
Postvertagsort Regensburg 












Organ des Amtes Musik 



beim Beauftragten des Fuhrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen and welranschaulichen 
Schulung und Erziehurtg der NSDAP. Zugleich amtliche Zeitsdhrifr der Amter Feierabend und 

Deutsches Volksbildungswerk in der NS-Gemeinschaft „Kraft durch Freude" 



Gemeinschaftszeitschrift 



fur die Dauer des Krieges vereinigt aus 



i 






1M A \~ 



n 



Die Musik" 



\ 



35. Jahrgang 



Max H esses Verlag, Berlin 




^Zeitschrift fur Musik" 



110. Jahrgang 
Gegrundet 1834 von Robert Schumann 



Gustav Bosse Verlag, Regensburg 





Neues Musi 



22. Jahrgang 

B, Schotts Sohne, Mainz 






A c ty 



» 



/ 



/ I 









A 



>3 






Heftl 




April Mai 




G e s ch a f t s s t e 1 1 e : „Musik im Kriege", Berlin-Halensee, Joachim-FriedrichsTraBe 38 






. 










HANS PFITZNER 



Op. 51 

SECHS STUDIEN 

fur das Pianoforte 

Preis kompleu RM 4. — no* 

Die Urauffuhrung fand am 10. Marz 1943 durch 
Prof, Fried ridi W ii h r e r in Wien statt. 

. ♦ . Dies Op. j 1 zeigt seinen Metster, wie gesagc, auf der Hohc 
seines Gentci f seiner personlldien Art» die uni wohl lingst vcr- 
traut ist f abcrr durch den Ret* der Unmitrelbarkcit i miner aufs 
ncuc fesseU und bezaubert* So ist audi durdi das zwekc Heft 
Pfittnerscher Klavierstiicke die Schatzkammer des Instruments 
wahrhitt berekHert warden, . . , ( ti Dresdner Anseiger") 

. . * Die ,*Seehs Studicn tur das Pianoforte, Op. ft" sind ejn 
iiberaus schemes Werk, voll bluhender Roman tik und Lynk, ein 
editcr* reifcr Ph?2ncr! Jedes der sedis Sriidte tragi; em eigenes 
Geptage, hatscincn besonderen Zauber IScbwungvolleBewegung* 

Eetncsseoe Haloing aparte harmonische und klanglidhe Wir* 
ungen, kiihne Mclodicbogcn, reizvolle tedhnischc Figuren losen 
cioander in banter und sinnvollsrer Wcise ab. In der begiuckenden 
Rundung und Gesddostfenheit des Gfcsimtwerkes offeobart rich 
die ordnende Meisterhand seines Sdiopfers. . . , . 

( tt Westfali$dii Landeszeitung, Dortmund 1 *) 
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WALTER ABENDROTH 

DREI LIEDER, op* a fiir cine mittlere Singsrirame und Klavier 

Schat/.ie, warum wcinesrDu? 
Ich armes Kauzleio 
Nun der uberraude Tag RM iVjd 

DREI LIEDER, op. 3 fiir ein£5tng$tirnme(AJtader Btritonu. Klav.) 

Ich wolli zu Land ausreisen 
Wer weiiJ, wo nodi das Briinnlein quillt 
Naehrltdi macht der Herr die Rund' RM 2*50 

DIVERTIMENTO op. 5 fur Flute und Bratsdie RM 2.50 

HUGO RASCH 

zum 70. Gcburtstag des Komponisten 

DREI GEDICHTE 

von With elm Busch fiir Gesaogund Klavier op, 15 RM 3.— 

tm Programm von Kammersangcr R* Rockelmann 

und W. Dorograf-Fafibender 
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Zsitoenussische Orchesterwerke 



GERHARD STRECKE 

Orchester-Suite Nr. 2 

AuffUhrungsdauerca. 11 Min. 
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Arabische Marchen" 



(Sinfonische Bilder fiir Orchester) 
AurTuhrungsdauer ca. 2f Min. 

ULRICH SOMMERLATTE 
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Festlicher Aufruf" 



Auffuhrungsdauer ca. 11 Min. 

Material zu alien Werken leihweise 

Preise nach Vereinbarung 

Zu beziehen durch alle Musikalienhandlungen 

Kawi-Verlag Karl Wilke 

Kommanditgosellschaft 



Neue Orchesterwerke 



J OH. SEB. BACH 

Orgeltoccata d-moll fur grofles Orchester 

von Alois M e I i ch a r 

Auffuhrungen 
in Magdeburg, Berlin, Stettin, Munchen, Barcelona 

JOH. SEB. BACH 

Sarabande a. d. engl. Suite Nr. 2 fur Streichorchester 

von Georg K r a m m 

Gavotte a. d. engl. Suite Nr. 3 fur Streichorchester u. Oboe 

von Georg Kramm 

FRIEDRICH DER GROSSE 

Ouverture zum Schaferspiel ,,Jl re pastore" 

fur 2 Oboen, 2 Horner und Stretcher 

herausgegeben von G. Erbs 

FRIEDRICH SIEBERT 

Heldisches Vorspiel fur gro&es Orchester 

Dauer ca 5 Minuten 



Legende 



CURT MORITZ 

groOes Orchester — Dauer ca 11 Minuten 



Partitur u. Stimmen leihweise / Preis nach Vereinbarung 

Zu beziehen durch alle Musikalienhandlungen 

oder direkt von 

HeinrichshoferTs Verlag /Magdeburg 
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An unsere Leser. 

Im Zuge der MaBnahmen der totalen Kriegsfiihrung sind auf behordliche Anordnung mit 
Wirkung vom 1. April die Zeitschriften „D i e M u s i k", „Zeitschrift fur Musi k <( , „A 1 1- 
gemeine Musikzeitung" und „N e u e s Musikblatt" fur Kriegsdauer zu einer Ge- 
meinschaf tszeitschrif t zusamraengelegt, die den Titel „M usik im Kriege" f iihrt und alle 
zwei Monate erscheint. Diese einschneidende MaBnahme hat eine Vereinfachung der Herstel- 
lung, also eine Einsparung an Arbeitskraft und Material zur Folge (die der totalen Kriegs- 
fiihrung nutzbar gemacht werden konnen), ohne daB unser gerade im Kriege so besonders 
aktives Musikleben eine fiihlbare EinbuBe erleidet; 

Unsere Leser werden weiterhin alles Wichtige finden, wenn auch manches in der Eigenart 
der einzelnen Zeitschrift begrundete zunachst vielleicht zuriicktreten muB. 

Die Gestaltung des Inhalts soil von den Porderungen der Zeit abhangig gemacht werden. 
Oberstes Ziel ist auch hier, daB ein Beitrag zur Starkung der inneren Front und zur Errin- 
gung des Endsieges geleistet wird. 

Die Werte unserer Kultur sind ein wesentlicher Teil dessen, wofur heute gekampft wird. 
Unsere Aufgabe ist es, auf unserem Fachgebiet diese Werte in ihrem ganzen Umkreis durch 
das darstellende Wort immer neu in das klare BewuBtsein treten zu lassen. Das geschieht in 
Beitragen geschichtlicher und aktueller Art und darin vor allem durch den Hinweis auf die 
schopferischen Personlichkeiten unserer und friiherer Zeit. Das groBe Erbe der Vergangenheit 
einerseits — die Auseinandersetzung mit diesem Erbe und dessen Mehrung durch unsere 
Generation 'andererseits: das sind die Pole, zwischen denen sich unsere Arbeit bewegt 



seinen Erscheinungs- 
Ballett, Funk, Film, 



Unsere Aufgabe ist es aber auch, das praktische Musikleben in alien 
formen zu spiegeln, wie es uns in Oper, Konzert, Truppenbetreuung, 
Schallplatte und nicht zuletzt in den Feiern gegemibertritt. Wir haben es nicht nur wie ein 
Spiegel zu reflektieren sondern zugleich durch eine fundierte weltanschauliche Betrachtung 
pflegerisch zu betreuen. 

Besondere Sorge gilt dem Buch und den neu erscheinenden Noten. Die Beurteilungen der 
Musikliteratur erfolgen im Einvernehmen mit dem Hauptlektorat Musik im Hauptamt Schrift- 
tum der Dienststelle des Reichsleiters Rosenberg. 

Es wird unumganglich sein, daB unsere Leser mehr noch als bisher Anregungen, Vorschlage 
und Hinweise an uns herantragen, daB sie uns Mitteilungen von bemerkenswerten Musik- 
ereignissen machen, die der Schriftleitimg sonst vielleicht entgehen konnten, wobei wir be- 
sonderen Wert auf eine Verbindung zu den Mannern der Front legen. 

Die Mitarbeiter werden der veranderten Situation durch auBerste Konzentration ihrer Bei- 
trfige Rechntmg tragen miissen. Alles im Hinblick auf die vorstehend umrissene Aufgabe 
Unwichtige muB sonst herausgestrichen werden. Vor allem hat sich das Berichtswesen auf die 
groBe Zahl der zu berucksichtigenden Orte und Ereignisse einzustellen, woraus sich von selbst 
die Umfangsbeschrankung fur das einzelne Referat ergibt. 

Im Dienste der deutschen Musik beizutragen zur Verwirklichung des groBen Reiches der 
Deutschen, des Reiches des Fiihrers, das soil unsere Verpfiichtung sein! 
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100 Jahre Leipziger Konservatorium. 

Von Ernst Herrmann, Leipzig. 



Die Grundung des Conservator iuras der Mu- 
sik zu Leipzig am 2. April 1843 ist in damali- 
ger Zeit als Ereignis gewertet worden. „Leip- 
zig ist eben auf dem Punkte, sich eine neue 
Zierde zu schaffen. Ein Conservatorium der 
Musik wird errichtet. Rasch f olgen sich in dem 
letzten Jahrzehnt gemeinnutzige Unterneh- 
mungen. Welcher andere so kurze Zeitraum 
hatte je eine so nach alien Richtungen hinaus- 
strahlende Tatkraft in sich gefaBt? Leipzig ist 
unfehlbar ein zur Errichtung einer Musik- 
schule geeigneter Ort, wie irgend einer. Der 
Ehrenplatz, den unsere Stadt in Hinsicht auf 
hohen Grad der Kunst- und Geschmackbil- 
dung selbst den groCten Stadten Deutschlands 
gegeniiber einnimmt, und die Namen der 
Kiinstler, welche uns angehoren und die be- 
reits an dem neuen Institute mitzuwirken be- 
rufen sind, burgen dafiir." So berichtet das 
„Leipziger Tageblatt" vom 23. Januar 1843. 
Der Berichterstatter hat recht behalten. Als 
„Zierde" ist das Konservatorium langst in die 
Geschichte der Stadt Leipzig eingegangen, 
seine Bedeutung als Kunstinstitut mit der fur 
Deutschland erstmaligen Zusammenf assung al- 
ler musikpadagogischen Krafte hat es vor der 
Welt bewiesen, die geeignete Lage der Musik- 
stadt Leipzig ist fur die „hinausstrahlende Tat- 
kraft" des neuen Instituts, vom Mittelpunkt 
aus iiber die Grenzen des deutschen Vaterlan- 
des hinweg, von hohem Wert gewesen, als 
dritter, bedeutender Faktor des Leipziger Mu- 
siklebens hat es bis heute neben Thomaner- 
chor und Gewandhaus zum Ruhme der Mu- 
sikstadt seinen Teil beigetragen. 

Als Conservatorium der Musik hat es nach 
uralten Grundsatzen, die in Italiens gleich- 
namigen, hochberuhmten Ausbildungsstatten 
der Zeit gelaufig waren, seinen Weg begon- 
nen, als konigliches Conservatorium erwarb 
76 die Anerkennung des Herrscherhauses 
Wettiner, dessen Konige haufig durch 
ihre Anwesenheit hochstes Jnteresse an der 
Entwicklung des neuen Instituts bezeugten, 
als Landeskonservatorium trat es nach dem 
Weltkriege in Erscheinung, ausgezeichnet vor 
anderen Konservatorien des Landes Sachsen. 
Mit der Ernennung zur Staatlichen Hochschule 
fur Musik durch den Herrn Reichsminister fur 
Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung am 
8. Juni 1941 hat es die hochste Erhebung seit 
seinem Bestehen gefunden. Die Stetigkeit sei- 
ner Entwicklung, der Weitblick fxihrender 
Personlichkeiten, die Folgerichtigkeit aller 
MaBnahmen, nach den jeweiligen Geistesstro- 
mungen der Zeit ausgerichtet, haben das End- 
ziel verwirklichen lassen. 

Das Ereignis, von dem die Zeit der Griin- 
duns erfullt ist, findet seine tiefe Begrundung 

g heuartigen Ausrichtung des In- 
stituts, das nunmehr als geschlossenes Ganzes 
Z zum ersten Male in der Geschichte des dent- 
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schen Ausbildungswesens fur die musikalische 
Erziehung des jugendlichen Nachwuchses Sor- 
ge tragen wollte. Italien gebiihrt hierin der 
Vorrang, schon im 17. und 18. Jahrhundert 
Gesangschulen von hoher Bedeutving geschaf- 
fen zu haben. Noch unmittelbarere Vorbilder 
gewahren die 1811 in Prag eroffnete „Instru- 
mental- und Gesangschule" und die im Jahre 
1821 zu einem „Konservatorium" umg> 
Musikschule in Wien*), ohne auf den Ausbil- 
dungscharakter des jungen Leipziger Musik- 
instituts von besonderem Einf luB geworden zu 
sein. In Deutschland lagen die musikalischen 
Verhaltnisse doch wesentlich anders als in Ita- 
lien, Bohmen und Osterreich. Bestimmten dort 
Chor und Oper in erster Linie das Ausbil- 
dungswesen der „Gesang- und Instrumental- 
schiden", so waren in Deutschland die eigent- 
lichen Trager der Musikkultur die allgemei- 
nen Schulen, die Stadtpfeifereien, die Semi- 
nare, die Gymnasien, die Universitaten, in 
deren Lehiplanen, von Staat und Wirtschaft 
abhangig, von der Personlichkeit des betref- 
fenden Lehrers bestimmt, ein mehr oder we- 
niger grofier EinfluJB auf die Ausbildungsmog- 
lichkeit fur die heranwachsende Jugend zum 
Ausdruck kam. Der Privatunterricht spielte 
dabei nach wie vor die Rolle der einzig mog- 
lichen Unterrichtsform fur den zukiinftigen 
Musiker. Die Frage nach einem geregelten, 
vielseitigen, eigentlichen Studium haben in 
dieser Zeit nur wenige Musiker erschopfend 
beantworten konnen. Aus den verschiedensten 
Fakultaten ging die Jugend zum Kiinstler- 
beruf iiber, der Lehrer- und Kantorenstand 
bildete bei weitem die meisten Musiker heran. 
Von „Wegen" und „Zielen u als Ausrichtung 
fur einen streng durchdachten Lehrgang ist 
kaum die Rede, die Romantik glaubt dazu, daB 
der Kiinstlerberuf allein schon durch die Be- 
gabung vorgezeichnet sei. 

weit aber die romantische Geistesrich- 
tung, die im wesentlichen zutief st mit der Ver- 
gangenheit verankert ist, auch fur die Gegen- 
wart zum Segen werden kann, zeigt die spon- 
tan handelnde, phantasiereiche Personlichkeit 
Robert Schumanns, der das erlosende Wort 
findet und damit alte, langst vertraute Pfade 

* , um sich alien Menschen verstand- 
zu machen. — Urn 1600 hatte es Caccini 
getan in seiner Eigenschaft als Sanger und Pa- 
dagoge, als Mitglied einer philosophisch orien- 
tierten „Camerata u in Plorenz, wenn er vom 
Wesen der „neuen Musik" berichtet. Ein zwei- 
tes Mai war aus dem Durcheinander von deut- 
schem lied und italienischer Arie um die Mit- 
te des 18 - Jahrhunderts ein notwendiges Theo- 

*) Vergl. Arnold Sobering: „Das offentliche Mu- 
sikbiidungswesen in Deutschland bis zur 
dung des Leipziger Konservatoriums" in der Fest- 
scnnft zum 75jahrigen Bestehen des Koniglichen 
Konservatonums der Musik zu Leipzig 1918 
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retisieren entstanden, das in Wort und Schrift 
fur die Erneuerung einer der wichtigsten Gat- 
tungen unseres deutschen Musiklebens, fiir die 
Gestaltung des deutschen Liedes eintrat. Das 
Verdienst der ^Berliner Liederschule" ist in 
diesem Zusammenhange unverganglich. In Ro- 
bert Schumann offenbart sich zum dritten Male 
in der Geschichte der Musik die Kraft des 
Wortes, das in seiner „Neuen Zeitschrift fiir 
Musik" den Sinn des Kampfes gegen „welsche 
Kunst", gegen jede Unnatur, gegen Nur-Vir- 
tuositat, gegen die artistische Geschmacksrich- 
tung der Kalkbrenner, Hiinten und anderer 
verwandter Zeitgenossen eindringlich verstand- 
lich macht. Und dies alles nur aus dem einen 
Grunde, alien Menschen ein Fiihrer durch das 
verstandlichere Wort zu sein, in dem Glau- 
ben, daB seine Musik allein es nicht vermoch- 
te, in weiten Kreisen tiefe Wirkung und Bes- 
serung des allgemeinen Geschmacks zu erzie- 
len. Dieser Vorkampfer und Idealist, dieser 
feinsinnigste deutsche Romantiker war einer 
der ersten, wegweisenden Lehrer des neuen 
Leipziger Konservatoriums, mit ihm zusam- 
men der Thomaskantor Moritz Hauptmann, 
der Thomasorganist Christian August Pohlenz, 
der Organist der Nicolaikirche Carl Ferdinand 
Becker. Im Laufe der ersten 25 Jahre traten 
Niels W. Gade, Julius Rietz, vorubergehend 
Clara Schumann, Carl Reinecke, Ferdinand 
Wenzel, Theodor Coccius, Ernst Friedrich 

Papperitz, Engelbert Ront- 
gen, Friedrich Hermann, Emil Hegar und 
Franz Brendel als Lehrer hinzu. 

Die hinreiBenden Worte des Erzromantikers 
Schumann entsprachen vollkommen den grund- 
legenden Forderungen des jungen Kunstinsti- 
tuts. Zum ersten Male werden Begriffe leben- 
dig, die vom neuen Sinn der Musikubung, vom 
Wert der Ausbildung, von der grundlegenden 
Frage nach Begabung erfullt sind. Lehrplan, 
Zielsetzung, Wegbahnung, Forderung der Be- 
gabung, Freistellen — ein neuer Geist spricht 
aus diesen IdealmaBnahmen, die so recht die 
leidenschaftlichen Bildungsbestrebungen der 
Zeit erkennen lassen. Die Grtindung des Leip- 
ziger Konservatoriums wird geradezu als so- 
ziale Tat auf dem Gebiete des gesamten deut- 
schen Ausbildungswesens empfunden. So wird 
das Ereignis, von dem der Rezensent im Jahre 
1843 berichtet, immer mehr verstandlich, denn 
in den Grundzxigen des neuzeitlichen Lehr- 
plans offenbaren sich von vornherein auch die 
ideellen Guter in der Ausbildungsfrage und 
deuten damit auf eine grundsatzliche Umwand- 
lung des bisher ublichen Unterrichtswesens 
hin. Die Jugend sieht den Werdegang eines 
Kiinstlers fester umrissen, erkennt den Wert 
eines planvollen,. von hervorragenden Pada- 
gogen iiberwachten Ausbildungsweges, faBt 
Vertrauen zu einer Ausbildungsform, die Re- 
gel und GesetzmaBigkeit vorzeigt und zum Er- 
folge im schwierigen Dasein des Kunstler- 
berufs fiihren kann. Die Zusammenfassung 
der wahrhaft wichtigen Bildungsfiicher, ihre 




Wichtigkeit fiir eine umfassende Ausbildung 
des zukiinf tigen Musikerstandes, wird im Zeit- 
alter der Romantik hier in Leipzig, zum ersten 
Male in Deutschland, richtig gesehen und fiir 
das ganze 19. Jahrhundert durch das Konser- 
vatorium grundsatzlich formuliert. Hiermit 
beginnt eine neue, verheiBungsvolle Zeit mu- 
sikpadagogischer MaBnahmen. 

Die Vorlaufer des neuen Leipziger Instituts 
innerhalb Deutschlands lassen in ihren pada- 
gogischen Grundsatzen zwei Hauptrichtungen 

Auf dem Boden des Schulgesangs, 
um die Schaffung eines wahrhaft nationalen 
Liedgutes bermiht, hat sich Johann Adam Hil- 
ler das Verdienst erworben, durch eine Ge- 
sangschule zur Hebung deutschen Gesanges 
beigetragen zu haben. Sein Eintreten fur das 
deutsche Singspiel ist auf dem gleichen Boden 
entstanden. Es sind dieselben machtvollen Be- 
strebungen, wie sie Herder mit seinen „Stim- 
men der Volker" beseelten, Goethe in seiner 
Lyrik erfiillten: das deutsche Lied, das Volks- 
lied als Bildungsgut fiir das deutsche Volk 
heranzuziehen. Es erwuchs daraus die Er- 
kenntnis, daB die italienische Arie ungeeignet 
fiir die Formung nationalen BewuBtseins blei- 
ben miisse. Johann Abraham Peter Schulz ant- 
wortete sinngemaB mit seinen „Liedern im 
Volkston", die erzieherischen Grundziige Pe- 
stalozzis und Rousseaus fanden Eingang in die 
deutsche Schule. Zum ersten Male wird hier 
sogar der Gedanke wach, die musikalische 
Ausbildung mit den Mitteln des Staates zu 
fordern, wobei Grundsatze des Altertums, 
durch den Humanismus lebendig erhalten, in 
ein neues Licht geriickt werden. Die Musik- 
pflege und die damit eng zusamnienhangende 
musikalische Bildung werden damit neu als 
Grundlage fiir die sittliche Bildung des gesam- 
ten Volkes erachtet. 

Die andere Form einer musikalischen Bild- 
dung schuf der Dessauer Hofkapellmeister 
Friedrich Schneider, der als bedeutende Per- 
sonlichkeit der Zeit eine groBe Zahl von Schii- 
lern um sich sammelte und schlieBlich seit 
1829 in dem von ihm selbst begriindeten „Theo- 
retisch-praktischen Musikinstitut" lehrte, wo- 
bei die Komposition stark im Gesamtplan in 
den Vordergrund riickte. Der private Charak- 
ter dieses neuartigen Instituts und zugleich 
der neue Geist der Leipziger Grtindung hat 
das Institut Friedrich Schneiders nicht zur 
Entwicklung kommen lassen. 

Das neue Leipziger Institut hat demgegen- 
uber den Vorzug gehabt, von Anfang an Ge- 
fahren und notwendige Forderungen einer 
musikalischen Ausbildung richtig erkannt zu 
haben, und dazu das Gliick, sich von den Be- 
horden der Zeit gefordert zu sehen. In der 
Pflege des nationalen, sittlichen Gutes des 
Liedes sah es in Erinnerung an Joh. Ad. Kil- 
ler von vornherein die besondere Bedeutung 
der Gesangskunst. Die einseitigen MaBnahmen 
Schneiders wurden gebannt und zukunftwei- 
send auf eine allgemeine, fachliche Ausbil- 
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dung ausgeweitet. Die friiher noch imirfer in 
erster Linie auf die Bildung der Kantoren und 
Organisten hinzielenden padagogischen MaB- 
nahmen wurden auf ein groBes Gesamtstreben 
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verdichtet, das mit seinera neuen 

alien Auf gab en im Musikleben der Zeit 
Rechnung tragen sollte. Das Leipziger Kon- 
servatorium hat damit in kluger Voraussicht 
auf eine Entwicklungsmoglichkeit einen Weg 
beschritten, der eine nicht hoch genug anzu- 
schlagende Bedeutung fttr die Erziehung der 
musikalischen Jugend nach sich gezogen hat 
Von hier aus ging die Ausstrahlung durch das 
ganze 19. Jahrhundert hindurch in alle Teile 
des deutschen Vaterlandes und iiber seine 
Grenzen hinaus. Die Richtigkeit der Leipziger 
MaBnahmen war damit vollgiiltig erwiesen. 
Der Zug zur umfassenden musikalischen Bil- 
dung tritt gerade hier besonders eindringlich 
in Erscheinung. Die einseitige Zweckausbil- 
dung weicht dem Ideal einer Universality, die 
fur jeden musikalischen Kunstlerberuf das 
technische und geistige Fundament zu 
gen sucht unter Beriicksichtigung allgemeiner 
Bildung durch Kenntnisse der Geschichte, der 
musikalischen Form, der Aesthetik. Folgende 
Fficher sind von Anf ang an geplant, schon nach 
wenigen Jahren erweitert: Komposition, Violin- 
, Klavierspiel, Orgelspiel und Gesang. 
Wissenschaftliche Vortrage 
der Musik, tlbungen im Zusammenspiel, Chor- 
gesang u. a. Mit diesen Fachern hat der mo- 
derne, dem Fachmusiker jeder Kunstrichtung 
gerecht werdende, wahrhaftige und miihevolle 
Ausbildungsgang begonnen. 

DaB das 19, Jahrhundert mit seinen immer 
mehr anwachsenden Forderungen an die Be- 
herrschung jedes einzelnen Instruments das 
Ideal der anfanglich mit Recht begriindeten 
gesanglichen Allgemeinausbildung nicht in al- 
ien Fallen aufrecht erhalten konnte, ist durch 
den herrschenden Zeitgeist offensichtlich be- 
giinstigt worden. Die Sorge um einen geschul- 
ten Kunstlernachwuchs fur die bestehenden 

, fiir die Griindung neuer Konzert- 
untemehmungen hat der Ausrichtung des In- 
stituts selbstverstandiich den Weg gewiesen. 
Zudem war das Vorbild Liszts und Paganinis 
zu mitreiBend fiir die musikalische Jugend, 
als daB sie zu alien Zeiten den tief en Sinn der 
grofien, allgemeinen Ausbildung hatte erfas- 
sen konnen. Die vollige Beherrschung desEin- 
zelinstruments muBte sich unter der zwingen- 
den Gewalt des Virtuosenzeitalters als das 
hochste, erstrebenswerte Endziel fiir den Stu- 
dierenden herausentwickeln. Das Institut sah 
den neuen Weg mit klarem Blick^ die f achliche 
Ausbildung wurde fiir Jahrzehnte in den Vor- 
dergrund gestellt. Im ganzen 19, Jahrhundert 
hat kein Institut in Deutschland einen Erfolg 
aufzuweisen, wie ihn das Leipziger Konserva- 
torium, die „Leipziger Schule", davongetragen 
hat, dessen Geiger und Cellisten, dessen F16- 
tisten, Fagottisten, Oboisten, Klarinettisten und 
4 Hornisten den Weg zn den internationalen 




Orchestern der Welt nahmen, dessen Organi- 
sten und Pianisten den Ruhm des Instituts 
ausgemacht haben. Der sensationelle Erfolg 
des Gesamtunternehmens dokumentierte sich 
in der Griindung ungezahlter neuer Institute 
ahnlichen Charakters, von denen Miinchen 
1846, Berlin 1850, Dresden 1856, Stuttgart 1856, 
Frankfurt a. Main 1868, Weimar 1872, Ham- 
burg 1873, Wiirzburg 1875, Sondershausen 1881, 
Karlsruhe 1884 entstanden sind. 

Die Zahl der Schiiler am Konservatorium zu 
Leipzig stieg von 63 im Grundungsj ahr auf 
6166 nach Ablauf des 50. Jahres, auf 12 571 
nach Beendigung von 75 Jahren, Die Zahl von 
18 000 ist seitdem bei weitem iiberschritten. 
Von den hehrern, die den Ruhm des Instituts 
begrimdet, gewahrt und gemehrt haben, mo- 
gen auCer den oben genannten die Namen der 
bekanntesten angefiihrt werden: Friedrich Her- 
mann, Carl Reinecke, Emil Hegar, Hermann 
Kretzschmar, Wilhelm Rust, Julius Klengel, 
Adolf Brodsky, Hans Sitt, Hans Becker, Adolf 
Ruthardt, Gustav Schreck, Arno Hilf, Marie 
Hedmondt, Alfred Reisenauer, Arthur Nikisch, 
Stefan Krehl, Josef Pembaur, Arthur Seidl, 
Max Reger, Karl Straube, Arnold Schering, 
Gustav Havemann, Paul Graener, C. A. Mar- 
tienssen, Sigfrid Karg-Elert, Elena Gerhardt, 
Karl Hoyer, Friedrich Hogner, Max Pauer, 
Robert Teichmiiller. 

Aus der uniibersehbaren Reihe der Schiller 
seien folgende Namen genannt: Conrad An- 
sorge, Wilhelm Backhaus, Woldemar Bargiel, 
Felix Berber, Katharina Bosch-Mockel, Max 
Fiedler, Gertrude Foerstel, Edvard Grieg, Paul 
Grummer, Joseph Haas, Friedrich Hegar, Fritz 
Heitmann, Franz von Holstein, Hans Huber, 
Gerhard v. KeuBler, Theodor Kirchner, Franz 
Konwitschny, Karl Muck, Walter Niemann, 
Mitja Nikisch, Christian Palmer, Rudolf Ra- 
decke, E. von Reznicek, Hugo Riemann, Oth- 
mar Schoeck, Georg Schumann, Christian Sift- 
ding, Fritz Stein, Fritz und Emil Steinbach, 
Hermann Suter, Joh. Severin Svendsen, Kurt 
Thomas, Felix Weingartner, August Wilhel my. 

So groB die Zeit des Virtuosenzeitalters auch 
in seinen Einzelerscheinungen gewesen sein 
mag, gegen Ende des 19. Jahrhunderts bereits 
fehlte es nicht an Stimmen, die beim weite- 
ren Fortgang des herrschenden Ausbildungs- 
systems die Gefahren der Einseitigkeit wohl 
bemerkt hatten. Man war vom begonnenen 
Wege, der nach Universalitat strebte, recht 
weit abgekommen, Eine Schuld konnte nie- 
mandem beigemessen werden, die Verhaltnisse 
war en starker als alle VorsichtsmaBregeln. 
Dazu bliihte das Konservatorium wie nie zu- 
vor. Da kam der Weltkrieg mit seinen Folgen 
und zwang zum Besinnen, zum OberprGfen 
der grofien Vergangenheit. 

Ein besonders eindrucksvolles Bild vom 
Wesen der jeweiligen ErziehungsmaBnahmen 
gewahren stets die Facher, das Bevorzugen 
und Zurtickdrangen einzelner Fachgruppen, 
die Stellung des Hauptf aches innerhalb der 







I 




anderen Facher, die Wertschatzung der Ne- 
benfacher von seiten der Studierenden, die 
Vermehrung oder Verminderung der Gesamt- 
zahl der allgemeinbildenden Facher. Die Art 
der Wertung der Facher spiegelt ohne Frage 
den herrschenden Zeitgeist wider. Zu alien 
Zeiten ist die Bedeutung des Faches — das 
Hauptfach nicht einbezogen — wandelbar. Das 
liegt an der Freiziigigkeit der Entwicklung 
eines Kunstinstituts, das urn die Jahrhundert- 
wende in erster Linie eine Berufsausbildung 
pflegte und haufig fiir die virtuose Entwick- 
lung des Einzelnen die anderen Facher schein- 
bar unbemerkt und doch bemerkt zurucktre- 
ten liefi. Die alten Gesangschulen hatten mit 
der allgemeinen Ausbildung keine Schwierig- 
keiten, denn sie stellten ja keine rein musika- 
lischen Ausbildungsstatten dar, die Musik bil- 
dete nur einen Teil der Gesamtausbildung. 
An eineni Konservatorium sind dagegen Stu- 
dierende verschiedenster Ausbildungsfertig- 
keit, unterschiedlichster Allgemeinbildung ne- 
beneinander tatig. Was dem einen selbstver- 
standliche Begriffe sind, mufl der andere mit 
Miihe erarbeiten. Gerade die Zeit nach dem 
Weltkriege hat hierin eine durchgreifende 
Wandlung in der allgemeinen Ausbildung ent- 
stehen lassen in der einfachen Erkenntnis, daft 
der einst beschrittene Weg zur Universalitat 
der einzig richtige gewesen war und moglichst 
bald wieder von neuem betreten werden miisse. 
So wurde wieder einmal gerade eine Richtung 
fiir die Ausbildung mafigebend, die um die 
Vertiefung der Kenntnisse auf alien Gebieten 
der Musik nachsuchte. 

Die alte Organistenausbildung raacht mit 
ihrer Verankerung mit dem hochsten Gut, das 
die deutsche Kunst mit aufzuzeigen hat, folge- 
richtig den Anfang zu einer neuen 
legenden Schulung des zukiinftigen Musikers. 
Die von dem Thomasorganisten Carl Piutti im 
Jahre 1901 geplante ^Organistenschule" ge- 
langte durch den Tod Piuttis (1902) nicht zur 
Entwicklung. — Auch die in Aussicht genom- 
mene „Kirchenmusikalische Lehranstait" unter 
Leitung des Thomaskantors Gustav Schreck, 
an der Stefan Krehl, Arnold Schering und 
Martin Seydel ihre Mitwirkung zugesagt hat- 
ten, fiel dem Weltkriege zum 





Alle diese Versuche und Plane noch einmal 
unter schwierigsten Verhaltnissen aufgegrif- 
fen, sie zusammengefaBt und in einem Lehr- 
plan sondergleichen formuliert zu haben, ist 
die richtunggebende Tat des Thomaskantors 
Karl Straube gewesen, der im Jahre 1925 das 
„Kirchenmusikalische Institut" am Landeskon- 
servatorium in das Leben rief und zu unge- 
ahnter Entwicklung brachte. Hier wurde noch- 
einmal der Sinn der Ausbildung sondiert die 
Facher in ihrem Wert von neuem erkannt, 
Haupt- und Nebenfacher sorgsam abgewogen, 
die allgemeine Ausbildung des Musikers als 
selbstverstandliche Forderung aufgestellt. Zu 
den friiher am Landeskonservatorium beste- 
henden Fachern traten neue hinzu. Im Augen- 
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blick erschienen Zweifel, ob diese gewaltige 
Anzahl der Ausbildungsfacher iiberhaupt be- 
waltigt werden konnte. — Und welche Erfolge 
sind schlieBlich durch diese Universalitat er- 
zielt worden! Viele Facher leben heute als 
wichtige Teile der Gesamtausbildung im Lehr- 
plan der Hochschule. 

Zu gleicher Zeit etwa (1924) traten auch die 
Priifungskandidaten des hoheren Lehramts in 
nahere Verbindung mit dem Landeskonserva- 
torium. Auch hier machten sich die gleichen 

en fiihlbar — gegeniiber dem fa- 
kultativen Besuch einiger Facher in friiheren 
Zeiten — durch Pflichtsemester eine umfas- 
sende und vertiefte musikalische Ausbildung 
herbeizufiihren. 

Dabei stand das Landeskonservatorium, dem 
Charakter nach langst zur Hochschule gewor- 
den, mit seinen kunstlerischen Leistungen 
mitten im Leipziger Musikleben. Walther Da- 
visson bewahrte seine Kunst der aufiersten 
Disziplinierung des Orchesterkorpers mit hin- 
reiBendem Schwung in unvergeBlichen Auf- 
fuhrungen klassischer und romantischer Gip- 
felwerke bis zum Erlebnis der Erstauffiihrung 
von Joh, Nep, Davids Partita. — Die alljahr- 
lichen Opernauf fiihrungen brachten Werke des 
18. und 19. Jahrhunderts in einer nicht mehr 
iiberbietbaren Ausfeilung, bei der die jugend- 
lichen Darsteller und Mitwirkenden 
sonders begliickendes Gesamterlebnis 
telten. — Es ist bezeichnend fiir die verschie- 
denartigen Geistesstromungen in der 
kultur, daB gerade der Chor innerhalb der 
letzten 25 Jahre von besonderer Bedeutung 
fiir die allgemeine Bildung des jungen Musi- 
kers geworden ist, oder, wie man mit Recht 
sagen kann, sein altes Kulturgut mit erhohter 
Eindringlichkeit in den Vordergrund des all- 
gemeinen Interesses geriickt ist. Das Spezial- 
studium eines Instruments verlangte friiher 
oft ein Umgehen des allgemeinen Musizierens, 
die heutige, vertiefte Allgemeinbildung for- 
dert gemeinsames Musizieren. So wirken heute 
die Studierenden aller Fachgruppen mit und 
ermoglichen dem einzigartigen Chorleiter Jo- 
hann Nepomuk David Darbietungen aus der 
bedeutsamen Geschichte des Chorwesens bis 
zu Werken von Brahms, Bruckner und Richard 
StrauB, bis zur vollendeten Auslegung eige- 
ner Schopfungen. 

Damit aber sind wir bei der Hochschule an- 
gelangt, demSinnbild universaler Ausbildung. 
Am 8. Jimi 1941 erhob der Herr Reichsmini- 
ster fiir Wissenschaft, Erziehung und Volks- 
bildung das „Landeskonservatorium" zur Staat- 
lichen Hochschule fiir Musik. DieFiihrung hat 
Johann Nepomuk David ubernommen und da- 
mit zum ersten Male seit der Griindung des 
Instituts auch die Einbeziehung andererHoch- 
schulabteilungen. Der Grundsatz: „Die Hoch- 
schule bezweckt die berufliche Ausbildung in 
alien Fachern der Tonkunst, der Musikerzie- 
hung und der dramatischen Kunst" fordert 
die Leitung der folgenden Gliederungen in- 5 
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nerhalb derHochschule: 1. Hochschule fiirMu- 
sik, 2. Hochschule f Ur Musikerziehung, 3. Hoch- 
schule fur dramatische Kunst, 4. Angeglieder- 
te Institute (Musikschule fur Jugend und Volk 
u. a.)* 

Ein Plan von gewaltigen Ausmafien. — Jo- 
hann Nepomuk David wird das Institut auch 
durch die ernste Zeit des Krieges fuhren, mit 
derselben Tatkraf t, wie er sie in seinem schop- 
ferischen Wirken langst bewiesen hat. — 

Unsere Fronturlauber, die sich nach mehr- 
jahriger Abwesenheit einer Priifung unter- 



zogen Oder ihr Studium fortsetzten, riisten 
sich wieder zur Ruckkehr an die Front, urn 
unser Vaterland zu schiitzen. Wir in derHei- 
mat wollen mit erneuter Hingabe unsere Kraf- 
te sammeln und sie fur unsere Hochschule zur 
Verf iigung halten. Moge der Frieden alle Plane 
zur Ausreifung bringen und unsere aus tief- 
stem Herzen kommenden Wiinsche in Erfiil- 
lung gehen lassen, die uns am hundertsten Ge- 
burtstage des ehrwurdigen, beriihmten Insti- 
tuts beseelen! 




Res severa verum gaudium. 

200 Jahre Leipziger Gewandhauskonzerte. 
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Auf dem Giebel des Leipziger Gewandhau- 
ses steht als Bekenntnis und VerheiBung die 
Spruchweisheit des jiingeren Seneca „Res se- 
vera verum gaudium" — Nur die ernste Sache 
bnngt wahre Freude. Es ist ein stolzes Wort 
das, auf das Erlebnis der Musik angewandt! 
Kunstler und Publikum zu einer idealistischen 
Haltung verpflichtet, die sich in Zeiten kul- 
tureller Erschiitterungen gegen alle zersetzen- 
den und auflosenden modischen Einflusse zu 
bewahren hat. Der 200jahrige Bestand der 
Leipziger Gewandhauskonzerte, zu deren ein- 
zigartiger und in ihrer Gesamterscheinung 
durchaus gradliniger Entwicklung eine schon 
in fast mythische Beleuchtung geruckte mu- 
sikahsche Veranstaltung am 11. Marz 1743 den 
ersten AntsoB gab, ist als historische Tatsache 
allem schon ein Beweis fur die auf hohere 

genchtete Regsamkeit des Leipziser 
Burgertums, das sich aus eigenem Antrieb 
eine bodenstandige musikalische Kultur auf- 
baute, um sie von Generation zu Generation 
Dis in die Gegenwart zu tragen. 

Keine furstliche Gnade warf das erste Saat- 
kornaus Als an jenem denkwurdigen Marz- 
tag der Leipziger Buchhgndler, Erb- Lehn- 
und Gerichtsherr Johann Friedrich Gl'editzsch 
^ll\- e u e ^ smnten p ersonen adligen und 

SSSKSSL Standes de " kiihnen EntschluB 
verwirkhchte, das „GroJJe Konzert" anzu- 

Jegen" stand hinter dieser tatigen JVuTsik 

begeisterung nicht der Wunsch oder BeShl 

ernes Landesherrn. Wahrend in deuSSn 

SSSST^r- "f K aUS eh «em U Kuns e t- 
oder P^;ifl^l auBe ? Chen , Standesriicksi *ten 

kanTen 7n ^- • ^ ein , Mus ikleben schaffte, 
Kamen in Leipzig erne Anzahl Burger Kauf- 

^ ig echte Patnzier, auf den Gedanken 
hobenTre^nd ^f^ Geselli ^eit eine gt 

schaft 7ii<5amTv,<L • j r K °nzertgesell- 
oi.ndj.1 zusammen, m der riio ;»> ^_ i 

Leipziger BurgerfamrL^ IJ* i» t einzelnen 
eine brrite™ w^ , ge P flegte Hausmusik 

Vn!eSZ%n^% m fi u" den sollte - Zum 
i««t5» • von den beiden bestehenden Pni 
legia musica, von denen eins emige Jahre vot 



Von Julius Goetz, Leipzig. 




her unter der kunstlerischen Obhut Johann 
Sebastian Bachs gewirkt hatte, stiitzte sie sich 
auf einen festen Kreis von Horern, die zur 
Bestreitung der Unkosten jeder jahrlich 20 Ta- 
i er ,. hl . n terlegen muBte. Auch die anfangliche 
intimitat des Zusammenkommens erschien ee- 
genuber den offentlichen musikalischen Auf- 

S?u r P U s ng n io s ' udentisch « r Kreise ^ etwas 
hwS r Wohnung des Bergrates Schwab 

i P^, Be setzung des Orchesters lieet im Dun- 
M^iST^t St S enten ' ^ahfen e m s?ad"- 

AnzaKfM 1011 •** 2" FesStelTung^S 
Anzahi der Musizierenden waren gleichfalls 
16 auserlesene Personen". DaB der Bach 

^rfr u es der Din gent der ersten Kon- 

zerte war, bezeugt er selbst in einer BewS 

fc Dooh d l e Kantorens telle der Sad? F^eil 

aiST S? r Y, ergllchen werden. Er diri- 
gierte noch vom Cembalo aus, soweit er nicht 
nach dem damaligen Brauch denT PrimgSger 

Ko D nfe^ h S tfESl^ 

wird eine groBere aSwiSS* ^ Griindun g. 
und Paukef SbSL^S^'^'S^Pf* 6 " 

efneT ^ J + ahren auf ^ nS&SSdSto 

fremde vornehm" |rkS " 'I e hiesige und 
gerliche Personen" ffi ft * a ? lge und bur " 
Doch bleibt auch a k i de T te ? das Pu Wikum. 
im Gasthaus ?■' if " 1 ^ ahr s P Ster der Saal 
BrOhl dt^GroV %£% Schwanen " *» 
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mehr als drei Jahrzehnte lang von einem 
wegen seiner Vornehmheit geriihmten Publi- 
kum aufgesucht wird, die auBere Form einer 
geschlossenen Gesellschaft erhalten. Nur er- 
hoht sich die Zahl der Zugehorigen. Den 
Gepflogenheiten des galanten Zeitalters ent- 
sprechend konnte jedes Mitglied bei freiem 
Eintritt beliebig viele „Frauenzimmer" mit- 
bringen. GroBzugiger Leipziger Kaufmanns- 
geist spricht aus der den von auswarts kom- 
menden Kunstfreunden gewahrten Vergunsti- 
gung, die zu den Konzert-Veranstaltungen 
gleichfalls freien Zugang haben. 

Seine erste Bliite erlebt das „GroBe Kon- 
zert" mit dem Wirken Adam Hillers. Schon 
der junge Leipziger Rechtsstudent wirkt als 
Flotist und BaBsanger verdienstlich mit. Nach 
den Unterbrechungen durch den siebenjahri- 
gen Krieg nimmt der tatenfrohe Kunstler die 
abgerissenen Entwicklungsfaden auf und 
pragt den wieder ins Leben gerufenen regel- 
maBigen Auffiihrungen als Dirigent seinen 
Geschmack auf. Er verbessert das Orchester 
durch die Heranziehung besonders befahigter 
Musiker. Er verleiht durch die dauerndeVer- 
pflichtung zweier erstrangiger deutscher San- 
gerinnen den Konzerten eine groBere Leucht- 
kraft. Und er gibt trotz mancher Einseitigkeit 
in der Werkauswahl durch seine lebendige 
Programmgestaltung ein Beispiel, das von 
einem zeitgenossischen Betrachter als vorbild- 
lich fiir alle ubrigen Konzerte in Deutschland 
hingestellt wird. DaB Hiller, vermutlich we- 
gen Unstimmigkeiten in der Zusammenarbeit 
mit der geschaftlichen Direktion, die Leitung 
des „GroBen Konzerts" niederlegt und nach 
dessen SchlieBung im Friihjahr 1778 in der 
von ihm gegriindeten „Musikubenden Gesell- 
schaft" die Ziele der plotzlich abgebrochenen 
Tradition weiterverfolgt, ist von einem hohe- 
ren kulturgeschichtlichen Blickpunkt aus nur 
als eine Atempause anzusehen, als ein Krafte- 
sammeln zu einem neuen, noch weitergreifen- 
den Aufschwung tatiger biirgerlicher Musik- 
freudigkeit, 

Der Ruf Hillers nach einem wurdigen Kon- 
zertraum laBt in dem weitschauenden Biirger- 
meister Miiller fruchtbare Bauplane reifen. 
Die festliche Einweihung des neuen Saales 
„uber dem Tuchboden auf dem alten Biblio- 
theksgebaude" mit einem von Hiller dirigier- 
ten Konzert am 25. November 1781 ist der 
letzte Schritt. In dem nach seiner urspriing- 
lichen Zweckbestimmung Gewandhaus ge- 
nannten Gebaude hat der legitime Nachfolger 
des „GroBen Konzerts" seine Heimstatte ge- 
funden. Ein auf dreiBig Mann angewachsenes, 
in der Folgezeit noch weiter verstarktes Or- 
chester unci ein Sangerchor von ungefahr der 
gleichen Mitgliederzahl sind seine 
schen Grundstiitzen, ein Publikum von 220 
eingeschriebenen „einheimischen Mannsperso- 
nen" mit ihren nach der friiheren Gepflogen- 

eingefiihrten Familienmitgliedern und 
den wiederum zugelassenen Ortsfremden bil- 








det im ersten Winter die sichere finanzielle 
Grundlage. Res severa est verum gaudium — 
diese Sentenz, die schon die Stirnwand des 
wegen seiner idealen Akustik bald weltbe- 
riihmten Saales schmuckt, ist nun der Leit^ 
gedanke, von dem die Ausgestaltung des 
anspruchsvollen, traditionsgebundenen kultu- 
rellen Unternehmens in ihren markantesten 






gen 

Bis zum Ausgang des Konzert winters 1784/ 
1785 ist Hiller Gewandhauskapellmeister und 
macht seine unterschiedliche Aufgeschlossen- 
heit fiir das Tonschaffen groBer und kleiner 
Meister aus Vergangenheit und Gegenwart 
zur Richtschnur der von ihm vermittelten 
Musikerlebnisse. Nach dem Weggang des er- 
sten Klassikers des deutschen Singspiels, der 
dann spater als Thomaskantor noch einmal 
entscheidenden EinfluB auf das Leipziger 
Musikleben gewinnt, ubernimmt Johann Gott- 
fried Schicht die kunstlerische Leitung. Sein 
Wirken treibt die Musikpflege an den langst 
zu schoner Gewohnheit gewordenen traditio- 
nellen Donnerstagen im Gewandhaus weiter in 
ein Nachschaffen hinein, in dem sich der Auf- 
stieg der Musikgeschichte zu den erhabenen 
Hohen klassischer Gefxihlskraft und roman- 
tischen Empfindungsreichtums bald auffallend 
zogernd, bald uberraschend schnell abzeich- 
net. Unter Dirigenten, die in der liebevollen 
Wahrung vertrauten Musikgutes ihre wich- 
tigste Aufgabe sehen, und Orchesterfiihrern, 
die mit strahlender Musikalitat sich fiir das 
Neue, unerhort Kiihne und GroBe einsetzen, 
wachst das Leipziger Gewandhaus in seine 
tonangebende Stellung, verharrt dann wieder 
in einer Zuriickhaltung gegeniiber den stur- 
menden und drangenden zeitgenossischen 
Geistern, die seinen Ruhm fast in Gefahr 
bringt, und ist und bleibt doch das offent- 
liche Forum, vor dem Komponisten und aus- 
iibende Musiker ihre Probe bestanden haben 
miissen, wenn sie im deutschen Musikleben 
uneingeschrankte Geltung haben wollen. Das 
Geniewerk Bachs ist schon zuzeiten des „Gro- 
Ben Konzert s u eine unbekannte GroBe gewor- 
den und wird erst von romantischer Musik- 
begeisterung aus romantischen Klangvorstel- 
lungen neu erschlossen. Von den Wiener 
Klassikern gewinnt Haydn in der Gunst des 
Gewandhauses am leichtesten festen Boden. 
Mozarts Werke finden nur allmahlich Zu- 
gang, erst nach seinem Leipziger Besuch im 
Friihjahr 1789 tragt die Verehrung fur sein 
leuchtendes Genie reichere Fruchte. Die Ge- 
fiihlsgewalt der Beethovenschen Symphonik, 
die vor allem mit der aufwiihlenden Erstauf- 
fiihrung der jjEroica" im Jahre 1807 die an 
sanftere Tone gewohnten musikalischen Ge- 
muter erregt, drangt die aus der Rokoko-Zeit 
verbliebene Freude an einer Musik spielerisch- 
zartlicher Empfindsamkeiten endgiiltig bei- 
seite und wird neben dem klassischen Klang 

und Mozarts im Gewandhaus zum 
hochsten MaB aller kommenden musikalischen 
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Dinge. Diese Ehrfurcht veranlaflt auch die 
Gewandhausdirektion viel eher als in anderen 
deutschen Konzertsalen, eine Symphonie nur 
vollstandig und nicht getrennt durch die sonst 
ublichen musikalischen Einlagen aufzufiihren. 
Der Einbruch romantischen Gefuhls in die 
Musik findet im Gewandhaus sehr bald star- 
ken Widerhail. Gipfelwerke wie die C-dur- 
Symphonie von Schubert, die B-dur- und die 
erste Fassung der d-moll von Schumann 
treten hier zuerst an die Offentlichkeit. Vor 
dem durchgeistigten Ausdruck eines Brahms, 
der mit der Urauffuhrung seines 
konzerts in d-moll bei dem Gewandhaus- 
publikum eine eisige Ablehnung erfahrt, und 
der tondichterischen Pathetik eines Liszt und 
Wagner erstarrt diese kunstlerische Fort- 

zu einem riickwarts gerichteten 
Konservatismus, in dessen Mauern nicht leicht 
Breschen zu schlagen sind. 

Mit dem Antritt Arthur Nikischs im Amt 
des Gewandhauskapellmeisters am 10. Okto- 
ber 1895 rmindet die zwischen kraftvollem 
Aufstieg und bedachtigem Stillstand schwan- 
kende Entwicklung in einen kiinstlerischen 
Hohenweg ein, auf dem die musikgeschicht- 
liche Weltgeltung des Leipziger Gewandhau- 
ses seine glanzendste Begrundung erlangt. 
Bedeutsame Wandlungen, die das Bild der 
Gewandhauskonzerte in der Vergangenheit 
erfuhr, werden nun auf eine tiefere Notwen- 
digkeit bezogen. Die Ersetzung . der Dirigen- 
ten, der, selbst Orchestermusiker, aus dieser 
Spielgemeinschaft heraus das Orchester an- 
fuhrt, durch den Nur-Dirigenten, der seinen 
unumschrankten Gestaltungswillen an 
musikalische Werk und seine ausfuhrenden 

gt, findet in der genialen 
musikalischen Fiihrergewalt Nikischs seine 
hochste Rechtfertigung. Die allmahliche Ver- 
groBerung des Orchesters gibt diesem Meister 






tonender Farben ein ideales Ausdrucksinstru- 
ment zur Hand. Die festliche raumliche Pracht, 
in die die Konzerte mit der Ubersiedlung in 
das am 11. Dezember 1884 eroffnete neue 
Gewandhaus gestellt wurden, bildet den wiir- 
digsten Rahmen fur die von ihm entfaltete 
innere klangliche Pracht. Der einsamen GroBe 
seiner triebhaften Musikalitat entspricht die 
universelle Weite seines Nachschaffens. Ni- 
kisch macht Brahms und Liszt, Bruckner und 
groBe auBerdeutsche Symphoniker im Ge- 
wandhaus heimisch. Er setzt sich naehdruck- 
lich fur Richard StrauB, Reger und ihre Zeit- 
genossen ein. Er greift iiber die im not- 
wendigen Mittelpunkt seines kiinstlerischen 
Wirkens stehenden Klassiker und Roman- 
tiker zuriick bis auf die Meister des Barock. 
Und jede Auffuhrung ist geadelt durch die 
magische Hoheit seines faszinierenden musi- 
kalischen Miterlebens. — Nach seinem Tode 
macht der junge Feuergeist Furtwangler, sein 
wiirdigster Nachfolger,- die Gewandhauskon- 
zerte zum weithin strahlenden Gegenstand 
seiner leidenschaftlichen Musikbesessenheit 
Seit 8V2 Jahren hutet Gewandhauskapellmei- 
ster Hermann Abendroth mit uberlegener 

er Reife die ihm anvertrauten 
groBen musikalischen Traditionen. 

Res severa verum gaudium. In einer Zeit, 
die von den ernstesten Dingen gepragt wird, 
hat sich auch der Sinn der Freude gewandelt. 
Sie hat nur dort eine Daseinsberechtigung, wo 
sie den tiefen Ernst des gegenwartigen Ge- 
schehens bejaht imd zugleich verklart. Die hi- 
stonsche Erscheinung der nun zwei Jahrhun- 
derte umfassenden Gewandhauskonzerte und 
ihre unlosbare Einordnung in den bleibenden, 
unersetzlichen Besitz deutschen KulturbewuBt- 
sems weisen ihnen eine zeitnahe ethische Auf- 
gabe zu, die sie im Sinne ihres Wahlspruchs 
von Tag zu Tag neu erfiillen mussen 




Erfahrungen und Betrachtungen eines kriegsbeschadigten Musikers. 

Von Hermann Blume, Berlin. 

Die Ausfuhrungen Hermann B I « m e 9 , des Musikreiercm™ *™ » * *, 
Referat Wr eine Pressebesprechung zugrunde.dk von ^SJZJLn*^^^******™' la « e " <Sem 
run* von Fragen der Betreuung krlegsversehrter SftmuSta^d^S ^ r Chsr ^ eru ^ *r Erorte- 



In einer rnoglichst individuell ausgerichte- 
ten Zusammenarbeit der verantwortlichen 
Stellen soil das Ziel erreicht werden, den 
kriegsversehrten Musiker in irgendeiner Form 
der Musik als seinem Hauptberuf zu erhalten 

Allein diese Einstellung bedeutet einen we- 
senthchen Fortschritt gegentiber den Verhalt- 
nissen nach Beendigung des Weltkrieges 1914 
ms 1918, bei denen fiber die allgemeinen ftir- 
sorgerischen MaBnahmen hinaus ein Eingehen 
auf die Psyche des Musikers schon deshalb 
kaum mogHch war, weil er keine einheitlich 

- berufsstandische Vertretung hat- 

c£ S°.^ • en , U ? S a ¥ s j ener Zeit mangels einer 
Stahstik jeghche Anhaltspunkte dafiir wie 
groB etwa die Zahl der krietfRvprcnh,.^' **„ 




siker gewesen sein mochte, wieviele 

verioren gegangen sind. 

eemLsJZ f?ft ru ?€ T ines ei g ene " Lebens 

lich S' ° C ^ te lch diese Zahl sogar ziem- 
Iich hoch annehmen. Denn — wie 











einem Zuf all, daB ich nach meTnef KrieKv™- 
letzune den Ww» ■?-,,* twt. „i .. ^^B^ver- 
Nun bo! ,f ^ Musik zuruckfand. 

nisse im g 2.-f t er u ingS damals *e Verhalt- 
nisse im musikkulturellen Leben durch 
Entwicklung der NarV.v^;„- -f aurc " 












Phot. E. Hoenisch, Leipzig 



200 Jahre Gewandhaus 



Das Leipziger Gewandhaus wahrend eines Konzerts 
Es dirigiert Prof. Hermann Abendroth (seit 1934 Gewandhauskapellmeister) 
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Johann Adam Hiller 



der erste Gewandhauskapellmeister (—1785) 



Phot. E, Hoenisch, Leipzig 

Arthur N ikisch 
1895 — 1922 Gewandhauskapellmeister 
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Phot. E. Hoenisch, Leipzig 

100 Jahre Leipziger Konservatorium der Musik 

Das Gebaude, in dem jetzt die Staatliche Hochschule fur Musik 

untergebracht ist. 
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Phot. E. Hoenisch, Leipzig 

Leipziger Operbeging die Fei er i hr es 250jahrigen Bestehens 

Biihnenbild zu Alfano „Cyrano de Bergerac u , 1. Bild 
Spielleitung: Hans Schuler, Buhnenbild: Max Elten 
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beruf eher begrufit als bedauert wurde. Die 
soziale Lage der Musiker lieB zudem im allge- 
meinen noch sehr zu wiinschen iibrig. All diese 
Grunde zusammengenommen, mogen es er- 
klaren, dafi mir in meinem privaten Leben als 
Kiinstler wie auch in meiner lOjahrigen Ta- 
tigkeit als Musikreferent im Reichsarbeits- 
ministerium nur eine verhaltnismaBig geringe 
Zahl von Berufskollegen begegnet ist, die als 

des Weltkriegs der Musik 
treugeblieben sind. Interessant aber bleibt die 
Feststellung, daB eigentlich kaum einer von 
jenen, die sich einem anderen Beruf (sprich: 
Erwerb) zugewandt hatten, jemals die inner e 
Befriedigung empfand, die ihm die Musik ver- 
mittelt hatte, und dafi eine Vielzahl von ihnen 
doch wieder zu ihrem alten Beruf zuriickkehr- 
ten, als der allgemeine kulturelle Auf schwung 
und die Ausdehnung des Reiches die Gelegen- 
heit dazu boten. Das Reich der Tone ist nun 
einmal das Element, das ein Musiker von in- 
nerster Berufung notwendig braucht. Hier 
allein konnen sich seine Fahigkeiten, seine 
Leistungskraft entfalten. — Vor raancher See- 
lennot ware ich selbst einmal bewahrt geblie- 
ben, wenn ich damals, nach meiner eigenen 
Verwundung im ersten Weltkrieg, an berufe- 
ner Stelle eine entsprechende Anregung und 
Stiitze gefunden hatte. 

Wenn ich nun iiber meine Erfahrungen als 
kriegsbeschadigter Musiker spreche, so 
schieht dies mit dem Zweck, einmal die Psy- 
che des kriegsversehrten Musikers aufgrund 
eigenen Erlebens aufzuzeigen, um aus einem 
praktischen Beispiel heraus Lehren fur die 
berufsfiirsorgerische Betreuung der Genera- 
tion des gegenwartigen Krieges zu gewinnen. 

Als junger, durch seine Konzerttatigkeit im 
In- und Ausland nicht mehr ganz unbekann- 
ter Geiger, verlieB ich, von Vaterlandsidealen 
erfiillt, 1914 meinen Posten als Konzertmeister 
in der Bostoner Sinfonie, um mich auf schnell- 
stem Wege nach der vom Krieg bedrohten Hei- 
mat einzuschiffen. Zwei Tage nach meiner An- 
kunft riickte ich ins Feld und zehn Monate 
spater trug ich mit zertriimmerter rechter 
Hand und zerschmettertem rechtem Hand- 
gelenk im Feldlazaraett meine Hoffnungen 
auf eine weitere kiinstlerische Laufbahn zu 
Grabe. Der Schlag traf mich umso barter, als 
ich friihzeitig und fast zu einseitig auf meinen 
Musikerberuf vorbereitet worden war. Wah- 
rend meiner einjahrigen Lazarettzeit in Ham- 
burg unterwerfe ich mich zwar mit Eifer, 
aber geringem Erfolg alien Versuchen, aus 
mir ein brauchbares Glied der Menschheit zu 
machen, aber weder die kaufmannischen Lehr- 
gange noch die chemischen Studien vermoch- 
ten mir den Auftrieb zu geben, in dieser oder 
jener Richtung einen Ersatz fur meinen ver- 
lorenen Beruf zu finden. Mit magischer Ge- 
walt zog es mich immer wieder zur Musik; 
sehnsiichtig, griibelnd, bisweilen aber auch 
verzweifelt saB ich dann zwischen den Besu- 

der Philharmonischen Konzerte der 






Hamburger Musikfreunde. Nennt man's nun 
Zufall oder Impuls?: Jedenfalls erfiillt man 
eines Tages dem Schwerverwundeten mit dem 
EK. I die etwas seltsame Bitte, im Orchester 
selbst als stummer Zuschauer Platz nehmen zu 
diirfen. Damit es nicht allzu sehr auffallt, 
setzt man ihn hinter die Horner. Dieser Augen- 
blick brachte mit der Bekanntschaft des Solo- 
hornisten Albert Doscher die entscheidende 
Wende in meinem Leben. Er war es, der mein 
Interesse fur das Waldhorn zu wecken ver- 
stand, und der mir, da dieses linkshandig zu 
bedienen ist, den Rat gab, von der Geige auf 
dieses Instrument uberzuwechseln. Ich griff 
danach wie der Ertrinkende nach dem Stroh- 
halm, gliicklich, dafi sich mir die unerwartete 
Moglichkeit eroffnete, zur Musik zuriickzu- 

Lippen, Zahne und meine sonstige 
onstitution war en gut, sodaB der Ver- 
such auf alle Falle Erfolg versprach. Darum 
packte ich mit frisch erwachter Energie zu in 
der fur jeden berufshandwerklichen Wechsel 
wichtigen Erkenntnis: je schneller und je in- 
tensiver ich mich damit befasse, desto kurzer 
wird die Ubergangsspanne zur neuen Berufs- 
ausubung. Und fur den Orchestermusiker ist 
jedes Jahr wichtig, das ihm etwa fur den An- 
schluB an ein neues Engagement verloren 
geht. 

So hieB es also: arbeiten, und nochmals ar- 
beiten! Albert Doscher wurde mein erster 
Lehrer am Hamburger Konservatorium, und 
nur schweren Herzens verlieB ich ihn bereits 
nach einem halben Jahr, um meine Aufnahme- 
priifung an der Berliner Hochschule fur Mu- 
sik abzulegen. Hier wurde der 1. Hornist der 
Berliner Staatsoper, Prof. Rembt, mein Leh- 
rer. In einem f reiwillig auf die doppelte Zahl 
der Dbungsstunden ausgedehnten, mit zaher 
Willensanstrengung durchgefuhrten Studium, 
das gleichzeitig die Facher: Komposition, Mu- 
sikwissenschaft und Klavier (linkshandig) um- 
schlofl, brachte ich es in nur 2 Semestern auf 
meinem neuen Instrument so weit, daB ich 
ein Engagement im Deutschen Opernhaus, 
Charlottenburg, antreten konnte. Mein weite- 
res Studium, und insbesondere die solistische 
Betatigung auf dem Gebiet der blaserischen 
Kammermusik, befahigten mich baldzu ersten 
Leistungen, sodaB mir nach erfolgreichem 
Probespiel ein Engagement an der Berliner 
Staatsoper ebenso sicher schien wie das mir 
bereits angebotene Lehramt an der Berliner 
Hochschule ftir Musik. 

Wenn in meinem eben geschilderten Fall — 
allerdings unter Aufbietung besonderer Ener- 
gie und physischer Kraft, iiber die nicht jeder 
Musiker verftigen mag — der praktische Be- 
weis erbracht worden ist, daB unter Umstan- 
den eine Zeit von lVa Jahren ausreicht* um 
auf einem so heiklen Instrument wie dem 
Waldhorn einsatzfahige Hochstleistungen zu 

so kann man wohl dieselbe Zeit, 
is aber 2 Jahre, als Durchschnittsnorm 
Erlangung einer fiir den beruflichen 
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Einsatz ausreichenden Fertigkeit bei umzu- 
schulenden Musikern armehmen. Die Art der 
Verwundung wird die Wahl des Instruments 
bestimmen; Aufgabe des zur berufsfursorge- 
rischen Betreuung hinzugezogenen, erf ahre- 
nen Fachmannes wird es sein, hier schnell und 
richtig zu raten. 

Sehen wir uns doch daraufhin eine Reihe 
von Instrumenten und ihre Verwendungsmog- 
lichkeiten fur Korperbeschadigte einmal an: 

Alle Streichinstrumente erfordern einen ge- 
sunden linken Arm und alle 5 Finger der lin- 
ken Hand (Gr iffhand) ; die Bogenf iihrung der 

j £fi H £ nd erfordert ei n bewegliches Hand- 
und Ellenbogengelenk, jedoch nicht unbedingt 
alle Finger dieser Hand. Geringfiigige Ver- 
letzungen an 1 oder 2 Fingern der rechten 
Hand wurden daher bei entsprechender Um- 
stellung der Bogenfuhrung nicht zu einer Auf- 
gabe des Instruments zwingen. Dagegen halte 
ich wesentliche Srztliche Eingriffe (Prothesen 
kunsthcher Finger oder Hande) fur Experi- 
mente die vor der Kunst der Arzte zwar 
hochste Achtung abnotigen, jedoch fur prak- 
tische Aufrechterhaltung einer Berufstatig- 
keit als Streicher ernstlich nicht in Fraee 
kommen konnen. Sie ermoglichen allenfalls 
em Musizieren aus Liebhaberei. Denn abge- 
sehen von den nicht ausbleibenden korplr- 

ISnX SSJT den ' die durch ^othesen 
standig mehr oder weniger ausgelost werden 

2en re ir U r- "^-U 9 kunst ^^n Glied- 
maBen der fur die Fuhrung eines Streich- 

v?r ^aS? &?£* lic f. e » Fi ^spit Z en-Ner- 

iJ*i Sf- Bewe g}^hkeit der einzelnen 
A U *« l Gheder wird in keinem Fall mit 
der naturhchen Schritt halten konnen BeSe 
smd jedoch so empfindliche Mangel, daB ein 

SSfSSi* t leistun | sf tt^ Spiel nfcht er- 
? u f rt^cl w - kann : Ein * n Mu siker, dem man 

^i? i% W ! 1Se Semen Beruf zu erhalten ver- 
sucht, hefert man m. E. nur unnotigen seeli- 
schen Depressionen aus, denn es kann ihm hli 
e.niger Selbstkritik nicht entgeher d^efe 
Leistungen hinter den frttheren seine gH™ 
den GhedmaBen zuriickstehen. Er wahle sich 

STiiE? der i nzahlreic he Klappenbedienung 

sind aul ^Hm^, 1 ^ ? ndC bea ^uchen Daf 
sind alle Holzblasinstrumente: Plate Oboe 
Klannette, Fagott, ferner: das Saxophon In 

SSE S, eten lv , eini g e m Blec hinstrumeSS z %' 
Piston, Flugelhorn, Trompete. Waldhorn Te' 
norhorn, BaBtrompete, Tuba, ja sogar dieZuT 

^fw 116 *? K^iKneter Handhabung und Kon" 
struktion durch aus die Moglichkeit ,™ 

gesunden und einer verletzten Hand voL^l 
bedient zu werden, sodaB diese InltrT.^ZS 8 
von solchen Beschadigten enLeS S 
kurze Ubung beibehalten ^«»j TJ aurch 

luntr M-lorn f J™iSl , - oder durch Umschu- 
lung erlernt werden konnen. - Ich will auch 




hier mit einem eigenen, diesmal heiteren Bei- 
spiel aus meinem Leben iiberzeugen. 

Wahrend einer meiner zahlreichen tfber- 
fahrten nach Amerika in den Jahren 1923 bis 
1 924, auf denen ich Hilf saktionen f iir das Deut- 
sche Studentenwerk organisierte, klagte mir 
der Kapitan des Hapag-Dampfers seine Not: 
Der Trompeter, der allmorgenlich den tradi- 
tionellen „Weckruf* zu blasen hatte, war er- 
krankt, Ersatz nicht aufzutreiben! Es machte 
mir SpaB, dem Verdutzten anzubieten, fur ein 
paar Tage auszuhelfen, obwohl ich seit meiner 
Kindheit keine Trompete in der Hand gehabt 
und auBerdem nur die linke Hand zur Verfu- 
gung hatte. Er solle mir nur 1 bis 2 Tage Zeit 
lassen und eine Trompete mit Pumpventilen 
herbeischaffen. Dies geschah, und so versuch- 
te ich in em paar Ubungsstunden, die Pump- 
ventile der Trompete mit der linken, statt der 
rechten Hand zu bedienen, was mir dank 
meiner lmkshandigen Praxis auf dem Wald- 
horn keine sonderlichen Schwierigkeiten be- 
reitete. Zur Uberraschung des bra"°~ **»<-^ 

MnLf^V 61 }" aUCH SCh0n am «««««». 

ISS "I ^^^e an Bord ein kraf tig ge- 
schmetterter „Weckruf". Mit einem Rechts- 

nSr n ^ St uT ent alter Bauart w "e mir das 
naturhch nicht mdglich gewesen. Und so er- 

Sli p? luerau 1 s ' T daIJ Sfch die Konstruktion 

Gebrauc? P r T n r"? 1StrUmente ebenso fur den 

SSS d f r , 1 ™ k , en ' wie de * der rechten 
K £TS i ed l glich die Kleinfinger-Stiitze 
mVri^n v f d + a f f ZU versetz e«- Es bedarf also 
Sbun T ,,« er i? tzten n u ur ei *er entsprechenden 
in f ;>,?•■ ^ g ewohnte Fertigkeit zu erlan- 
Sruktinn f£ "w i^ r nam i ich auch ein ^ Kon- 

UnkshS^ v W ? ^ h ? rnS denken ' die es einei " 
SSSf? g ^ letzten ermoglicht, dieses In- 
strument rechtshandig zu spielen. - Dies alles 

Blfser °d r i C u hl vf rn ?f ^T kriegsversehSen 
SizubeSen heHen S ° Uen ' Sein In ^ment 

™™ h: £i erige ? als ein Wec «sel vom Streich- 
zum Blasmstrument 1st namiich ein sokW 

Zungenverletzte T Frage Se ^ -^ 
An auch nur empfeh ifn ,7 u Ich , wurde 

fertigkeit und -gelenkiek 

mag noch so groBer & • "TS?! temt ' ver " 

Slteren Menscfen di eS zSl E ^ geiz . eines 
o^„,-„x.__ c " aieses Ziel nicht mehr zu 

Einarmickeit fur einen 

zu sein braucht 



& 

ver- 





£!fi r "!° ent . ^f zugeben 




sein 
seinen 



Konzerten i m Rundf^u £ ^ er aus seinen 

Horn bewie^Sttfaln ^ i^ 6 Rud ° lf 
tri.« m,. 191 «™ e J Mai ^ verlor im Welt- 

J2&H» rechten Arm und hat 



krieg 1914 



es durch 



b^i'c:nian«« -* *^vi4 W n /irm una hat 

beispiellose Energie fertiggebracht, 
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Lage mit dem 
behelfen kon- 



sich als linkshandiger Pianist so zu vervoll- 
kommnen, daB er als konzertierender Solist 
in der breiten Offentlichkeit einen Namen hat. 
So vereinzelt auch eine solche Leistung sein 
mag: sie wird manchem Kriegsversehrten der 
heutigen Generation ein Beispiel dafiir sein, 
was Willenskraft zu erreichen imstande ist. 

Fur Beinverletzte gibt es eigentlich kaum 
ein Instrument, das ganzlich fur ihre Berufs- 
ausiibung ausschaltet. Ausgenommen sind viel- 
leicht Orgel und Harfe — aber das auch nur 
in Fallen, wo besonders hohe kunstlerisehe 
Anforderungen gestellt werden. Auch der Kon- 
trabassist wird sich in solcher 
eigens konstruierten Stuhl da 
nen, wo nicht unbedingt auf dem altgeubten 
Brauch bestanden wird, daB der Bassist im 
Orchester stehen muB. 

Ein besonderes Kapitel ist das der kriegs- 
blinden Musiker. Direr Betreuung wird sich 
das im Einvernehmen mit dem Reichsministe- 
rium des Innern und dem Reichspropaganda- 
ministerium schon vor Jahren als ein Glied 
der Reichsmusikkammer ins Leben gerufene 
Blindenkonzertamt annehmen. Und es gilt 
wohl als selbstverstandlich daB diese Stelle 
mit Unterstiitzung der iibrigen maBgeblichen 
Ressorts alles tun wird, um gerade diese Opfer 
des Krieges ihrem Beruf als Instrumentalisten 
Oder Sanger — wenn auch vielleicht auf ver- 
andertem Posten — zu erhalten. Die vom 
Reichsarbeitsminister durch regelmaBige Zu- 
schiisse geforderte Notenbeschaffungszentrale 
fur Blinde wird hier manch helfende Aufgabe 
zu erfiillen haben. 

Selbstverstandlich wird es nun auch Ver- 
letzungen solcher Art geben, die weder durch 
Umstellung noch durch Umschulung dem 
kriegsversehrten Musiker die Riickkehr zu 
einer musikausubenden Tatigkeit moglich ma- 
chen. Bei einer Betreuung dieser Menschen 
wird man darauf bedacht sein, sie in einer 
Tatigkeit unterzubringen, die ihnen die Ver- 
bindung zur Musik erhalt. Ich denke da etwa 
an den Posten eines Orchesterinspektors, eine 
Tatigkeit in Noten- und Schallplatten-Archi- 
ven, Musikbibliotheken, oder, bei gegebenen 
Voraussetzungen, auch im Vermittlerwesen, in 
der Programmberatung kunstlerischer Insti- 
tute usf. 

Ich mbchte zum SchluB noch das Gebiet der 
schopferischen Musik beriihren als eine Quelle 
tiefbefriedigender Anregungen, die sich man- 
chem Musikerdasein erst in dem Augenblick 
erschlossen hat, da ihn ein besonderes Erleb- 
nis zu innerlicher Versenkung zwang. Ein 
solches Erlebnis war — um noch einmal auf 
mein eigenes Leben zuruckzukommen — mei- 
ne Kriegsverwundung. 

Ich hatte schon erwahnt, daB ich bei mei- 
nem Hochschulbesuch nach der Lazarettzeit 
neben meinen tJbungen auf dem Waldhorn 
auch das Studium der Komposition betrieb. 
Wenn schon das neue Instrument ein erheb- 
liches MaB an Energie und Konzentrations- 
fShigkeit beanspruchte, so war ein weit hohe- 






res erforderlich, um die Anforderungen dieses 
Fachs zu bewaltigen. MuBte ich mich doch 
mit meiner behinderten rechten Hand von 
vomherein auf ein rein geistiges Erfassen der 
einzelnen Lehrgegenstande einstellen, als da 

(-lesen), Harmonielehre, 
Satztechnik, Modulationskunst, und das No- 
tenschreiben ausschlieBlich der ungeiibten 
Linken uberlassen. Eiserner FleiB und das 
Gliick, in Personlichkeiten wie Humperdinck 
und Friedrich E. Koch ebenso verstandnis- 
volle wie anregende Lehrer zu flnden, brach- 
ten mich jedoch auch hier zum Ziel, und ich 
muB es heute als eine Fugung des Schicksals 
bezeichnen, daB es mich durch meine Kriegs- 
verletzung auf ein Gebiet leitete, das zur 
eigentlichen Erfullung meines musikalischen 
Wesens wurde. Und zwar wurde ich dessen in 
dem Augenblick gewahr, als ich mich — die 
Grunde spielen hier keine Rolle — zum zwei- 
ten Male von einem mir liebgewordenen In- 
strument trennte, ohne diesen Verlust anders 
als eine selbstgewollte Veranderung meines 
Entwicklungsganges anzusehen. War ich doch 
als Komponist in der Lage, so oft ich konnte 
oder wollte," mir eine Welt der Klange auf- 
zubauen, die meinem Willen gehorchte. Dabei 
kam mir aber gerade die genaue und prak- 

Handhabung meiner beiden Haupt- 
instrumente, der Geige und des Waldhorns, 
sehr zustatten; ich habe beiden eine Reihe 
von Solis, dem letzteren sogar eigens ein in 
der Offentlichkeit recht bekannt gewordenes 
„Konzert fur Waldhorn und Orchester" ge- 
schrieben. So bin ich, obwohl ich mir beim 
Komponieren die wertvolle Stiitze des Impro- 
visierens am Klavier versagen muB und auf 
rein geistiges Arbeiten angewiesen bin, weit 
entfernt davon, einer jener theoretischen Ton- 
Erklugeler zu sein, deren blutlose, mathe- 
matische Rechenkunststiicke dem wirklichen 
Musiker — und auch dem Publikum — ein 
Greuel sind. 

Wenn auch dieser Weg einer kiinstlerisch- 
schopferischen Betatigung als Ausgleich 
Verlorenes sich nur einem verhaltnismaBig 
kleinen Kreis erfolgreich erschlieBen wird, so 
kann auch diese Erfahrting manchem kriegs- 
versehrten Musiker, der eine entsprechende 
Begabung besitzt, als Ansporn zur Entfaltung 
eigener Initiative dienen. 

Ich habe nun mit diesen Ausfuhrungen ein 
paar Kapitel aus der Erlebnis- und Erfah- 
rungswelt eines kriegsbeschadigten Musikers 
aufgezeichnet. Mogen sie dazu beitragen, die 
Gestaltung der Betreuungsarbeit fur die ver- 
sehrten Musiker dieses Krieges durch ihren 
praktischen Erfahrungswert ein wenig zu er- 
leichtern und zu unterstiitzen. Der Mangel 
an Qualitatsmusikern und die so veranderten 
Verhaltnisse im musikkulturellen Leben schaf- 
fen eine gesunde Voraussetzung fur den Ein- 
satz von innerhalb des Musikerberufs umge- 
schulten Kraften und gestatten heute keines- 
wegs, daB diese etwa in andere Berufe ab- 
wandern. 
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Zur Entstehungsgeschichte von Mozarts 



„Entfuhrung aus dem Serail 

Von Erich Schenk, Wien. 



a 



Mit Recht gilt der Janitscharen-Chor der 
Mozartschen „Entfiihrung" (I, 5) nicht nur als 
eines der hinreiBendsten Stiicke der Opern- 
literatur sondern auch als besonders fesseln- 
des Beispiel Mozartschen Charakterisierungs- 
vermogens. Der Meister selbst hatte sich 
selbst zwar bloB dahingehend geauBert, er sei 
fiir einen Janitscharenchor alles, was man 
verlangen kann, kurz und lustig und ganz fur 
die Wiener geschrieben". Im Musikschrifttum 
wurde jedoch schon bald die tJberzeugung 
laut, daB Mozart hier bewuBt exotisch-orien- 
talische Tone angeschlagen habe, als da sind 
„die Janitscharenmusik . . . der rasselnde 
Rhythmus, einzelne melodische Ziige, wie z. 
B. das hart nebeneinander geriickte f" und 
fis" des sechsten Chortaktes und namentlich 
der an die Ouverture gemahnende, scharfe 
Modulationswechsel" (Abert, Mozart I, 956) 
Walter Preibisch meint: „Der Rhythmus des 
Chores wirkt eigentumlich exotisch durch die 
immer in den nachsten Takt hinubergezoge- 
nen Tone und die merkwurdige, sich immer 
wiederholende Figur", die unser Gewahrs- 
mann auch im Finale aufweist und als von 
der Ouverture der Gluckschen „Pilgrimme 
von Mekka" her angeregt bezeichnet (SIM 
G. S. 463, 476 und 445) - 

Die Auffassung, daB Mozart mit den ub- 
hchen Mitteln der „Turkenoper" orientalisiere 
insbesondere wie sie sich in Glucks eben ee- 
nannter Oper darboten, teilt Preibisch mit 
dem Gluckbiographen A. Schmid und H 
Abert. Allerdings hatte schon fruher Ulibi- 
scheff auf „gewisse russische Volksmelodien" 
mngewiesen und damit eine Spur aufgedeckt 
die nach ihm dann nicht mehr weiter verfolgt 
wurde. Der so ungewohnlich ziindende Elan 
des Mozartschen Chores legt in der Tat die 
Vermutung nahe, daB sich Mozart nicht mit 
den landlauftgen Requisiten musikalischer 

a~~» n u, ru ?, g „ be g™gte, vielmehr aus 
dem Quell der Volksmusik und zwar original- 
turkischer Volksmusik schopfte, bzw. sich an- 
regen heB, also bereits schon viel ausgespro- 
chener im Sinne Herder nahestehender Folk- 
lore verfuhr als seine Vorganger 

ruIS? VI l n E ^ st u e ^ un l s Jahr der JSntfiih- 
SSL* 5 '>9^ chte d«* transalpinischen 
K^alr w aS . 1St: ^ der Walache y^ Moldau und 
2w32 T' -u , Zusa, ?^nhange mit der Ge- 
schichte des ubngen Daciens als ein Versuch 
einer allgemeinen dacischen Geschichte mit 
kntischer Freyheit entworfen von Franz Jo 
seph Sulzer, ehemalieen k k w a T,iil 1 

rumamsche Staatsgebiet bedeutet, sondern zuK 
uberhaupt erstenmal rumanische VolksliX 



und -tanze nebst einer Beschreibung ihrer 
Choreographie sowie ausliihrliche Schilderun- 
gen griechischer und turkischer Musik be- 
inhaltet. Dem zweiten Band des Torso geblie- 
benen Werkes sind zahlreiche Proben aus den 
genannten Volksmusikbezirken beigegeben und 
in dem die turkischen Musikbeispiele eroff- 
nenden .JDerwischtanz" (Tabula II, 1) glaube 
ich den Ansatz fiir Mozarts Konzeption seines 
Janitscharenchores erblicken zu durfen. 

Es handelt sich hier um ein vierteiliges Ge- 
bilde, das durch stereotype Wiederkehr kur- 
zer Motive wie 




bzw. in erweiterter Gestalt 




und rhythmischer Umformung (vergl. u.) ge- 
kennzeichnet ist. Der muntere zweite Teil 
steht in kaum zu verkennender Beziehung zum 
Ritornell des Mozartschen Janitscharenchores. 
Er lautet: 





„J ( er c J at £ ach * n sprechen dafiir, daB sich Mo- 
lll Offender Geist von dieser Weise an- 
legen hefl, wobei dann naturlich eine ganz 
neue personliche Losung zustande kam und 
ken ist ** eklektische tJbernahme zu den- 

1 SpKSwT Wt**&& die mozartsche 
?rt .?n flgUr (a) ' der nach Preibisch eine 

Mozart erzielt, mdem er sie in die Durparel- 
ru\te^Tf ™ ederh °lt gewiirdigtj au - 

Sh }^5°? U i atl0nswirkun g' die wesent- 

2 S £ . Sc ^ n S sei nes Stiickes ist. 

2lL£r J*™™ £* durch stereotype Wie- 
derkehr des Motivs b im fallenden Sext- 

XS* M 0rmt * ; A der latente -moimn- 
Sch hZ^. - ^A^sansstonart! - drangt 
sich dem europaischen Horer unmittelbar 

mi' tnl ^° 2 ^ "^ im RitornTlf Z we1- 
mal den m den Quintrahmen e" — a' eintre- 
spannten, wellenformigen Gedanken: * 










■ 




den man als 
tive Umformung 
ten Weise ans 




ig verselbstandigte varia- 
der von Sulzer mitgeteil- 
kann. 

3. das Motiv b entspricht — wenn schon in 
anderer funktioneller Position und ohne die 
chromatische Scharfung — seinem Linien- 
verlauf nach dem von Abert hervorgehobe- 
nen sechsten Chortaktmelos, 

. endlich findet sich im ersten Teil des „Der- 
wischtanzes" immer wieder der von Mozart 
so gliicklich angewandte Effekt gebundener 
Noten (s. o. Beisp. 2), auf den Preibisch be- 
sonders aufmerksam gemacht hat. 

Mehrerlei spricht dafiir, daB es sich hier 
icht urn zufallige Ubereinstinunungen han- 
delt. Einmal war Sulzers Buch kurz vor Mo- 
zarts „Entfuhrung" erschienen und somit ak- 
tuell. Ferner entsprach esMozarts opernasthe- 
tischer Einstellung, das Lokalkolorit so getreu 
wie nur immer moglich zu zeichnen. Zudem 
sind Mozarts liter arische Interessen ja viel 
starker gewesen, als man noch bis vor kurzem 
annehmen zu durfen glaubte (vergl. E. Valen- 
tin in „Neues Mozart jahrbuch" I f 1941 S. 79 ff .)* 
Trifft unsere Vermutung zu, so hatte Carl 
Maria von Weber, der bekanntlich im 
ron" von Nieburr und Lahore tiberlieferte Ori- 
ginalweisen verwendet, in Mozart einen Vor- 
ganger. Und dieser wiederum riickt eben da- 
durch, da6 er das originale Musikgut an den 
Quellen zu erfassen suchte, unmittelbar in 
Herders Nahe. 

Uberblicken wir namlich die vormozartische 

so vermissen wir 
Treue, d. h. das Lokalkolorit wird vornehm- 
lich mit zeitublichen Instrumentations- und 
Rhythmuseffekten geschaffen, deren sich ja 
auch Mozart zum Teil in seiner „Entfiihrung" 
bedient, von denen aber schon Sulzer (II, 452), 
meinte, daB sie nichts mit original-turkischer 
Musik zu tun hatten. Wohl sieht auch Mozart 
den Turken noch in der seit der franzpsischen 
Aufklarung bezeichnenden j anuskopfigen Wei- 
se, die ebenso das Groteske (Osmin) wie das 
Edel-Erhabene (Bassa Selim) umgreift. 
in dem ernsten Streben nach Erfassen der 



a 








Wesenheit fremden Musiziergutes in melodic 
scher Beziehung tibertrifft $r alle Vorganger. 
Und diese Haltung scheint doch nur daraus 
erklarbar, daB auch fur Mozart schon Herders 
Geist bestimmend war, der einer noch stark 
in den volksfremden Bindungen der Aufkla- 
rung steckenden Zeit die Schonheiten der 
Volksmusik, der eigenen wie fremden, begrei- 
fen lehrte. 

Noch gilt es einige Worte iiber den Verf as- 
ser der „Dacischen Geschichte" zu sagen. Franz 
Josef Sulzer stammt aus Laufenburg im da- 
maligen Vorderosterreich. Urspninglich fiir 
den geistlichen Beruf bestimmt, widmete er 
sich, nachdem seine Aufnahme in den Jesui- 
tenorden aus unbekannten Grunden unterblie- 
ben war, juristischen Studien und trat 1759 
als Auditor in den osterreichischen Militar- 
dienst. Vierundzwanzig Jahre spater kam er 
als Lehrer iler Philosophie und Rechte in die 
Walachei, wo er bis an sein Lebensende ver- 

Sulzer starb im gleichen Jahr wie Mo- 
zart (1791) zu Pitest. Sein literarisches Anden- 
ken grundet auBer auf der „Dacischen Ge- 
schichte" auf einer Reisebeschreibung „Altes 
und Neues oder . . . literarische Reise durch 
Siebenbiirgen, den Temesvarer Banat, Ungarn, 
Oesterreich, Bayern, Schwaben, Schweiz und 
ElsaB" (Wien 1782), die — ohne des Verfassers 
Wissen gedruckt — heftigen Staub aufwirbel- 
te und einige Gegenschrif ten provozierte. Sul- 
war unzweifelhaf t ein vielseitig interessier- 
ter und gebildeter Mann, wie schon die Griind- 
lichkeit seiner Untersuchungen iiber Musik in 
seiner „Dacischen Gesehichte" beweist. Er 
bringt sie in sinnvollem Zusammenhang mit 
dem Brauchtum der behandelten Volksstamme, 
gibt eine genaue Beschreibung von Tonf ormen, 
Ton- und Taktsystemen, schildert die Instru- 
mente und grenzt erstmalig richtig die ruma- 
nische Musik gegen die turkische ab. Hiedurch 
schon friiher ins BewuBtsein europaischer Mu- 
sikgeschichtsbeschreibung geriickt, verdient 
nach obigen Ausfiihrungen unser Mann star- 
keres Interesse als einer der unzahligen An- 
reger fiir die wundervolle Synthese des Mo- 
zartschen Werkes. 












Der melodische Dreiklang als Ausdrucksmitfel. 

Von Aljred Weidemann, Berlin. 

Der erst« Teil des folgenden Aufsatzes erschien im MSrzheft 1943 der Zeitschrift „Die Musik" (S. 175 *f,). 
Die Zusammenstellung von Beisp lelbelegen, die der Verfasser hier zu seinem Thema gibt, ist ohne wei- 
teres verstandlich, so dafl dieser zweite Teil des Beitrages auch in dieser Form Interesse finden dttrfte. 

Die Schrlftleitung. 



Wir kommen zum zweiten Teil unserer Unter- 
suchungen, dem Gebiet des Erhabenen, Hoheits- 
vollen, Edlen in seiner Daxstellung durch die Ton- 
folge des Dreiklangs. Ein allgemein bekanntes 
Lied mag diese Gruppe als erstes Beispiel ein- 

Beethovens (f Die Himmel riihmen des 
gen Ehre". In diesem herriichen, dem Aus- 
druck des gottlich Erhabenen und Majestatischen 
dienenden Liede sind die beiden Dreiklangswen- 

zu Beginn (>,Die Himmel ruhmen") und 






gegen den SchluB („sie kommt und leuchte't' 4 ) 
vom Komponisten gewifl nicht zufallig, nicht ohne 
Absicht verwendet; sie verleihen dem Liede nicht 
zuletzt mit seinen erhabenen, grofizugigen Cha- 
ralcter. Auch hier hat das Bild der leuchtenden 
Sonne in der Musik die Tone des Dreiklangs („sie 
kommt und leuchtet") erhalten. Mit Recht darf 
aus Beethovens Schaffen hier wohl ferner der 
Beginn seines zweiten Gellert-Liedes angefuhrt 
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Die Gottlichkeit des Heilands, des „grofien 
Herrn", symbolisiert Bach im Weihnachtsorato- 
rium durch dieselben Intervalle in seiner Arie 
„GroBer Herr und stolzer Konig": 
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Gottes Macht und GrSBe erhalt auch bei Wag- 
ner diesen musikalischen Ausdruck. im Gebet des 
Konigs CLohengrin", 1. Akt): „Mein Herr und 
Gott, nun ruf ich Dich, daB Du dem Kampf zu- 
gegen seist! Durch Schwertes Sieg Dein Urteil 
sprich . . ." (Die im Dreiklang melodisierten Wor- 
te sind hier kurslv). Aus derselben Oper "Wag- 
ners verdient in diesem Zusammenhang das er- 
habene, ernste Thema des Gottesgerichts Erwah- 
nung: 





n n i >* 




m 







Die ersten Worte, die wir in Wagners Nibelun- 
genwerk aus dem Munde des Gottes Wotan horen 
— in der zweiten Szene des „Rheingold" — , be- 
wegen sich fast durchgehend in Dreiklangsinter- 
vallen, gipfelnd in dem weitausschwingenden 
Melodiebogen : 







- wi - <j* W«rk! 






Diese Worte erheben sich liber dem kurz zuvor 
zum ersten Male im „Ring" feierlich erklingen- 
den Thema der Gotterburg Walhall und damit 
der Gotter; auch dieses setzt wiederum mit einem 
Dreiklang, einem absteigenden, ein. Zum Aus- 
druck des gftttlich Erhabenen zu rechnen ist 
ebenso das im Dreiklang sich emporschwingende 
edle Thema Freias, der Gottin der Schonheit und 
Jugend, als solches gleichzeitig ein Tonsymbol 
dieser Eigenschaften darstellend: 




Auch die durch Freias goldene Apfel den Got- 
tern verliehene ewige Jugend symbolisiert ein in 
seiner Gesamtlinie der Welt des Dreiklangs an- 
gehorendes Thema: 




Herrlich setzt in den Tonen unseres Symbols 
der stolze Gesang ein, mit dem die GSttin Fricka 



am SchluB ihrer 




it 



• 2 




groflen Szene mit Wotan („Die 
den Schauplatz verlaBt: 





wi*** ew*jc* SoA'Uh 



-J* &--n. biSiktmt l*U\'L/ SAjt) 



o^- h v, e l n K W ? tereS *2P$S&. ****** Sphare des Gotterboten im zweiten 
Gotthch-Erhabenen sei zitiert, das Thema des StrauB* ,,Ariadne": 




Die erhabene Wurde des Gottiiches verkunden 
den Priesters finden wir in „Alkeste" und Ido 
meneo" durch ein besonderes Orchestermotiv Ver 





TntA^oit^^ u ^ e Male zei ^t dieses unsere 
Intervalle wobei das Idomeneo-Motiv von dem 
m der ,,Alkeste" sichtlich beeinfluBt ist: 
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Der feierliche Priesterruf der Blasinstrumente 
zu Beginh und inmitten der Zauberfloten-Ouver- 
tiire sowie auch im zweiten Akt dieser Oper zeigt 
die Lime des aufsteigenden Dreiklangs. Im Finale 
ides ersten Aktes der „Zauberflote" begleitet An 



plotzlicher harmonischer Wendung von c-moll 
nach As-dur ein feierlich langsam (adagio) empor- 
schwebender Dreiklang das Erscheinen des alien 
Priesters (Sprechers): 




Beachten wir ferner den Anfang des Priester- 
marsches, der den zweiten Akt des genannten 
erkes einleitet: 





& 




■ » 




Dieser Begin.n ist mit dem des feierlichen Cho- 
res der Priesterinnen in Glucks „Iphigenie auf 
Tauris" identisch: 



Auch die gewichtigen Stellen der Reden 
frommen Eremiten im „Freischtitz" sind hier 
ter unseren Beispielen zu nennen: 



des 

un- 



Vs/fci" Uci n.«.L titn SD tWt*v*p» P£Vn*v * 




$eA — *&* *&u- se* *neU^r 



Die GroBe und Erhabenheit des Konigs ver- 
kiindet im „Lohengrin" seine ganz auf den T6- 
nen des Dreiklangs aufgebaute kraftvolle Fan- 



fare. Unsere Tonfolge spielt weiterhin eine Rolle 
in dem Thema des stolzen Konigsmarsches, der 
die SchluBszene des „Lohengrin" einleitet: 




Erhabene Feierlichkeit spricht aus dem edel 
schonen Thema des Festmarsches in Beethovens 



Musik zu den „Ruinen von Athen": 




Menschlich'er GroBe und Erhabenheit eng ver- 
bunden sind Adel, Reinheit des Empfindens. Es 
durfte gewiB bezeichnend sein, daB gerade die 
Melodik der beiden reinsten,. edelsten Frauen- 
gestalten Wagners, Elisabeths und Elsas, verhalt- 
nismaBig reich an Dreiklangsbildungen ist. Den- 
ken wir nur an die entsprechenden Wendungen 
von Elisabeths Gebet („Allmacht'ge Jungfrau, 
hor mein Flehen" — „rein und engelgleich"), von 



ihrer Auftrittsarie („Dich, teure Halle 1 ') — „sei 
mir gegruBt, sei mir gegruBt"), an ihr „So stehet 
auf, nicht diirfet Ihr hier knien" (im zweiten 
„Tannhauser"-Akt) und an die Traumerzahlung 
Elsas („Einsam in triiben Tagen" — n ergoB sich 
im Gebet" — „her durch die Ltif te schwoll" — 
„In lichter Waffen Scheine ein Ritter ..." — „er 
soil mein Streiter sein" — „will er Gemahl mich 
heiBen"), weiterhin an ihr Gebet: 








i^rMB 



He 



VT 



I MUH HtfrtHtHI IV*^- **^ ^O, " 3 



Auch die Elsa zugehorigen Instrumentalmelo- 
ien aus der Einleitung zu ihrem Gesang an die 
Liifte und im Zug zum Miinster 



sowie im Vorspiel zum dritten 
zu vergessen: 




sind hier nicht 
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Immer wieder atmet ihre Melodik den Drei- 
klangszauber der Reinheit, 
Auch Sentas Thema der selbstlosen, sich auf- 



opfernden Liebe, ihr sogenanntes Erlosungsmotiv, 
ist eine Dreiklangsmelodie, ebenso Fausts ersehn- 
tes Ideal in Wagners Faustouverture: 




Die Melodik der Musik des 18. Jahrhundert3 ist 
bekanntlich hSufig auf den Tonen des Dreiklangs 
aufgebaut, und es heiBt daher vorsichtig sein in 
der Auffassung, Deutung des Dreiklangseharak- 
ters von Musik dieser Zeit. Doch gibt es auch 
hier unbedingt zwingende Beispiele zu unserem 
Thema, wie wir bereits sahen und noch sehen 
werden. So scheint uns Reinheit des Empfindens 
dem Beginn von Oktavios schoner Liebesarie 
„Dai sua pace . . ." („Nur ihrem Frieden weih* ich 
me in Leben") mit der Folge des G-dur und C- 
dur-Dreiklangs zu entstromen: 




l4nr tk 



Ttttl 



Ftie- 3 



Hi, WilW,' 



Dieses Gefuhl spricht auch aus dem Thema des 
schonen Mittelteils von Hiions einer spateren, ro- 
mantischen Zeit angehorender groBer Arie („Obe- 
ron", 1. Akt): 




W V 



tA* 



4 - 4ick QUL& . . . 




Auch Walther von Stolzings nobles 
motiv, das wir zum 1 ersten Male im Vorspiel zu 
den „Meistersingern" horen, offenbart ritterlich 
edles FCihlen: 













i m 





Ein besonders bezeichnendes, sprechendes Bei- 
spiel fur den melodischen Dreiklang als Ausdruck 
seelischer Reinheit findet sich im Gebet des Ko- 
nigs (..Lohengrin" I) bei der Stelle „Des Reinen 
Arm gib Heldenkraf t" : 




t*M.- i£«k 



Die hierauf folgende kraftlos absteigende Wen- 
kH!! 8 * u® 1 " Des Fals chen Starke sei erschlafft" 
bildet hierzu einen eindringlichen Gegensatz. 

l.mi 6 dntte den Ausfuhrungen dieser Abhand- 

™LX?^ ge i egt ? Gru PP e von Dreiklangs- 
K« d ' dem Ausdruck des Heldenhaf ten und 

w^ g ^ ft ?1 ^ raft Bei Mel °dlk dieser Art 

ist rreihch darauf aufmerksam zu machen daB 
hier auch assoziative Momente eine Se spleleni 



heldische sowie sieghafte Themen und Melodien 
erklingen samtlich in den Blechblasinstrumen- 
ten, die von alters her als Klange fanfarenarti- 
ger, signalhafter Art wiedergebende Naturinstru- 
mente mit der Eigenschaft des Kriegerischen, 
heldenhaft Kampferischen eng verbunden sind. 
Die bekanntesten aller Heldenthemen, das aus 
Beethovens heroischer Sinfonie und Wagners 
Siegfriedthema, mflgen den Reigen der Beispiele 
fur diesen Abschnitt eroffnen. Das Eroica-Thema 
bildet sich in seiner markantesten Gestaltung aus 
zwei Dreiklangsformen, einer sich urn den Grund- 
ton bewegenden und einer aufwartssteigenden: 




Die erste Erwlihnung Siegfrieds horen wir 
dreiklangsartig aus Brunnhildes Munde im drit- 
ten Akte der M Walkure": 





siA h$ SiYa$! 



^^S^S^l^r^^A^ Dreiklangsphysiognomie: 




1 6 ^^T^^JS^SS^^i^ ** Seinen *■*« Beginn bildet, 
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Auch das aus dem Hornruf gebildete, erstmals 
in der zweiten Szene der „Gotterdammerung" 
auftretende apotheosenartige Heldenthema Sieg- 
frieds sei zitiert: 



Ein sich nach oben wolbender Dreiklangsbogen 
charakterisiert das musikalische Symbol Sieg- 
frieds als „herrlicher Hort der Welt" („Siegfned ,c 
III und „Gotterdammerung") : 




fc _| , .f ■ 



Das Motiv, mit dem Wagner Siegmund, den 
leidgestahlten Vater Siegfrieds, zeichnet, ist im 
Gesamtbild seines ersten Teils ein Dreiklang in 
Moll: 






Auch das diistere Thema Hundings, der durch- 
aus eine Heldennatur ist, enthalt als Grundzug 
die Tone des Molldreiklangs: 



Dem Heldischen eng verwandt ist das Ritter- 
liche. So findet sich denn auch dieses haufig 
durch Melodik im Dreiklang charakterisiert. Ein 
bekanntes Beispiel hierfur ist Lohengrins fast 
stets im schimmernden A-dur erscheinendes 






Ein Sprung von der germanischen Heldenwelt 
zur antiken griechischen : Richard StrauB* knap- 
pes plastisches Agamemnon-Motiv in „Elektra" 
zuckt im Molldreiklang empor: 



Das ziemlich ausgedehnte Thema Parsifals 
birgt ebenfalls melodisch den Dreiklang in sich, 
und zwar an zwei Stellen: 







Mit einem melodischen Dreiklang in weiter 
Lage setzt das Thema des Helden in des soeben 
genannten Meisters Tonwerk „Ein Heldenleben" 



ein: 



Von ritterlichem Schwung beseelt erscheint uns 
S die im Dreiklang emporsteigende und wieder zu- 
.^ruckfedernde Tonfolge, mit der Tannhauser sein 
I Preislied auf die Gottin Venus beginnt: 




W«^J|i SBk\i yz- f>r*€- SCu 



Auch das Motiv Walther Stolzings, des fran- 
kischen Ritters, setzt mit einer Dreiklangswen- 
dung ein: 



tige Haltung in elastischem Dreiklangsschwung 
aus : 
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Walther von Stolzings nobles Liebesnotiv, das 
wir zum ersten Male im Vorspiel zu den „Mei- 
stersingern 44 horen, offenbart ritterlich 
Fuhlen : 
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drtn c*M «Ua hi#C» H]i<4 a* - (.««•«**, 

Sehr prfignant driickt Mozart im Finale des er 
sten Don-Juan-Aktes des Helden ritterlich mu 



Die Fanfare im Dreiklang gilt uns meist als ein 
Symbol sieghafter Kraft; wir begegnen ihr daher 
oft in Kriegsliedern und auch in anderen vater- 
landischen Gesangen, so z. B. in: Wohlauf, Ka- 
meraden, aufs Pferd, aufs Pferd — Als die Preu- 
fien marschierten vor Prag — Was glanzt dort 
vom Walde im Sonnenschein? — Flamme empor! 
Es braust ein Ruf wie Donnerhall. DaB ein 
Kriegslied Beethovens eine kraftvolle Dreiklangs- 
wendung bringt, wird uns gewiB nicht verwun- 
dern. Das textlich und selbstverstandlich musi- 
kalisch auch heute noch aktuelle Liel beginnt: 





Kaift* U+h^Li iCti-SCr (ii'n I 
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Bezeichnend ist, daS auch Mozarts Kriegslied 
„Ich mochte wohl der Kaiser sein" mit einem 
weit aus3chwingenden Dreiklangsbogen einsetzt: 





n. Zunachst mogen die beiden Sieges- 
motive aus dem Finale von Beethovens fiinfter 
Sinfonie hier stehen, das kraftvolle, sonnenhelle 
und das leicht, in elastischem Schwung empor- 
strebende 



In der Musik der grofien Meister kommen fur 
unsere Ausfiihrungen an diescr Stelle wiederum 
in erster Linie Beethoven und Wagner in Be- 
tracht: sie sind die Schopfer der beruhmten Sie- 




Machtvoll, im sicheren Gefuhl ihrer Kraft 
schreitet die Siegesmelodie der Horner in der 
Musik zu Goethes „Egmont" einher: 




Mit einem 
Orchesters, in 





Dreiklangsjubel des ganzen Igehalten, beginnt die „Siegessinfonie" in Beet- 
fompeten als reine Fanfare |hovens „Schlacht bei Vittoria": 




u.Sm 



\ 




Eines der pragnantesten, markantesten Themen 
von Wagners Nibelungenwerk horen wir in dem 
die siegende Kraft symbolisierenden Schwert- 
motiv, das sich in leuchtendem Trompetenton 
dreiklangsmaflig schlank und stolz zur Hone 

S A C u^ iD l, t Es wurde bereits m B e#™ dieser 
Abhandlung erwahnt: 




Das kraftvolle Kampfthema der kiihnen, mu- 
tigen Schlachtjungfrauen, der Walkttren, konme 
melodisch kaum anders als in unserer Tonioige 

sein: 









Eine vom Sieg sprechende ow 
prachtvollen Salam-Aleikum-Finale 
nus „Barbler von Bagdad" moge 



aus dem 

von Corne- 

die Reihe der 



Zitate zu dlesem Abschnitt und zur Gesamtheit 
dieser Ausfiihrungen beschlieBen: 
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Es batten sich gewifl noch so manche weiteren 
Beispiele rafUhren lassen, doch es war ^ Ran 

SeabsSS Ab f handlu . n g selbstverstandlich nfcW 
A^f# •■ u, htlgt ' etwa eme moglichst voustandi«» 
Aufzahlung von bekannteren Dreiklan«th»l g 
und -melodien zu geben. Dte bS SS en 
Beispiele mogen den Leser jedoXa^lln * en 
auch selbst beim HSren auf weitere & r ? un 
Themen und Melodien in dLSntJZTT 
deuuchen Musik aufmerksam %«* der 

Die obigen Betrachtungen erwiesen c ^k , 
mehrfacher Hinsicht als au^schluSch sKrf* 
ten, welche Ausdruckskraft und auch Schk^ & 

tf ^J° , ' einfach " dOntanto ^Tonferhffi 
des Dreiklangs in sein^n m*™7«* x " nver ™itnls 

schen KombinaCen Sn^^ 

uns ferner zugleich AiJtl tvT^V i n * Sie lie 8en 

ein naturhaft SSS^^S^ £$* ** 
symbol der M^sik ^eSn iS H Pn« * S? 8 ein Ur " 
weiterhin an seined iSierLJ^^ n uns 
mSBigkeit des AuAS^d?^ f fc*** 



«f ^.U'U! 



sik. Die Betrachtungen durften daher v 
auch als ein Beitrag zur Symbolkunde 
Musik angesehen werden konnen. 




in d e: 





loerta*?^ 




Der dank der 
heimat soil dem 
opfer der front 
ebenburtig sein 
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Hugo Rasch. 

Zum 70. Geburtsfag eines deutschen Kdmpfers und Musikers, 

Von Walter Berten, Berlin. 





Die vielen Berufskameraden, die im Laufe der 
letzten Jahre Hugo Rasch in der Reichsmusik- 
kammer aufsuchten, um, nie vergeblich, seinen 
Rat und berufsstandische Hilfe zu suchen, werden 
erstaunt sein zu hdren, daB diese kraftvoll ge- 
spannte, jugendlich begeisterungsfahige Person- 
lichkeit mit dem 7. Mai 1943 das siebente Jahr- 
zehnt vollendete. Seit langem ist er musikpoli- 
tischer Fiihrungsaufgabe verantwortungsvoll und 
verdienstlich verbunden — und immer waren es 
entseheidungsvolle Aufgaben, die aus klarer Hal- 
tung mit kampferischem Elan zum besten der 
deutschen Musik und des Musikerstandes be- 
zwungen werden. 

Von 1908 bis 1934 fand man den Namen Hugo 
Rasch in der Fach- und Tagespresse unter Bei- 
tragen, in welchen sich uberlegene Sachkenntnis 
mit einer unantastbaren und tapferen Gesinnung 
verband und einer erfreulichen, geradezu vorbild- 
lichen deutschen Schreibe, die es an Deutlichkeit 
nicht fehlen lieB, wenn es die deutsche Sache in 
irrsaligen Zeitlauften verlangte. 

Hugo Rasch hat sich bereits zu Beginn dieses 
Wegs den berufsstandischen Fuhrungsaufgaben 
verpflichtet Zuerst wirkte er erfolgreich als Vor- 
standsmitglied der GDT und spater als offizieller 
Vertreter von Richard Straufi im Berufsstand der 
deutschen Komponisten. Ein iiberlegener Experte 
und ungewohnlich sprachenkundiger „Musik- 
diplomat" war der Delegierte und mehrfache 
Vizeprasident Hugo Rasch bei internationalen 
Kongressen. Seit der Umwandlung des Berufs- 
standes in die „Fachschaft Komponisten" der 
RMK ist er dort fur alle kiinstlerischen und kul- 
turellen Belange tatig. Als derzeitiges Vorstands- 
mitglied des Allgemeinen Deutschen Musikver- 
eins war Rasch mitwirkend bei der Uberleitung 
des Vereins in die Organisation „Reichsmusik- 
tage", in welcher er jetzt der Verbindungsmann 
zwischen dem Reichspropagandaministerium und 
der RMK. ist. 

GroBtes Verdienst erwarb sich Hugo Rasch 
stets durch seinen unbeirrbaren und unentweg- 
ten Einsatz fur das Schaffen seiner Berufskame- 
raden. Nur der Eingeweihte kann die zu iiber- 
windenden Schwierigkeiten, aber auch die bei- 
spielgebende Bedeutung der von Rasch begrtin- 
£ deten und betreuten, nun schon sieben Jahre 
regelmaBig stattfindenden, Kammerkonzerte zeit- 
genossischer Musik in der Kameradschaft der 
deutschen Kiinstler ermessen. 

In dieser nur skizzenhaften tJbersicht einer rei- 
chen Lebensarbeit im Dienste der Gemeinschaft 
fehlte ein Wichtiges, wtirde die funfundzwanzig- 
I jahrige gesangspadagogische Tatigkeit Raschs 
icht nachdriicklich hervorgehoben; viele Sanger 
von Ruf und Bedeutung zeugen heute durch ihre 
Leistung f ur ihren Meister, der, selbst eine leben- 
dige und bei aller Universalitat geschlossene Per- 
sonlichkeit, alles Gesangliche als Mittel des Mu- 
silcalischen bildete und erzog. 

Und es fehlte tias Wesentliche — ware nicht 
endlich die Rede vom Komponisten Hugo Rasch. 

Der anfangs erwahnte Berufskamerad, der sei- 
nen berufsstandischen Fuhrer an seinem amt- 
lichen Schreibtisch aufsuchte, wird auf diesem 
in der klaren, groBziigigen Schrift Raschs seit 
Jahren ein immer gleiches Notenzitat unter Glas 
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liegen gesehen haben. Es ist die Olympiafanfare 
Paul Winters, deren heroischer, tagheller Anruf 
den kampferischen Siebzigjahrigen in art- und 
wahlverwandtem Zuruf jeden Morgen bei der Ar- 
beit begriiBen soil. 

Damit ist manches dieser, den Vielen nicht zu- 
ganglichen Personlichkeit vielleicht angedeutet — 
um mehr von ihr zu erfahren, besuche man ihn 
in seinem, mit erlesenem Geschmack eingerich- 
teten Heim. Wer da nach dem Maler eines der 
vielen wertvollen Bilder fragt, dem kann passie- 
ren, daB der Bescheidene lachelt „Das ist von 
mir". Und nicht jeder Besitzer einer solch stol- 
zen und vielsprachigen Bibliothek kann mit Rasch 
so ruhig aber nachdriicklich antworten: „Fast 
alles von dem, was da stent, habe ich gelesen: 

Talent und Temperament dieser am bewuBten 
kampferischen und tatigen Leben gewordenen 
Personlichkeit entspringen blutsmaBig einer 
Kunstlerehe: der Vater ein Nordschleswiger, war 
der Landschaftsmaler Heinrlch Rasch, die Mutter, 
Oberbayerin, Tochter von Caspar Braun (dem 
Begrunder der „Fliegenden Blatter" und ersten 
Forderer eines Wilhelm Busch) war Schriftstel- 
lerin. Er genofi eine universelle Erziehung, die 
ihn, wie auch das spatere Leben des ofteren und 
ISnger ins Ausland fiihrte; und hier mogen schon 
friihe AnstoBe zur Entwicklung eines starken po- 
litischen Sinns gegeben worden sein. 

Das Talent, daB sich neben solch aktivisti- 
schem Einsatz fur die Gemeinschaft, nicht nur 
als Musiker, nicht zuletzt auch als einsatzfroher 
SA-Fuhrer, in der Stille bildete, schenkte uns 
einen Reichtum an Liedern, der uns begluckt und 
zugleich verpflichtet. 

In einem prachtvollen Aufsatz iiber den Kom- 
ponisten Max Donisch, schreibt Hugo Rasch („Die 
Musik", Heft a/9 1941): „. . . und es gibt Kiinst- 
ler, die an ihrem Lebensabend auf eine verhalt- 
nismaBig kleine Zahl ho chwer tiger Ar bei ten zu- 
riickblicken konnen, Gradmesser des Wertes eines 
Kiinstlers ist dieses Viel- oder Wenigschreiben 
keinesfalls, wie wir an dem Beispiel von Peter 
Cornelius sehen". Es sind immerhin mehrere hun- 
dert, zum groBten Teil gedruckte Ueder, die Hugo 
Rasch der deutschen Musik geschenkt hat. Wer- 
ner Egk, der Leiter der Fachschaft Komponisten 
in der Reichsmusikkammer, sagt in seinem warm- 
herzigen Gliickwunschaufsatz in den 
gen" dieser Fachschaft: „Sein eigenes Schaffen 
hat Hugo Rasch ganz bewuflt auf das Gebiet der 
Kammermusik und besonders das des Liedes be- 
schrankt und sich dadurch zweifellos eine Son- 
derstellung als Liederkomponist geschaffen. So- 
wohl als Schopfer weitgespannter Kunstlieder 
wie als Verfasser wahrhaft echt empfundener 
Lieder im Volkston schopft er aus dem Quell 
einer nicht alltaglichen Erfindung. Als besonders 
gliickhaft erwiesen sich auch seine vielgesunge- 
nen Vertonungen von zwanzig ernsten und hei- 
teren Gedichten von Wilhelm Busch." 

Die Gradlinigkeit dieses Schaffens ist bei aller 
Weite des Ausdrucks organisch und die Vielheit 
gebunden durch bleibende Qualitat. Es kann hier 
nicht alles Erwahnung finden. Die an philosophi- 
scher Weisheit und Dichte der Gestaltung kon- 
genialen Busch-Lieder brachten im Schaffen des 
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Komponisten immer neue Ernte und sind es, die 
seinen Namen am nachdriicklichsten bekannt 
tnachten. Die in ihrer Gefiihlskraft und saube- 
ren Echtheit so inspirierten Lieder im Volkston 
und zehn Volkstilmtiche Lieder sind weit entfernt 
von billiger Glatte und sentimentaler Volkstume- 
lei, sie lassen den melodischen Einfall sich aus 
elner bewundernswerten Okonomie zur klang- 
Uchen Gestalt entfalten und tragen alle Moglich- 
keit in sich, einmal Volkslieder zu werden. Da 
sind die grofigeschauten, eigenwertig geformten 
Lieder nach alten Texten, die Filnf Ges&nge des 
Hafis und vor allem jene Lieder nach den eigen- 
wuchsigen Gedichten des von Rasch entdeckten 
Lyrikers Anton Strapmair — etwa die drei groB- 
artigen Tenorlieder op. 24, deren ktihner Wurf 
und gestaltungssichere Fortschrittliehkeit die 
letzte Gewalt des Fiihlens und die letzte Klarheit 
des Denkens cnthullt, in welcher sich schopfe- 



rische Vitalitat und meisterliches Vermogen auf 
das glucklichste verbinden. 

Wir haben hier einen bleibenden Schaffens- 
anteil am Deutschen Lied zu efkennen, der yon 
den Zeitgenossen nicht iibersehen werden sollte. 
Die Uberhohung der Textaussage durch die Mit- 
tel der Musik bei sparsamster Anwendung und 
letzter Beschrankung auf das Wesentliche kenn- 
zeichnet hier einen Meister, der etwas zu sagen 
hat und ihm endgultige Form gibt. Der Wert 
dieses Schaffens liegt nicht in seinem Umfang 

in seiner Dichte. Es entspringt einem zeit- 
losen, im besonderen Akzent modernen Deutsch- 
tum. Ein solches Lebenswerk hat Lebensanspruch 
auf sich selbst und aus dem politischen Gesetz 
der Riickfuhrung aller individuell erkampften 
Werte in das Volks- und Lebensganze: urn dort 
zu leben, zu erklingen und lebendig und klingend 
zu machen. 
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WALTHER OTTENDORFF: Das Haus Simrock, 
ein Beitrag zur Ceschichte der kulturtragenden 
Familien des Rheinlandes. Rheinische Biicherei, 
Kulturdokumente des deutschen Westens, heraus- 
gegeben von D. H. Sarnetzki. Aloys Henn-Verlag, 
Ratingen, 1943, 158 Seiten. 

Ein unmittelbarer Nachfahr der zwei bedeu- 
tendsten Trager des klangvollen Namens der Sim- 
rock berichtet in neun Kapiteln das Wesentlich- 
ste aus der Geschichte des rheinischen Ge- 
schlechts. Uber jene zwei grdfiten: Nicolaus Sim- 
rock, der sich vom Hornisten der Hofkapelle des 
Kurfursten Maximilian Friedrich von Koln zu 
einem Musikverleger von Weltruf hinaufarbei- 
tete, und seinen Sohn Karl, den rheinischen Dich- 
ter und Kiinder deutscher Heldensage, lagen be- 
reits verschiedene Vorarbeiten vor. Ottendorff 
hat nun alle alten Uberlieferungen nachgepriift 
und durch eigene Forschungen vielerlei neues 
Material beigebracht. Zumal fur seine Beitrage 
iiber den Begrunder des Bonner Verlags und des- 
sen Anf£nge wird ihm, wer mit Musik zu tun hat, 
Dank wissen. Die rein geschiehtliche Darstellung, 
deren einzelne Kapitel im wesentlichen nach den 
Namen der wichtigsten Vertreter der Familie be- 
titelt sind, wird durch das belustigende Inter- 
mezzo „Alexander Dumas im ,Tiierschen Hof"' 
unterbrochen — dies der Name eines Bonner 
Gasthauses, das Franz Carl Anton Simrock, ein 
Sohn von Nicolaus, vor einem Jahrhundert be- 
wirtschaftete. Ihr schlieBen sich iibersichtlich an- 
gelegte Verzeichnisse der Vorfahren und der 
Nachkommen von Nicolaus an. Zu dem Sonder- 
kapitel uber „Beethoven und das Haus Simrock" 
seien ein paar kleine Richtigstellungen geboten: 
Vor dem Erscheinen des Buches „Beethovenbriefe 
an Nicolaus Simrock, F. G. Wegeler, Eleonore von 
Breuning und Ferdinand Ries" von L. Schmidt 
(Berlin 1909) war nicht ein Brief des Meisters an 
Simrock, sondern drei bereits veroffentlicht, nam- 
lich auBer dem Schreiben vom 2. August 1794 die 
vom 4. Oktober 1804 und vom 18. Marz 1820. So- 
dann war der dem Buch neben 10 anderen Bil- 
dern auf Tafeln beigegebene Hofelsche Kupfer- 
stich, der die Widmung „meinem Freunde Sim- 
rock, um mich zuweilen anzusehn von L. v. Beet- 
hoven" enthalt, doch wohl ein Geschenk des Mei- 
sters an Peter Joseph Simrock, als dieser 1816 in 

also schwerlich fur Nicolaus be- 

Max Unger. 






HANS VOLKMANN: Beethoven in seinen Be- 
ziehungen zu Dresden. Unbekannte Strecken sei- 
nes Lebens. Deutscher Literatur-Verlag, Otto 
Melchert, Dresden. 1942. 264 Seiten. 

Beethoven ist nur im Jahr 1796 auf der Reise 
nach Berlin und auf der Ruckreise von dort durch 
Dresden gekommen und hat sich beide Male nur 
verhSl tnismaBig wenige Tage dort aufgehalten, 
hauptsachlich um sich als Klavierspieler und in 
einem oder zwei offentlichen Konzerten horen zu 
lassen. AuBerdem verbanden ihn aber mit der 
sachsischen Kurfurstenstadt viele personliche Fa- 
den. Um nur das Wichtigste herauszugreifen: 
In Dresden hatte sich 1794 der Hofmarschall des 
Kurfursten Max Franz von Koln, Baron August 
von Schall, niedergelassen, den der Tondichter 
schon von Bonn her kannte; dort hatten Tiedge 
und Elisa von der Recke ihren Wohnsitz, als sie 
— im Sommer 1811 — in Teplitz mit dem Ton- 
dichter in freundschaftlichem Verkehr standen; 
von dort stammte Theodor Korner, mit welchem 
als Operntextdichter sich der Meister kiinstle- 
risch zu verbinden gedachte. Dresden war aber 
auch eine der regsten deutschen Pflegestatten der 
Werke Beethovens: Bereits 1815 wurde dort, wie 
Volkmann festzustellen vermochte, von der Jo- 
seph Sekondaschen Operntruppe der „Fidelio" 
erstmals aufgefuhrt, allerdings nicht in der end- 
gultigen Fassung von 1814, sondern in der zwei- 
ten von 1806. (Bisher war die Bee thoven wissen- 
schaft der Ansicht, erst Carl Maria von Webers 
Wiedergabe vom Jahr 1823 habe die Dresdener 
mit dem Werk bekannt gemacht.) Mehrfach ist 
aus den Gesprachheften auch festzustellen, daO 
sich der Tondichter von dem bei Dresden gebore- 
nen Fagottisten August Mittag uber dessen Ton- 
werkzeug Aufschlusse geben und von ihm und 
andern iiber das Dresdener Musikleben berichten 
liefi. Zu Beethovens engerem Wiener Bekannten- 
kreis gehorte auch der Legationsrat bei der sach- 
sischen Gesandtschaft Georg August Griesinger, 
der vor allem als Mittelsmann zwischen Breitkopf 
& Hartel und dem Meister wirkte. Losere Faden 
zwischen diesem und Dresden spannen u. a. die 
Geiger G. A. P. Bridgetower und G. B. Polledro 
sowie der Operntonsetzer Fernando Paer. 

Das SchluBkapitel fiihrt die Anfange der Beet- 
hovenpflege in Dresden vor Augen. Der Sonder- 

!°w£. er w 5i*L aus Buch -. Zeitungs- und 

**._ - ichungen ^ es verfassers, daO 
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sich dieser Jahrzehnte lang in den Stofl vertieft 
hat. Nun findet er einmal alles in guter Ordnung 
zusammengefaBt, begegnet aber auch hier und da 
wertvollen neuen Feststellungen, auBer den Mit- 
teilungen uber die erste Dresdner Fidelio-Wieder- 
gabe beispielsweise: dem Eintrag uber Bee the vens 
Spiel bei Hof am 29. April 1796, der Bestiramung 
des Operntextes, den Korner dem Meister zur 
Vertonung vorlegte („Die Bergknappen"), der Un- 
tersuchung der „Fidelio"-Abschrift, welche Carl 
Maria von Weber bei seinen Auffuhrungen ge- 
brauchte, sowie der Mitteilung eines unbekannten 
neuntaktigen Rezitativs Don Fernandos, das sich 
in jener Partitur kurzjvor dem SchluBchor findet, 
genaueren Angaben uber die Ablehnung der ab- 
schriftlichen Missa solemnis durch den Konigshof, 
der Feststellung der Abkunft Bridgetowers usw. 
Volkmann hat den reichen Stoff in sachlicher 
Gelehrtenart dargelegt. In dem Kapitel liber 
Beetho-vens Besuch in Dresden gibt er seiner Dar- 
stellung verschiedentlich eine scheinbar poeti- 
sierende Farbung, doch ist die Erzahlung auch 
hier nicht frei erfunden, sondern so gestaltet, wie 
sie sich vermutlich zugetragen hat. Selbst der 
Mann vom Bau wird dem Verfasser wegen dieser 
dichterischen Freiheit nicht gram sein. 

Einige kleine Verbesserungen werden fUr eine 
zweite Auflage des bereits vergriffenen Buches 
willkommen sein. Zu S. 159: Der urspriingliche 
Titel von Beethovens erstem Marsch in F-dur fur 
Militarmusik — spater „Yorckscher Marsch" ge- 
heiBen — lautet „Marcia No. 1 fUr die bohmische 
Landwehr" (nicht „Allo." statt „No. 1 fur"; vgl. 
Nottebohm, Thematisches Verzeichnis, S. 198). Zu 
S. 179: Die Mitteilung, daB Gandolph Steinhausers 
Zeichnung nach 1800 „von J. J. Neidl in Wien und 
von K. T. Riedel und Joh. Gottfried Scheffner in 
Leipzig" in Kupfer gestochen worden sei, scheint 
in dieser Form etwas ungenau zu sein. Offenbar 
lagen den Stichen der letzten zwei der von Neidl r 
tiicht das Original von Steinhauser zu Grunde. 
Zu S. 158: Es muB statt „Allgemeine (Wiener) 
Musikzeitung" richtiger „Allgemeine Musikalische 
Zeitung" heiBen, eine Ungenauigkeit, der man 
auch im Hinblick auf das Leipziger Fachblatt der 
Zeit immer wieder begegnet. Endlich ohne un- 
bedingte Gewahr zu S. 144: Sollte es bei Beet- 
hovens Abschrift der Kunde von Gerhard von 

Ermordung statt „Tubinger" nicht 
„Augsburger Allgemeine Zeitung" hei- 
Ben? War es doch diese, welche sich der Meister 
dauernd ins Haus kommen lieB. — Der Verlag hat 
das Buch mit einer betrSchtlichen Anzahl von 
Bildern, nach alten Stichen und Originalen im 
Text und auf Tafeln sowie mit vielen Federzeich- 
nungen aus Hugo Langes Feder ansprechend vor- 
gelegt. Max Unger. 

ALFRED OREL: Grillparzer und Beethoven. 
Verlag fur Wirtschaft und Kultur, Payer & Co., 
Wien 1941, 135 Seiten. 

Das Buch enthalt in der Hauptsache die Doku- 
mente, in denen die Beziehungen zwischen Beet- 
hoven und Grillparzer ihren Ausdruck finden. 
Des Dichters Erinnerungen an Beethoven, das von 
ihm fiir Beethoven geschriebene Operntextbuch 
„Melusina" leiten ein. Die Gesprache Grillparzers 
mit Beethoven gehen auf Ubertragungen August 
Sauers aus den Konversationsheften zuruck. Zwei 
Briefe des Koraponisten an den Dichter, ferner 
Gedichte und Aufzeichnungen Grillparzers tiber 
Beethoven und schlieBlich die beiden Reden be- 
schlieBen die Dokumente. Orel ordnet in einem 
SchluBkapitel alles in einen musikgeschichtlichen 






Zusammenhang, denn der Band ist 
und nicht dem Dichter vorwiegend gewidmet. 
Zahlreiche Anmerkungen erhohen den Wert der 
Veroffentlichung. Herbert Gerigk. 

DIETRICH STOVEROCK: Mozarts Jugend, 
72 Seiten. Stau fen- Verlag. Koln [1942]. 

17 Lebensjahre zeichnet Stoverock nach, indem 
er zeitgenossische Quellen auswertet und zusam- 
menstellt Er will vor allem der Jugend die 
liebenswerte Gestalt des Wunderknaben Mozart 
nahebringen. In geschickt getroffener Auswahl 
entrollt das Bandchen ein lebensvolles Bild des 
Kindes und des Kiinstlers Mozart Das Schaffen 
ist ja schon fruhzeitig schicksalhafte Notwendig- 
keit bei ihm — in einem Alter, in dem gewohnlich 
das kindliche Spiel der einzige Lebensinhalt zu 
sein pflegt. Anmerkungen und ein Auswahlver- 
zeichnis der Jugendkompositionen nmden das 
Bandchen ab. Herbert Gerigk. 

HUGO DISTLER: Funktionelle Harmonielehre 
mit Beiheft: Losung samtlicher Aufgaben. Baren- 
reiter- Verlag, Kassel. 1941. 

Das vorliegende Lehrbuch des unlangst zu friih 
verstorbenen Hugo Distler ist nach der Methode 
H. Grabners entstanden, der — uber M. Reger als 
Mittelsmann — seinerseits auf Hugo Riemanns 
Funktionstheorie fuBt. Von dieser unterscheidet 
sich die Grabner-Distlersche Harmonielehre vor 
allem durch die Bezeichnung aller Akkorde — 
also auch der Moll akkorde — von unten nach 
oben, d. h. stets mit dem tiefsten Ton als Grund- 
ton eines Dreiklangs in der Grundlage. (Wir 
wissen, daB Riemann selbst mit solchen Kompro- 
missen fiir oder vielmehr gegen sein streng- 
logisch errichtetes duales Theoriegebaude nicht 
einverstanden war.) Im ganzen aber stellt sich 
Distler in seinem Buch als ein sehr gewiegter 
Theoretiker vor, der alles Wichtige auf auBerst 
geringem Raum zusammenzuf assen verstanden 
hat. Die rund 70 Kleinquartseiten im Querformat 
enthaltende Anleitung ist, obgleich sie kein Teil- 
gebiet iibergeht, eine der knappsten aller neueren 
Harmonielehren. DaB sie zu wenig Aufgaben dar- 
bietet, gesteht der Verfasser selbst im Vorwort 
Sie zu vermehren, ist also Sache des Lehrers. Zu 
dem Buch gehort ein Beiheft mit den Losungen 
aller Aufgaben. Naturlich soil es erst nach deren 
selbstandiger Ausarbeitung herangezogen werden; 
es ware aber wohl besser, es dem Schiiler uber- 
haupt nicht in die Hand zu geben. Max Unger. 



MUSIKBLATTER DER HlTLER-JUGEND, her- 
ausgegeben von W. Sttimme. Kallmeyer- Verlag, 
Wolfenbuttel und Berlin, 

Ein Musizieren aus diesen vierseitigen Verof- 
fentlichungen macht mit dem erfreulichen Bestre- 
ben bekannt, Bach mit charakteristischen Stiicken 
dem Herzen der Jugend nahe zu bringen. Blatt 
579/580 bietet als Umschriften bzw. Einrichtungen 
zwei Kanons, zwei dreistimmige Inventionen und 
eine Fuge aus dem „Wohltemperierten" ; Spiel- 
musiken sind es geworden, die durch Transposi- 
tion und durch Sonderung der Stimmen den 
volkstiimlichen Zwecken dienstbar wurden. Bei- 
gefiigte Anmerkungen machen mit der Herkunft 
der Kompositionen ^vertraut. Ahnliche Einrich- 
tung weisen auch die Musikblatter 581/582 mit 
6 Fugetten aus Bachs „Klavierubung" und 583/584 
mit zwei Sinfonien aus Kantaten des Meisters auf. 

Musikblattter der Hitler jugend Nr. 111/112, im 
gleichen Verlag erschienen, legen Nordische 
Volksweisen vor, einmal als Ausgabe 
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Singstimme allein, daneben eine andere mit Kla- 
vier- oder Instrumentalbegleitung ad libitum. Die 
treffsicher charakterisierten TonsStze verdienen 
uncingeschrankte Anerkennung. Wohlmeinende 
Anmerkungen empfehlen besondere Formen der 
Ausftthrung. Gottfried Schweizer. 

FRITZ KAPPEL: Die Spieldose. Tanz- und 
Spielstiicke fiir Klavier. Verlag Hochstein & Co., 
Heidelberg. 



Diese einfache Folge von 9 Tanzen diirfte mehr 
fur die Praxis des Volkstanzes als des Kunst- 
tanzes berechnet sein. Die in landlaufiger Rhyth- 
mik und Figuration gehaltenen Satze stellen teeh- 
nisch keine groBen Anforderungen an die spie- 
lende Hand Dieserart Zyklen ist eine starkere 
Farbigkeit und Bildhaftigkeit zu wiinschen als sie 
hier In entscheidenden Partien gelungen ist. 

Gottfried Schweizer. 
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Neuaufnahmen in Auslese. 



Eine Wiedergabe der 4. Sinfonie von Brahms 
unter Hermann Abendroths Leitung mit dem 
Gewandhaus-Orehester zeichnet sich durch groB- 
zilgige Gestaltung durch den gefeierten Dirigen- 
ten aus. Uns liegen der 3. und 4. Satz vor, die 
in der Durchsichtigkeit des Klangbildes dem Or- 
chester ein hohes Zeugnis ausstellen. Abendroth 
weifl den raschen Satz mit leichter Hand aufzu- 
lockem, wfihrend er dem Finale, der beruhmten 
Chaconne, Wuchtigkeit und GroBe verleiht Ne- 
ben den bereits vorliegenden Aufnahmen dieser 
Sinfonie behauptet diejenige Abendroths ein 
durchaus eigenes Profil. OdeonO — 




Mozarts Jupiter-Sinfonie (die ihren Titel iibri- 
gens erst nach Mozarts Tode erhalten hat) ist von 
Ernest Ansermet mit dem Orchester der Roma- 
nischen Schweiz aufgenommen worden. Fur un- 
sere verwohnten Ohren halt das Orchester den 
Vergleich mit den besten deutschen oder italieni- 
schen Kapellen nicht aus. Ansermet musiziert 
mit romanischer Beweglichkeit und vielen Frei- 
heiten in der Dynamik. Vor allem liebt er eigen- 
machtige Sforzati. Man steht einer sicher inter- 
essanten Auffassung Mozarts gegenuber, die eine 
Haltung besitzt, die unsere Achtung verdient, die 
uns jedoch nicht befriedigt. Das soil keine Ver- 
kleinerung der Dirigentenpersonlichkeit Anser- 
mets sein, aber der standige Gast in den Berli- 
ner Philharmonischen Konzerten wird selbst den 
hochsten BeurteilungsmaBstab auch fur eine so 
bedeutsame Plattenaufnahme fordern. 

Odeon O — 8778/81. 

Eins der meistgespielten zeitgenossischen Wer- 
ke, die Salzburger Hof- und Barockmusik von 
Wilhelm Jerger, wurde vom Komponisten (der ein 
vortrefflicher Dirigent ist) mit dem Kammer- 
orchester der Wiener Philharmoniker auf einer 
Platte festgehalten — ein liebenswiirdiges Ton- 
stuck, das in dieser sauberen Aufnahme unmittel- 
bar anspricht. ElectrolaE 1325. 

Eine Suite aus Manuel de Fallas Ballett Der 
Dreispitz" zeigt in der fesselnden Darbietung 
durch Fritz Lehmann die Frische dieser Musik 
die m ihrem Kern auf spanische Volkskunst zu- 
ruckgreift. Das Briisseler Radio-Orchester mei- 
stert die nohen Anforderungen der Partitur Er- 
ganzend bring t Lehmann die Pantomime .Xiebes- 

mem starkes Werk. Odeon 9140/41 

Den 1. Satz des Streichquartetts in c von Brahm* 

ShfmKl^rt^^^ ^tvonTnfdS 
weich im Klang, uberaus klar in der Phrasierune 

St der t7>Z kt l GUe ^ d das Vertiefen in den 
Geist der Brahmschen Musik verdienen Beach- 

B * GrammophonJLM 67785. 



Guila Bustabo, die junge Geigerin, vereinigt 
vollendete Virtuositat gliicklich mit starkem Emp- 
finden, Davon legt ihre Wiedergabe der Panto- 
mime von de Falla ebenso Zeugnis ab wie der 
Vortrag der Habanera von Sarasate. Eine ein- 
drucksvolle , Geigenplatte ! Columbia LWX 363. 

Mit bemerkenswerter Virtuosity gestaltet der 
Pianist Cor de Groot das Impromptu in Es von 
Schubert Der Klavierklang laBt allerdings auf- 
nahmetechnisch hier zu wiinschen ubrig. Echte 
Empfindung bricht bei der Wiedergabe von zwei 
Moments musicaux durch. OdeonO — 8777. 

Benjamin Gigli singt den Bajazzo-Prolog, ho- 
her transponiert, aber mit dem Schmelz der 
Stimme, der eben alles kennzeichnet, das Gigli 
vortragt. Aus Grundsatz ist es naturlich anfecht- 
bar, daB bekannte Opernarien fur andere Stimm- 
lagen transponiert werden. Da herrschen bisher 
noch andere Regeln als beim Klavierlied. In die- 
sem Falle war wohl die Forderung des Tonfilms 
..Laehe, Bajazzo" bestimmend, aus dem Gigli mit 
uberlegener Meisterschaft Millockers Gluckswal- 
zer gleichfalls auf die Platte bannt. 

Electrola DB 7623. 

4 

Den Bajazzo-Prolog gestaltet auch Hans Wocke, 
stark im Ausdruck, aber auf der Schallplatte 
noch nicht letzte Erfiillung. Der Verzicht auf die 
Buhnenwirkung fordert eine ungeheure Intensi- 
vierung in jeder Hinsicht vom Sanger, eben eine 
spezifische Mikrofoneinstellung. Die groBe Rigo- 
letto-Arie „Feile Sklaven" zeigt die sangerischen 
Fahigkeiten Wockes im besten Licht 

Odeon O — 3620. 

Unter den Neuaufnahmen nimmt das Duett aus 
Tannhauser „0 Furstin" mit Maria Reining und 
Max Lorenz eine Sonderstellung ein. Hier sind 
zwei herrliche Stimmen fur 'eine ihnen gemafie 
Aufgabe eingesetzt und ihr hinreifiendes Musi- 

f^ ren J™^* von den Wiener Philharmonikern 
unter Moralt prachtvoll erganzt. 

Electrola DB 7624. 
Eine der in ihrer Zeit (friihes 17. Jahrhundert) 
beruhmtesten Arien Claudio Monteverdis, das 
>£amento di Arianna" wird von Gabriella Gatti 
mit grofier Einfuhlung in den Stil des Werkes 
einer versunkenen Zeit gesungen, begleitet vom 
Orchester der E. J. A. R. Es ist eine Aufnahme, 
2 fLJ - Musdkfreund einen interessanten Ein- 
diick in die Anfange der Oper als Kunstgattung 

und die daruber hinaus Wert als mu- 
lches Anschauungsmateriai besitzt 

Siemens Spezial LM 67 940. 

fro*i#f<n. r> ^^ der Mar ie aus Smetanas „Ver- 
mSfl / a ^ SteUt sich Hilde Singenstreu'erBlr 
der ? GiSSti™ Sc K haU P latte ™> ansprechend in 

ucl ^reStaitUne. ab^r nnnVi n^u .>;u n » nA f.rr A nH m 
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der speziellen Platteneignung, die ihre eigenen 
Gesetze hat. Der lichte Sopran der Kunstlerin 
braucht vielleicht auch nur eine gewisse Mikro- 
f onerf ahrung. Grammophon L 62 834. 

Ganz aus dem Geist der Musik formen auch 
Tresi Rudolph und Hugo Meyer-Welfing zwei 
Duette aus „La Traviata". Das Melos Verdis 
kommt beiden Stimraen entgegen, so daB im Ver- 
ein mit dem Orchester des Deutschen Opern- 
hauses eine schone Aufnahme entstanden ist. 

OdeonO — 3611. 

Die wundervolle Baritonstimme Sven-Olof 
Sandbergs kommt in zwei Schubertliedem (Wo- 
hin? und Das Wandern) nieht voll zur Geltung, 
weil die Lage anscheinend fur die Platte zu tief 
gewahlt ist. Dabei wird mit Raucheisen am Flu- 
gel prachtvoll musiziert. OdeonO — 4640. 

Die grofie Gesangskunst Erna Bergers steht im 
Dienste zweier Lieder aus Franz Grothes Ton- 
film „Die schwedische Nachtigall". Vor allem 
das Lied der Nachtigall ist der Stimme der Kunst- 
lerin bestens angepaBt. Der Komponist leitet das 
begleitende Orchester, das die virtuosen Kolora- 
turen wirksam stiitzt. Telef unken E 3264. 

Die gefeierte Erna Sack tragt Schuberts und 
Mozarts Wiegenlieder vor, leider nicht einfach 
genug und bei Mozart an einigen Stellen wenig 
schon geschmiert. Es scheint, daB fur die Mei- 
sterin der Koloratur der Volkston schwerer zu 
treffen ist als der Arienton. Telef unken A 10454. 

Die lyrische Tenorstimme Anton Dermoids ent- 
faltet sich in Operettengesangen von Lehar, pu- 
blikumsicher, aber vom Standpunkt der Gesangs- 
kunst nicht in allem gereehtfertigt (Dein ist mein 
ganzes Herz). Telef unken A 10455. 



Ein Wiener Stimmungssanger, Albert Emme- 
rich, erneuert das Hobellied aus Raymunds „Ver- 
schwender" — ehemals ein Weltschlager im guten 
Sinne. Die Vertonung Conradin Kreutzers hat 
ihre eigenen Reize. Columbia DW 4915. 

Leichteste Kost veredelt Trante Rose durch 
ihre gepflegte Stimme und den ebenso gepflegten 
Vortrag, wShrend die vorgetragenen Operetten- 
lieder Schrbders aus „Hochzeitsnacht im Para- 
dies" in ihrer Haltung schon sehr auf der Grenze 
des Tragbaren stehen. Imperial 19212. 

Walzerlieder von Johann Strang (Nacht in 
Venedig und Zigeunerbaron) hort man von dem 
Wiener Tenor Ernst Kurz, wobei die Reize der 
kostlichen Musik im Vordergrund stehen. 

Imperial 19 196. 

i 

Ein Querschnitt aus Nico Dostals Operette 
„Manina" macht mit einem Erfolgswerk unserer 
Tage bekannt. Es ist musikalisch anspruchslos 
und man ist erstaunt, wie wenig die gefeierten 
Kunstler der Operettenbuhne gesanglich vor dem 
Schallplattenmikrofon standhalten (mit Ausnahme 
von Herbert Ernst Groh). Auch hier muBte ein 
strenger MaBstab angelegt werden, trotz der viel- 
leicht auch jetzt vorhandenen Nachfrage. 

Odeon O — 3621. 

Das Marschlied nimmt in der Musik des Kriegs- 
alltages einen breiten Platz ein. Man tut daher 
gut, diese Gattung nicht zu iibersehen. Uns liegt 
vor ein neues Lied der Artillerie „Kanoniere", 
von Norbert Schultze mitreiBend vertont und voq 
einem Luftnachrichten-Musikkorps unter E. Kie~ 
$ant entsprechend vorgetragen. Kristall 2164. * 

Besprochen von Herbert Gerigk. 
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Berliner Oper 



Das bedeutendste Berliner Opernereignis der letzt- 
ten Zeit war die Wiederbelebung einer Nicolai- 
Oper in der Staatsoper, die als weithin beachtete 
Auffiihrung vonstatten ging. Hinter dem wohl 
aus theaterpraktisch zweckmaBigen Griinden ge- 
wahlten, etwas operettenhaften Titel \,Mariana" 
verbirgt sich der „Proscritto", jenes Werk aus der 
italienischen Zeit des Schopfers der „Lustigen 
Weiber", mit dem der deutsche Meister noch ein- 
mal jenseits der Alpen sein Gliick machen wollte. 
Die Geschichte dieser Oper ist zum guten Teil 
eine Geschichte des MiBgeschicks ihres Schopfers, 
angefangen von dem Fiasko der Mailander Ur- 
auffiihrung bis zu der mehr oder weniger erfolg- 
losen Wiener Wiederbelebung zu Lebzeiten des 
Meisters und der langen Zeit ihrer Vergessenheit. 
Bedurfte es noch eines Beweises, das musikdra- 
matische Genie Nicolais auch vor seiner groBen 
deutschen Tat zu erharten, so ist er mit dieser 
Urauffiihrung, die der Reichsstelle fiir Musik- 
bearbeitungen im Reichsministerium fur Volks- 
aufklarung und Propaganda zu danken ist, glan- 
zend gelungen. Denn in der von dem Nurnber- 
ger Intendanten Willi Hanke und seinem Mit- 
arbeiter Dr. Max Loy besorgten Neufassung, die 
bis auf einige Nahtstellen eigener musikalischer 
Zutaten und Obergange mit Pietat und Werk- 
treue, auBerdem aber mit glticklichem Sinn fiir 
dramatische Straffung erfolgte — die nach Ita- 
lien verlegte Handlung mit ihrem aus der priva- 
ten in die politische Sphere geriickten Heim- 



kehrerschicksal ist mit teils neuem Text auf ein 
Vorspiel und zwei Akte konzentriert worden — 
lebt die unverfalschte Atmosphare der italieni- 
schen vorverdischen Oper mit Kantilenenschon- 
heit, dramatischem Schwimg imd sicherem En- 
semblebau, kiindet sich aber auch schon — we- 
nigstens in nuce — in der instrumentalen Durch- 
formung, in manchen beseelten Bl&serakzenten, 
in der Ausdrucksvertiefung des Gesamtgehaltes 
eine Vorahnung des deutschen Stiles an. 

Wir finden hier eine charakteristische Parallele 
zu dem jungen Wagner, der mit dem „Liebesver- 
bot" ebenfalls gleichsam mit nachtwandlerischer 
Sicherheit sich den italienischen Stil seiner Zeit 
aneignete und ihn mit einem dramatischen Feuer 
explizierte, das seinesgleichen suchte. In beiden 
Fallen spurt man auch unter dem fremden Ge- 
wande die Klaue des Lowen, aber sie schlug erst 
zu, als beide Meister sich ganz bewuBt zum 
Deutschtum in der Musik bekannten und damit 
in die durch Weber auch stilistisch klargelegte 
nationale Richtung in der dramatischen Musik 
einreihten. Es ist ungemein aufschluBreich, an 
solchen entwicklungsgeschichtlich wichtigen Bei- 
spielen die Unterschiede der damaligen National- 
stile zu erkennen und damit letztlich Sinn und 
Bedeutung des langjahrigen Kampfes um die 
deutsche Oper. Auf der anderen Seite versteht 
man heute so manches Urteil der Zeitgenossen, 
so z. B. auch das uber den „Proscritto", der den 
einen zu deutsch, den anderen zu italienisch er- 
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tchien. Man hatte damals zweifellos feinere Oh- 
ren fur die wesensbedingten Stilmerkmale in der 
Musik, die, von der italienischen Blickrichtung 
aus, sich plastischer, klarer und sinnffilliger in 
den italienischen Opern der Zeit, vom deutschen 
Standpunkt aus sich eindeutiger in der romanti- 
schen Oper dokumentierten. 

Ubcr diese im wesentlichen historische Proble- 
matik hinaus, die ein Werk wie die „Lustigen 
Weiber" erst in das rechte Licht setzt, kommt 
der Wiederbelebung des „italienischen" Nicolai 
das Verdienst zu, die Sehdpferkraft des Meisters 
auch vor selnem entscheidenden Beitrag zur 
deutschen Oper hervorgehoben und einen wesent- 
lichen Einblick in die musikdramatische Ent- 
wicklungsgeschichte der beiden groBen Musik- 
nationen gegeben 2u haben. 

Die Handlung, durch die trotz der Umformung 
noch ein gut Teil der zeitgenossischen italieni- 
schen Textschablone hindurchblickt, kristallisiert 
sich urn jene Mariana, die Frau des Verbannten 
und neue Gattin seines Feindes. Beide Manner 
sind HSupter feindlicher Adelsgeschlechter, und 
der wenig trostvolle Freitod der Titelheldin ver- 
sohnt die Nobili. Dieses Geschehen entbehrt 
gleichwohl nicht starker dramatischer Span- 
nungselemente, die namentlich Johannes Schiller 
am Dmgentpult in glutvolles musikalisches Le- 
ben umsetzte. Uberhaupt war die von Wolf Vol- 
ker mit dem Sinn fur die Erfordemisse der gro- 
Ben Oper inszenierte und von Edmund Erpf in einen 
prachtvoll-monumentalen Bildrahmen gespannte 
AuffQhrung lestlich, glanzvoll und in den Lei- 
stungen des Orchesters, der Solisten und des von 
Gerhard Steeger betreuten Chores gleich ein- 
cirucksmaBig. Hilde Scheppans dramatisch be- 
seelte, in Gesang und Spiel leidenschafterfullte 

i* 1 ™ a ,; . Ludwig Suthaust strahlkrSftiger Tenor 
und Wilh Domgraf-Fafibaenders stimmprachtiger 
Bariton sind da an erster Stelle zu nennen Ne- 
ben ihnen verburgten Joseph Greindl, Erich Witte 
und Benno Arnold in einem ausgeglichenen En- 
semble den berechtigten starken Erfolg der Auf- 
** u tg, der auch dem Werke zugute kommen 




Mil , einem glucklichen Griff in die nicht gerade 
ergiebige, dafur aber stets urn so dankbarer be- 
gruBte Sphare der neuen musikaiischen Lust- 
spieloper wartete die Volksoper auf. Ermanno 
Wo?/.Ferroris „Vier Grobxane", das bald 40jahrige 
Fnihwerk des deutseh-italienischen Meisters ru- 
fen auch heute dieWirkung einer durch eine bald 

f^i^ SC ^ me \ c ^} nde ^ bald s Prttzig-charakteri- 
sierende Sanglichkeit und Instrumentation ge- 
wUrzten inusikalischen Heiterkeit hervor, die den 
Werken dieses vieUeicht letzten Meisters der 
iiurra von jeher ihren eigenen Reiz und Schim- 
mer gaben. In der beherzt, aber stets geschmack- 
yoll ausgespielten Komik der von Hans Harleb 
mszenierten Auffiihrung dominierte das Quartett 
poltemden, schlieBlich aber doch durch 
onheit und WeiberUst genasfuhrten Grobian* 




wtfr^r ENB + UR ^ (ThUr >- Die Spielzeit 1942/43 
^ 6 t^ der Stabfuhrung G. Schwiers mit 
einer „Lohengrin"-Auffuhrung eroffnet dte £„ 

SS^r A ~ R5ser als ^ bSSich? M s 

?M^ erkennbar werden 

£S % Auf £ lhr ™g *I*4te solistisch in & Wei- 
land. d«« Elsa durch d en kunstlerisch tSn aut 
c:tim m ^ k« « Einsatz ihrer ausdruckspriihenden 

2^i£ S £ Ch " Z ? den ^ n ^sten DarSn- 
gen zahlte ferner (unter Kapellmeister W. Bar- 




die Hans Hofmann, Wilhelm Schmidt, Willi Sah- 
ler und Franz Notholt mit geschickt dosiertem, 
stimm- und spielfrohen Humor gaben. Die lusti- 
gen und listigen Weiber waren bei der kaprizio- 
sen Ingeborg Schmidt-Stein, der naiv-drolligen 
Gerda Maria Cornelius, der anmutigen Gertrud 
Luking und der ingrimmig duldenden Gerda 
Baakes-Bolitsch bestens aufgehoben. In dem En- 
semble, das sich in der hell und frohlich stili- 
sierten Buhnenstaffage von Walter KubbernuB 
tummelte, fiel Ernst Kurz durch lyrische Tenor- 
leichtigkeit auf. Unter Ernst Senffs beschwingter 
Stabfiihrung musizierte das Orchester mit spur- 
barer Freude an dieser dankbaren und mit herz- 
lichem Beifall aufgenommenen feingliedrigen 
Klangwelt. 

Eine glanzvolle Tannhaixser-Auffuhrung in der 
Staatsoper war der Rahmen fur das Jubilaum der 
25jahrigen ununterbrochenen Zugehorigkeit von 
Heinrich Schlusnus zur Staatsoper. Der Fuhrer 
hatte seine Verbundenheit mit diesem Kunstler 
und damit der ganzen deutschen Kunstlerschaft 
durch die Verleihung der Goethe-Medaille fiir 
Kunst und Wissenschaft bekundet, und die Staats- 
oper bereitete ihrem Meistersanger, der an die- 
sem Abend zum 100. Male den Wolfram sang, bei 
offener Biihne eine eindrucksvolle Ehrung, die in 
Ansprachen von Generalintendant Staatsrat Tiet- 
jen und Rudolf Bockelmann gipfelte. Die Herz- 
lichkeit, mit der Heinrich Schlusnus von dem voll 
besetzten Hause gefeiert wurde, bewies, dafl sich 
das deutsche Opernpublikum der einmaligen 
kiinstlerischen Leistungen bewuBt ist, die dieser 
vornehme Sanger, seit Jahrzehnten Inbegriff 
edelster deutscher Belkantokunst, als Besitzer 
und yerantwortungsbewuBter Verwalter einer der 
herrlichsten Baritonstimmen unserer Zeit im 
standigen Einsatz fiir die hochsten Werke der 
deutschen Musik vollbracht hat. 

Von den Operngastspielen der letzten Zeit blei- 
ben eine „Maskenball"- und eine „Zauberfloten u - 
Auffuhrung im Deutschen Opernhaiis haften. 
Als Renato konnte der kroatische Bariton Dra- 
gusin Sostarko einen ungewohnlichen Erfolg bu- 
chen, der ebenso dem mannlichen Baritonwohllaut 
einer ungewohnlich schonen Stimme wie der 
Kultur eines dramatisch durchbluteten SchSn- 
gesanges zu danken ist. Als Sarastro begeisterte 
der Munchener Staatsopern-Bassist Georg Hann 
durch sein fuUiges, bis in die tiefste Stimmregion 
leicht und muhelos gefuhrtes Organ und eine 
kjuge, den Mozart-Stil uberzeugend meisternde 
sangensche Gestaltung. 

An gleicher StStte verlieh Mario Rossi, einer 

^«if!i A d 2L °P erndir igenten Italiens, einer 
Ktgoietto-Auffuhrung jene immer wieder begluk- 
S? Emheit einer peinlich genauen Abstim- 
mung auf die Erfordemisse der Biihne und der 
^n^f 1V ^ n ? u j; c hleuchtung des Orchesterparts, 
a2SL^? mC ? t allt5 SHch breiten ZeitmaBe des 
Artengefuges hervorgehoben werden mussen. 

Hermann Killer. 



" 



maims Leitung) Kienzls „Evangelimann", der in 
sciiauspielhaft verfeinernder Spielfuhrung unter 
iJL:*l n !\ ne un gemein expressive Buhnen- 
S,f • Ms * . einem Hohepunkt begegnete man 
l»J ^. ■■ T »^ lda " von geradezu festspielmafii- 
Itrtu?,! 611118 ^, -? ntendant E - Bodart erweckte die 
«SSni!L ZU a b J uhen *ter Klangschonheit. Ober- 
SLi^ ^ ^ euter hatte de "> Werk eine be- 
SSS! m Ausdrut *sfonn gesichert. Neben einer 
etwas blasseren „Turandot" und der in einem 
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Sonderbericht besprochenen Bodart-Oper ,,Der 
leichtsinnige Herr Bandolin" begegnete man in 
Lortzings „Waffenschmied" und Rossinis „Bar- 
bier von Sevilla" noch zwei Werken, deren Auf- 
fiihrung als Ganzes wohl bejahenswert war, ohne 
jedoch das hochkiinstlerische Niveau der oben 
hervorgestellten Werke zu erreichen. 

Rudolf Hartmann. 

CHEMNITZ. Von dem Streben der zeitgenos- 
sischen Komponisten, zu einem ileuen Opernstil 
zu gelangen, zeugten die vier Neuheiten von Bor- 
ries, Vollerthun, Gerster und Mule, die das Chem- 
nitzer Opernhaus in den vergangenen Monaten 
auffuhrte; Wenn auch die Wege verschieden sind, 
so stimmen doch die vier Opernschopfer darin 
uberein, daB sie in ihren Stoffen das Auflerwirk- 
liche, tJbersinnliche meiden, in der Form sowohl 
die Nummernoper wie das leitmotivische Musik- 
drama ablehnen, daB sie ferner dem Sprechgesang 
den Vorzug vor der kantablen Gesangslinie geben 
und das Schwergewicht auf eine reiche Orchester- 
behandlung legen. 

Fritz von Borries strebt in seiner ethisch ge- 
haltvollen Freiheitsoper ^Magnus Fahlander" nach 
einer Synthese von volkstumlicher Erfindung und 
fortschrittlicher Tonsprache; lebt sieh jene in 

ten Marschweisen, hymnischen Chorszenen, 
einer schwungvollen Ballettmusik aus, so diese in 
einer von Reger inspirierten Chromatik, Modu- 
lationsfreude und Polyphonie und einer treffsicher 
charakterisierenden Instrumentation. — Wie Mag- 
nus Fahlander seine Mitkampfer dazu erzieht, das 
„Wir" iiber das „Ich" zu stellen, so demutigt sich 
in Georg Volletthuns neuester Oper „Das konig- 
liche Opfer*' Konigin Luise vor Napoleon, um fur 
ihr Vaterland einen milderen Frieden zu erreichen. 
Oswald Schrenk hat in seinem Libretto die Vor- 
gange von Tilsit mit einer geschichtlichen Treue 
dargestellt, die sich oft bis auf den Wortlaut.der 
AuBerungen der Hauptpersonen erstreckt. Diese 
stehen also im hellen, ja allzu hellen Licht der 
noch nicht weit zurtickliegenden Geschichte, und 
das Politische, also das verstandesmaBige Ele- 
ment herrscht so stark vor, daB sich die Musik 
als Sprache des Gefiihls kaum ausbreiten kann. 
So beschrMnkte sich auch Vollerthun auf eine 
ausdrucksgemaB deklamierende, sich selten zum 
Ariosen erhebende Wortmelodie, die von Choren, 
Sololiedern, einem Septett und orchestralen Zwi- 

pielen, darunter einem umfangreichen Bal- 
lett, wohltuend unterbrochen wird. — Wieder in 
einer anderen Beleuchtung erscheint der Gemein- 
schaftsgedanke in Ottmar Gersters „Hexe von 
Passau". Auch in dieser wirkungsstarken Hand- 
lung, die Richard Billinger gestaltete, opfert sich 
eine charaktervolle Frau, um die bauerlichen 
Rebellen zum siegreichen Kampf gegen die geist- 
lichen Unterdrucker zu entflammen. Im Gegen- 
satz zu seftien frviheren Opern verzichtet Gerster 
auf sinnliche Melodik und fuhrt streng eine ar- 
chaisierende Musik durch, die, von alten Choralen 
und Volksweisen befruchtet, mit ihrer herben, 
stark dissonierenden Stimmfiihrung und ihrer 
alles andere als klangschwelgerischen Instrumen- 
tation das Zeitkolorit und die tragische Grund- 
slimmung eindrucksvoll wiedergibt. Wie v. Bor- 
ries, so erstrebt auch Gerster Einheitlichkeit gro- 
Ber Abschnitte, indem er jede Szene nach Inhalt 
und Stimmung in sich geschlossen auskomponiert. 

Wie weit sich auch heutige Italiener von der 
Pflege schoner Gesangslinien entfernt haben, er- 
kannte man an Giuseppe Mules „Liola*', einer 
Buffooper, der der tJbersetzer Ludwig Lesche- 
izky den vielsagenden Titel „Hahn im Korbe" 



schens 



gegeben hat. Das Buch lehnt sich an eine sizilia- 
nische Bauernkomodie von Pirandello an, in der 
der beruhmte Ironiker das Thema vom „Schrei 
nach dem Kinde" mit dem Motiv freiwilliger 
Hahnreischaft verbindet: Ein alter sizilianischer 
Bauer, dessen Reichtum so groB ist wie die Kraft 
seiner Lenden klein. und dessen Sehnsucht nach 
einem Erben iiber alle Vorurteile siegt, treibt sein 
junges Weib dem Schurzen j ager Liol& in die 
Anne; aus Dankbarkeit, dafi er nun endlich Aus- 
sicht auf Kindersegen hat, baut er dem ddrflichen 
Don Juan, seiner Braut und seinen Kindern (aus 
friiheren Liebschaf ten !) ein warmes Nest. Mul^, 
der bei Palermo geboren und jetzt Direktor des 
Kgl. Konservatorium Santa Cecilia in Rom ist, 
fehlt es nicht an Erfindung. Seine Musik zeigt 
manche schone melodische Ansatze, doch weiten sie 
sich nicht zu sich wolbenden Melodiebogen, sondern 
gehen in ein fliissiges Parlando iiber. Auch hier 
keine geschlossenen Formen, sondern locker ge- 
baute Szenen. Nur die den Hahn und seinen 
Hiihnerhof entziickend schildernde Ouverture, die 
in ihrer Beschwingtheit an Wolf-Ferrari erinnert, 
zeigt Bindung an eine groflere Form. Mules Har- 
monik liebt mehrschichtige, kraftig dissonierende 
Akkorde, und die Manier der Sekunden-, Quar- 
ten- und Quintengange, doch ist sie Ausdruck 
einer freien Tonalitat. Seine Instrumentation 
mischt mit feinem Farbensinn duftige Klange mit 
auftrumpfenden dramatischen Akzenten. Alles in 
allem ein beachtliches Werk, das von einem per- 
sonlichen Stil zeugt. Fur seine deutsche Erstauf- 
fiihrung setzte sich GMD Leschetizky ein, nicht 
nur als sinngetreuer und den Rhythmus und Ton- 
fall sorgfaltig beach tender Ubersetzer, sondern 
auch als feinfuhliger Interpret der Partitur, wah- 
rend Dr. Tuteriberg sich um die lebendige Insze- 
nierung verdient machte. Die iibrigen Neuheiten 
inszenierte mit reichen Mitteln Intendant Dr. 
Schaffner. Leschetizky dirigierte „Das konigliche 
Opfer", Rudolf Kempe „Magnus Fahlander" und 
„Die Hexe von Passau". 

Besonderer Pflege erfreut sich die hohere Tanz- 
kunst, seitdem Ballettmeister Herbert Freund die 
Tanzgruppe zum anspruchsvollen Tanzspielen er- 
zogen hat. Mit ihr konnte er an einem Abend 
neben Dvoraks Slawischen Tanzen und Schu- 
manns Karneval die Tanzlegende „Kirmes von 
Delft" von Hermann Reutter auffiihren. Wie die 
melodische und rhythmische Eigenart dieser Mu- 
sik, ihre altertlimelnden Bauerntanze, eine schone 
Liebesballade, eine Passacaglia und sonstige Va- 
riationskiinste aufhorchen lassen, so fesselte auch 
die Choreographie Freunds, der die rhythmischen 
Elemente und die melodischen Linien in aus- 
druckhafte Gebarden umdeutete. Mit der glei- 
chen, immer vom Musikalischen gesteuerten 
Phantasie inszenierte Freund auch Helmut Degrens 
Ballett „Der flandrische Narr", de Fallas „Liebes- 
zauber" und Casellas „Gestohlenes Bilderbuch". 
Den ersten Abend dirigierte Rudolf Franke, den 
zweiten Rudolf Kempe, beide mit verstandnis- 
voller Einfiihlung. 

In guten Neueinstudierungen sahen wir noch 
„Lohengrin", ^Arabella", „Ariadne auf Naxos", 
den „Liebestrank", die „Bohfeme" (einmal mit den 
Gasten Maria Laurenzi, Mario Filippeschi, Mario 
Basiola und dem Maestro Angelo Questa) und 
„Rigoletto" (einmal mit Basiola in der Titelrolle 
und Angelo Questa am Pult). In all diesen Wer- 
ken, den alten wie den neuen, leisteten unsere 
Sanger und Musiker Hervorragendes ; ihre Kunst 
Um einzelnen zu wiirdigen, verbietet leider der 
'* Mangel an Raum. Eugen PiischeL 
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KARLSRUHE. EIne vbllige Neuinszenierung 
von Puccinis „Boheme" am Badischen Staatsthea- 
ter verdient vor allem vom Blickpunkt der Regie 
und des Biihnenbildes aus erhohte Aufmerksam- 
keit Carl Heinz Krahl ist ein durchaus eigen- 
schSpferischer Spielleiter, der oftmals bis hart an 
die Grenze des Experiments geht, dies jedoch im- 
mer mit Geschick und Erfolg. Der Kunstler mei- 
det hier die naturalistische Linie, er sucht und 
findet Milieu und Stimmung, wodurch die erfor- 
derliche Atmosphare geschaffen wird, um den 
Zuschauer vom ersten bis zum letzten Augenblick 
unmittelbar zu fesseln. Ganz prachtvoll z. B. die 
vorziiglich in den Raum hinein komponierte Be- 
wegung der Menge im zweiten Bild. In gleicher 
Weise erfuhren aber auch die charakteristischen 
Stimmungswerte der Partitur durch Otto Maize- 
rath eine ganz hervorragende Belichtung. Matze- 
rath verlieh der Interpretation eine ausgespro- 
chen personliche Pragung und schenkte uns eine 
Auffuhrung, die alle Erwartungen dbertraf. Auf 
der Biihne nennen wir Else Blank als Mimi und 
Werner Schupp in der Partie des Rudolf. Heinz- 
Gerhard Zirchers architektonisch gut geschaute 
Buhnenbilder bildeten den kiinstlerischen Hin- 
tergrund. Richard Slevogt. 



KOLN. Im Opernhause gastierte eine Wiener 
Kammertanzgruppe der Reichshochschule fiir 
Musik und interpretierte Werke von Mozart bis 
Johann Straufi nach der Choreographie Grete 
Wiesentals, lebensvolle und farbenfreudige Lei- 
stungen, die viel Beifall fanden. Wolf-Ferraris 
„Neugierige Frauen" mit den Bildern des Leip- 
zigers Heinz Helmdach, geleitet von Gunter» 
Wand, entziickten wieder durch ihre kristallklare 
musikalische Sprache und die Feinheit der Ge- 
staltung. 

Die Staatsoper hatte von der zum 80. Geburts- 
tag von Richard Straup bevorstehenden Gesamt- 
schau seines musikdramatischen Wirkens die 
Ballettpantomime 3t Joseph$-Legende u unter der 
klar disponierenden Stabfiihrung Rudolf Moralts 
mit der noch von Heinrich Kroller herriihrenden, 
durch Willy Franzl neu aufgefrischten Choreo- 
graphie vorweggenommen und damit den vor- 
bildlich gestaltenden Tanzkraften unsres Ensem- 
bles erwunschte Gelegenheit zu schoner kunstle- 
rischer Entfaltung gegeben. Unter den zahlrei- 
chen verdienten Tragern der wohlgelungenen 
Auffuhrung seien Erwin Pokorny (als Joseph), 
Hedy Pfundmayr (als das Weib Potiphar) und 
Juila Drapal (als Sulamith) besonders hervorge- 
hoben, um die sich andre Sterne des Ballett- 
ensembles gleich vorziiglich gruppierten. — 
Dann aber hat die Staatsoper auch zum Verdi- 
Jubilaum schon vorgearbeitet, und zwar mit dem 
neustudierten „Troubadour" . Auch hier hatte Ru- 
dolf Moralt die Fuhrung inne. Beste Krafte wa- 
ren aufgeboten: an ihrer Spitze stand Elena Ni- 
kolaidi in der Rolle der Zigeunerin Azucena, da- 
neben die Leonore von Hilde Konetzni, das feind- 
liche Bruderpaar mit Helge Roswaenge und Carl 
Kronenberg. Neue Buhnenbilder (mit gewalti- 
gen Bauten, mit uber die Biihne gezogenen 
Briicken und Balken) lockten das Interesse auch 
furs Auge lebhaft an. Hermann Unger. 

,J$Ff ELD \.J* Qie der s P ie lplan des Jahres 
1941/42 ausschhefllich auf Werken, die von jeher 
zum eisernen Bestand einer mittleren Buhne vom 
Range des Krefelder Hauses gehorten, so umfaBt 
der des laufenden Theaterjahres einige Neuhei- 
ten. Der erste Versuch gait einem Werk Herbert 
Trantows: „Antje«, das als „bauerliche Spieloper" 



mit dem Zusatz, die Handlung vollziehe sich „im 
deutschen Osten der Gegenwart", auf dem Pro- 
grammzettel gekennzeichnet wirct. So sehr die 
Zeitnahe naturlich zu begruBen ist, so problema- 
tisch erscheint das Werk auf der ganzen Linie 
bei genauerer Betrachtung. Nicht allein die Ver- 
dichtung eines Grundgedankens im schicksalhaf- 
ten oder etwa im erheiternden Sinne fehlt, Tran- 
tows Dichtergabe reicht auch nicht zur blutvol- 
len Zeichnung der Personen. Der Vorwurf bleibt 
rein in der privaten, dabei noch psychologisch 
unzureichenden Atmosphare stecken. Diese welt- 
anschaulich, wie dichterisch miBgluckte Unter- 
nehmimg vermag auch im Musikalischen nicht 
iiber gute Ansatze hinauszukommen, von einem 
zwingend fundierten Wort-Tonverhaltnis ist 
Trantow weit entfernt Es bedurfte einer grund- 
satzlichen Lauterung in Thematik, Instrumentie- 
rung und Kunst des Aufbaus, sollte die Sprache 
des Komponisten kiinftig nicht ungehort verhal- 
len. Die Wiedergabe des Werkes durch die Kre- 
felder Krafte, Elly Voelkel in der Titelpartie vor- 
an, zeugte von ehrlichem BemUhen. Musik- 
direktor W. Richter-Reichhelm am Pult und Dr. 
Heinz Robertz, der szenische Leiter, versuchten, 
Musik und Biihne in Einklang zu bringen. 

Die zweite Erstauffiihrung fiir Krefeld hatte 
weit groBeren Erfolg: Norbert Schultzes,, Schwar- 
zer Peter", den wir seit Jahren erwarteten. Bal- 
lettmeister W, Kujawski als Regisseur und Fritz 
Huhnen, der Buhnenbilder, riefen alle Geister 
der guten Laune und des Humors wach, das lie- 
benswurdige, unverbildet daherflieBende volks- 
tumliche Musiziergut zu versinnbildlichen. Das 
Entziicken der , ? groBen und kleinen Leute" wuchs 
durch die Hingabe der Sanger ans Werk. — Als 
Eroffnungsvorstellung der Spielzeit hatte es Sme- 
tanas „Verkairfte Braut" gegeben, es folgte im 
Dezember „Die Entfiihrung aus dem Serail", die 
sich in phantasievollem Buhnenrahmen prasen- 
tierte und feinhorig im Klanglichen (Stadt. MD 
Richter-Reichhelm) ausgewogen war. Unter den 
Darstellern fiel dem Bassisten Peter Schdfer in 
jedem der genannten Werke eine dankenswerte 
Aufgabe zu, in „Zar und Zimmermann" durch 
einen sehr gewandten van Bett noch gesteigert. 
Fesselnd war das Auftreten des stimmbegabten, 
strebsamen H. Nillms im „Bajazzo" und in „Ca- 
valleria rusticana". Ein groBer Tanzabend bot 
dem Ballet Gelegenheit, in vier Ur- bzw. Erst- 
auffiihrungen (zwei einheimische Komponisten 
embegriffen), seine spezielle Neigung zur Parodie 
zu entfalten; problematisch blieb der Versuch, 
Brahms' „Liebeslieder" neben dem Soloquartett 
und der vierhandigen Klavierbegleitung noch zu- 
satzlich tanzerisch interpretieren zu wollen. 
Marg. Deneke und Peter de Heer sind die gro- 
Ben Begabungen der Tanzgruppe. — Die leichte 
Muse huldigte Lehar, Kollo, Kunneke- und Mil- 
locker. Zentral steht hier jedesmal die Soprani- 
stm Trude Wusten, die dariiber hinaus ebenso in 
der Lage war, eine ausgezeichnete Konstanze auf 
die Buhne zu bringen. Hermann Stoffels. 

ROM. Die romische Konigl. Oper hat klirzlich 
den „Ring des Nibelungen" in schneller Aufein- 
anderfolge seiner vier Teile, in glanzvoller Be- 
setzung und unter starkem Zuspruch der Opern- 
freunde mit groBem Erfolge herausgebracht. Die 
Musik leitete mit iiberlegener Partiturkenntnis, 
m mannlich kraftvoller Weise und mit starkem 
Musikgefuhl Tullio Serafin, gegenwartig einer 
der besten Wagnerdirigenten nicht nur in Italien. 
Zwei tragende Rollen waren mit deutschen Kraf- 
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ten ersten Ranges besetzt: Anny Konetzni begei- 
sterte als Briinnhilde durch ihre strahlende Stimme 
und ursprungliche Darstellungsbegabung. Gerade- 
zu untibertrefflich Karl Hartmann als ein Sieg- 
fried, der seinen leuchtenden Tenor irnmer dem 
seelischen Ausdruck dienstbar machte und in der 
Todesszene tief ans Herz griff. Die ubrigen Rol- 
len stellten erste Krafte des Hauses: An den er- 
sten zwei Abenden P.asero den Wotan mit fulli- 
ger Tongebung und majestatischer Haltung; im 
Siegfried wurde er — der Grand war nicht recht 
ersichtlich — durch Giovanni Inghilleri ersetzt, 
der seinem groften Vorbild erfolgreich nach- 
eiferte. Erhaben und unwiderstehlich Maria Be- 
nedettis Fricka. Die Sieglinde wurde von Jo- 
landa Magnoni mit jugendlichem Reiz und steti- 
ger, unverbrauchter Stimme gestaltet, der Sieg- 
mund von Fiorenzo Tasso lebendig gespielt und 
mit frischem, hellem Tenor gesungen. Ausgezeich- 
nete Typen waren ferner der finstere, tragisch 
gesehene Alberich Afro Pplis, der von Giuseppe 
Neri machtvoll und unheildrohend hingestellte 
Hagen, Fiorenzo Tassos beweglicher Loge, der 
von Giuseppe Nessi treffend klaglich nachge- 
sehaffene Mime; dazu je drei erlesene Nornen 
und Rheintochter und die von Maestro Conca 
klangschon und unfehlbar schlagfertig eingeiib- 
ten Chore. Als Spielleiter wirkte — wohl erst* 
mals auf dem heiflen Boden der KonigL Oper — 
der Florenzer Generalindentant Mario Labroca, 
der sich in dieses Fach, seit er die Leitung des 
Teatro Comunale am Arno ubernommen hat, mit 
bemerkenswerter Begabung eingearbeitet hat. Er 
ftihlte sich in die dem Romanen an sich fern lie- 
gende germanische Mythenwelt fast durchweg 



klug ein und entwickelte das Spiel sichtlich aus 
der Musik und nach Wagnerschen Darstellungs- 
grundsatzen. Leider efrtsprach der von Nicola 
Benois entworfene Btihnenrahmen mannigfach 
den Vorschriften des Meisters nicht. — Die romi- 
schen Opernfreunde, deren Mehrzahl sich seit 
Jahrzehnten zu dem Grundsatz „Verdi und Wag- 
ner bekennt, liefi sich von der Tetralogie stark- 
stens fesseln und jeweils erschiittern. Der Bei- 
fall war fast nach alien Akten betrachtlich, am 
Schlufl der einzelnen Abende sogar meist stur- 




Mit der Wiederaufnahme von Strawinskys Oper 
„Die Nachtigal" hatte Egks Ballettpantomime 
„Don Juan von Zarissa" in der romischen KonigL 
Oper ihre erfolgreiche erste italienische Auffuh- 
rung. Die Besucherschaft folgte den dramati- 
schen Begebenheiten mit groBer Spannung und 
war offenbar von der Musik, die sich den Vor- 
gangen gewandt anschmiegt und durch rhythmi- 
sche Mannigfaltigkeit auszeichnet, erheblich ge- 
fesselt. Vortrefflich die Wiedergabe, die mit Au- 
rel M. Millos in der Titelrolle und Attilia Radice 
sowie Mirzda Capanna als Vertreterinnen der 
weiteren fiihrenden Partien in Cipriano E. Oppos 
farbenschonen Bildern das Auge stark beein- 
druckte und deren musikalischer Teil von Oli- 
viero de Fabritiis iiberlegen und beschwingt ge- 
leitet wurde. Der Beifall war sehr herzlich, ao- 
daB sich der anwesende Verfasser wiederholt zei- 
gen muBte. Bei der Vorfiihrung waren der deut- 
sche Gesandte von Mackensen und verschiedene 
namhafte Vertreter der musikalischen Kreise 
Roms sowie viele Angehorige der einheimischen 
deutschen Kolonie anwesend. • Max Unger. 
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Berliner Konzerte. 



Als Gast der Berliner Philharmoniker bestimmte 
George Ansermet, der Genfer Meister, das Pro- 
gramm und die prachtvoll inspirierte Leistung des 
Orchesters, das unter dieser sachlich klaren und 
doch durchbluteten Fiihrung in dem Concertino 
fur Stre ichor Chester von Pergolesi eine vollkom- 
mene Bekundung friihklassischer Instrumental- 
kunst gab und auch Liszts Faust-Sinfonie trotz 
aller Problematik des Werkes zu einem musika- 
lischen Erlebnis eigener Art machte. Hier waren 
auch der Tenor-Solist Henk Noort und der treff- 
liche Manner chor Rudolf Lamy am Erfolg betei- 
ligt. Einen Hohepunkt meisterlichen Klavierspiels 
schuf mit der Wiedergabe von Schumanns Kla- 
vierkonzert Arturo Benedetti - Michelangeli, in 
dem Italien seinen jiingsten und zu hochstem 
Ruhm berufenen Pianisten besitzt. 

Hermann Abendroih, der nunmehr Sechzig- 
jahrige, stellte wie so oft sein 2. Philharmoni- 
sches Konzert bekenntnishaft auch in den Dienst 
des zeitgenossischen Schaffens. Karl Hollers 

glia und Fuge nach Frescobaldi", ein fur 
und Musizierwillen seines Schopfers 
typisches Werk, brachte er in seiner kraftvoll- 
wesentlichen Art ebenso zur Geltung wie Brahms 
3. Sinfonie, wahrend er bei Chopins f-moll-Kla- 
vierkonzert die vor allem den Bezirken zarter 
Lyrik zugewandte Klavierkunst von Hans Prieg- 
nitz feinfuhlig unterstiitzte. — Das 4. Karajan- 
Konzert mit der Staatskapelle bewies mit der 
gleich iiberzeugend meisternden Wiedergabe von 
StrauB* „Don Juan*' und Schumanns 4. Sinfonie 
die Spannweite und Eigenart des Dirigenten. Als 
lichter Mittelpunkt des Abends entfaltete Mozarts 
D-dur-Violinkonzert (KV 218) in der bestechend 




tonedlen Wiedergabe durch Siegfried Borries sei- 
ne empfindungstiefe und ruhevolle Schonheit. 

Das Stadtische Orchester setzte sich unter dem 
umsichtig fiihrenden, hinter das Werk zuriick- 
tretenden bulgarischen Dirigenten Zanko P. Zan- 
kov fiir das Schaffen des befreundeten Landes mit 
einer romantisch-illustrativen Ballade von Bob- 
tschewsky ein. Einganglichen Orchesterliedern 
des Dirigenten, der sich auch bei Gluck und Beet- 
hovens 2. Sinfonie als sattelfest erwies, verhalf 
Karin Zankov mit wohlgeschultem Sopran zu 
einem freundlichen Erfolg. — Japans fiihrender 
Dirigent, Graf Hidemaro Konoye, der langst in 
unseren Konzertsalen Heimatrecht hat, zeigte in 
einem in Schumanns „Rheinischer" Sinfonie gip- 
felnden Programm mit dem Stadtischen Orchester 
seine immer wieder bewundernswerte Einfiihlung 
in den Geist der deutschen Musik. Als Cello- 
Solist erspielte sich Ferdinand Danyi in Dvoraks 
a-moll-Cello-Konzert die verdiente Anerkennung 
der Horer. — Der jetzt als Leiter des Kiewer 
Musiklebens wirkende Wolfgang Bruckner leitete 
ein Meisterkonzert von KdF mit temperamentvoll 
betonter orchestraler Sicherheit. Seine Vortrags- 
folge fiihrte von den ektektisch-tonmalerischen 
„Dolomiten tf des Italieners C. A. Pizzini zu Anton 
Bruckners 1. Sinfonie und gab in Liszts Es-dur- 
Klavierkonzert Dinu Lipatti Gelegenheit, glaserne 
Klarheit des Anschlages mit groBliniger Virtuo- 
si tat zu verbinden. 

Im „Feierabend"-Zyklus des Stadtischen Or- 
chesters lieB Erich Orthmann in bewahrter Ge- 
staltungskraft mit der Gudrun-Ouverture die 
Kunst Felix Draesekes aufklingen und mit drei 
uraufgefiihrten illustrativ-schillernden Orchester- 
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stuckcn das Schaffen des kcnntnisreichen Erich 
Mir&ch-Riccius, In Mark Lothars fein getonten 

Lfedern der Kindheit" hatte der sorgsam for- 
mende Bariton Walter Hauck und im vielgespiel- 
ten Es-dur-KIavierkonzert von Liszt der mit 
unbekummcrter Bravour spielende Erik Then- 
Bergh starken Erfolg. — Auch Gustav Manne- 
beck, der Stettiner Musikdirektor, war als sym- 
pathiser Dirigent der Feierabend-Konzerte zu 
Gaste. Hauptwerk war Schuberts 5. Sinfonie. 
Fur Wagners „Wesendonck"-Lieder setzte Henny 
Wolff ihre reife Sopran-Kunst ein, wahrend der 
bulgarische Pianist Sava Savoff Webers f-moll- 
Klavierkonzert mit einer oft ungewohnt akzen- 
tuierenden pianistischen Brillanz splelte. 

Zwei Kammermusikabende der Staatsoper stan- 
den im Zeichen von Schubert und Brahms, Das 
ausgeglichene, tiefsehilrfende und auf klangliche 
Charaktcrisierung gestellte Musizieren der her- 
vorragenden Instrumentalisten der Staatsoper, an 
der Spitze Konzertmeister Georg Kniestadt, Wal- 
ter Lutz (Cello), sowie H. Berger, W. Kirch H 
Wigand und der mitwirkenden Pianisten Michael 
Raucheisen und A. M. Theopold schuf an beiden 
Abenden starke Eindrticke, die durch die adliae 
Liedkunst von Heinrich Schlusnus und den voll- 
tonenden BaB von Josef Greindl wesentlich un- 
terstutzt wurden. -- Ein Trio mit beriihmten Na- 

M« ^fh C r SChn ^ die ? Unst der H6rer erspielt. 
^f ui n i 9 Gaspar Ca$sad0 und mit ihnen Adrian 
Aeschbacher vereinten ihr tonschones Soiel und 

!^t/ ei ^ he So ^enerfahnmg zu kammermusika- 

^S En + Semble ^ unst » die vorerst ™* von den 
Streichinstrumenten stiirkere Impulse emorine 

Emen betrachtlichen Teil kammermuSch^ 
Veranstaltungen bestreitet Hermann Dien^mU 
seinem Collegium musicum, das je nach BedTrf 
durch namhaf te Kunstler verstarkt ^rd Im Ba 
rock und in der Klassik, Jmmer the^\n Jf! £ 

gibt diese Musikvereinigung die Gewlhr pW 
werkdiene^ dem Geist Ind sKer^WeTke 

Lethovens sStSiS^ ^^^artett un3 
ffesinnunf nil * ?* ?° h *? la ge dieser Musizier- 
ffffi -Z* L? re i 'J? 1 enis <*en Kunstler I 
2£ gS e) / .^W (Cello) und L. & 

Die „Gemeinschaft junger Musiker" «**T»'-u 
Pionierarbeit fur zeitienfssisE^Wfen du£h 

a/asx -sr e t t ass 5 ? 1 S 




,1 U „ 1 e ?. bleibe nden Eindriicken, die uns rw 
sranstaltungen der w»t»n m~.«* s Cn or- 

geistige und klarchX ^?<L teI " ? ier war die 
bei dim der wSSSdt^Sr^ ohelt **tebt, 
Treffliche SolistSSL^ w bar I^ge tritt 
Lemnite (SoprS^ KarTIclL^w , dabei Tia ™ 
und der Organist I^M^?** 1 ^ (Bariton ) 
vollig umgestalteten d h Z fn hne £ er - ~ Mit 
freien Text bot A! toA*^*^ 




Schumanns „Ruth" als ein auf altchinesischem 
Marchenboden spielendes „Lied der Treue" dar. 
Georg Schiinemann hat mit kundiger Hand die 
Neufassung geschaffen, die unter Leitung des 
Komponisten und der bewahrten Mitwirkung der 
Singakademie mit den Gesangssolisten Henny 
Wolff, Hildegard Hennecke und Paul Glimmer 
dankbare Aufnahme fand. — Der aus Mitgliedern 
zahlreicher Berliner Vereine gebildete „Bereit- 
schaftschor" des Sangergaues Berlin stellte sein 
gemeinsam mit der Prauenchorgruppe veranstal- 
tetes Konzert uberwiegend in den Dienst zeitge- 
nossischen Schaffens, das mit zwei uraufgefuhr- 
ten Kantaten vertreten war. Rudolf Eisenmanns 
..Deutscher Weg" zeichnet in sich steigender rau- 
sikalischer Plastik auf romantischem Grunde den 
Aufstieg unseres Volkes nach klar gemeiBelten 
worten Hernz Schauweckers, wahrend Robert 
»/L aus , Empfindungswelt des Krieges seine 
„Mutter und Sonne" (Text: Otto MieBner) mit 

^,, g „ n o W * U ? hsiger ? nd oft eigenwilliger Tonsprache 
zu gestalten sucht. Unter der zielstrebigen Lei- 

S y2?,, Ha Sf Mie 0™T gaben Chor und Soli- 
ihr BeStes Flkentscher -WiUach, Hans Wocke) 

wSL^/i 8 * 1 ^ der Musik " begegnete man im 

,9?? rtctt «ner mit bewuOt gepflegtem 
->• m usizierenden Kammermusikvereini- 
u^ g k * U> £• e P stre ichQuartett aus den Bezir- 
iin»^ S Brahms-Nachfolge verbundenen Ber- 
Wh ^ m „ pom .i te ? C - Kdlle s P ieJ te. Kate Heiders- 
B«i ^ an ! ^ * einf QWiger Nachgestaltung zur 
22£? tun ?, E ' Bohners Kilpinen-Lieder. — In der 
mft fhJi ^nf taltungsreifae wirkte Else C. Kraus 
Sin Trino i arl,mgen Kla vierspiel und die San- 
SSirfSS n %Ta y rait > deren S °P ran sich weit " 

fuSetzin ^ff tZe * ei S. er , klug beherrschten und 
emgesetzten Belcanto-Kultur dienstbar gemacht 

Stun7o ^i Ch Eva, Maria Kaiser erhielt in der 
noch ZJ»I Y™^ Gelegenheit, sich als zwar 
J^etww sturnusch bewegtes, aber in herz- 
naitem klanghchen Zueriff oft whnn iiher- 

Sh d |^f Ia T rtalent ^eig°en, wfhrend Ell 
schn!LS™ "^^ ""n^S Pfitzner-Lieder zur 
schmiegsamen Begleitung von A. Morgenroth 

dip -ftTo- « » Jun g en Kiinstlern" uberraschte 

utw GT „ s °P rani stin Tilla Soltau-Klesper 
dankenSu* 011 ? u Einf ublung in Schumanns Ge- 
Erkh T/L W / hrend der Augsburger Geiger 
mer until?*- 1 6 ? 11 ■■*■ B endler als Begleiter mit 
SStter£SS lte ^ ^ die Technik no * erst zur 
S "telW ta »8 vordringen miiflte. - 
auch eine V S ™ derung iun ^ Talente steht 
die un£r nf KdF veranstaltete Konzertreihe, 
fuhrune L« * - S ^ rgsam betreuenden Orchester- 
SSnt ^ ai E^SyPJ™* mrt dem jungen Gei- 
spfeUe dL^ Sch onfeld bekannt machte. Sie 
voile e-moii vl^v S ? selten zu horende charakter- 

mem SiSJ nkonaert Von ^^icek mit war- 
•ic"», gescnmeidigen Ton und einpr Prfreulich 

Sr BerSf taltUngSkraf *' ^ man te vo! 

ItalienS^L 5 ^ 116 ? 1 kann - ~ Auch die junge 

mi t 2 Sens toMiS!™^ 1 " meistert ihre Geige 
der &wartu n f hS,? VorzUgen, daB der Erfolg 

InstrumeSo g n in ^dem^J^, gt ?T', """^S 
Landes erkennt »,■ i m man die Schule lhres 

yor S ags e eSSetzt W de d r be? Jt^- f^W^S 
"« Rahmen Ai««! ? , ei aller Virtuositat stets 

helt blelbt ^! ^- «*altvoUen Kantilenenscfaon- 
Schattieruneen hwii^^ ^ 1, Gefeenkunst aller 
meister F. v™ Jl"^. 6 ^ ? er Rundfunkkonzert- 

Max Saal als 




arrenmeister bei ^Ki " r 
Unter den Tfw ^°? r wrk sam 

aen Klavierkunstlern ist 
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unstlern ist Erik Then- 





Bergh schnell zum Begriff jugendlich-titanen- 
haften Spiels geworden. In der Meisterung der 
Technik und dem sturmischen Zugriff der Ge- 
staltung — selbst bei Scarlatti-Sonaten — bewies 
er erneut die Eigenart seines Kunstlerwillens. — 
Zu den Hohen einer von starken Kraften inner- 
lichen Mitempfindens gefiihrten Gestaltung ist 
Walter Bohle vorgedrungen, der in der Welt der 
Romantik und bei Pfitzner — in den fiinf Kla- 
vierstiicken — durch Inbrunst und Formkraft 
uberzeugte. — Mit einigen der bekanntesten Beet- 
hovensonaten erspielte sich Hans Bock vor be- 
merkenswert groBem Horerkreis durch breitfia- 
chig-wirkungsvollen Vortrag einen beachtlichen 
Erfolg. — Der „Nordischen Gesellschaft" dankt 
man die Bekanntsehaft mit dem jungen Stock- 
holmer Pianisten Hans heygraf, der mit feiner 
Anschlagskultur und sehr bewuBter Phrasierung, 
dabei kraftvoll und mannlich ein uberwiegend 
klassisch-romantisches Programm spielte. 

Von den Liedersangern schlug Gerhard Hiisch 
insofern eine neue Note an, als er in Brahms 
„Schoner Magelone", die H. U. Muller mit ge- 
wohnter Zuverlassigkeit begleitete, die Kunst des 
Gesanges mit der poetischen Wortwirkung der 
Tieckschen Novelle zu einem mit echt romanti- 
scher Stimmung gesattigten Abend vereinte. — 
Margarete Kloses Liederabende sind nicht nur 
Bekundungen einer ungewohnlichen Stimm- 
kunst, wie man sie von unserer Staatsopern- 
Altistin erwarten darf, sondern auch einer durch 
die Warrne und Schlichtheit des Vortrages uber T 
zeugenden Gestaltungskraft, die sich auch jetzt 
wieder mit einer klugen Programmgestaltung 
vereinte. — Liselotte Enck, die bereits in hoch- 
dramatischen Partien in der Staatsoper beacht- 
lichen Erfolg hatte, stellte sich zusammen mit 
Miinchens Heldentenor Julius Pblzer auch als 
temperamentvolle, podiumsgewandte Konzert- 
sangerin vor. In den dramatisch und publikums- 
wirksam dargebotenen Zwiegesangen hatte der 
Abend seine Hohepunkte. — Joseph Greindl, eben- 
falls nun der Staatsoper verpflichtet und hier 
durch die Fulle und Kultur eines markigen und 
edlen BaBes schnell bekannt und beliebt gewor- 
den, gab auch auf dem Konzertpodium zur um- 
sichtigen Begleitung von Rolf Ehrenreich Proben 
einer bestehehden, durch einen packenden Vor- 
trag und eine bei tiefen Stimmen nicht gerade 
haufigen melodischen Linienschonheit wirksamen 
Liedkunst — Im Oratorium bewahrt suchte und 
fand Rudolf Calsow Erfolg als namentlich in ge- 
schmackvoll dargebotener Lyrik ansprechender 
Liedsanger. Elga Metzeltin begleitete. — Knut 
Olof Strandberg fiihrte im deutsch-schwedischen 
Austauschkonzert seinen wohltonenden und wohl- 
gebildeten Bariton und dazu eine dramatisch 
fesselnde Gestaltungskraft ins Treffen, die durch 
den einfuhlsamen Begleiter Tor Ahlberg durch 
trefflich dargebotene pianistische Gaben erganzt 
wurde. — Mit sympathischem Alt, der bei leben- 
digem Vortrag noch gewinnen wurde, sang Ale- 
xandrine Schndckel ein von Hermann Hoppe be- 
hutsam begleitetes Liedprogramm, das auch dem 
zeitgenossischen Schaffen, u. a. mit Liedern von 
Max Seeboth, Achtung zollte. — Ein in vieler 
Hinsicht erfreuliches Ereignis war der Lieder- 
abend der japanischen Sangerin Michiko Tanaka, 
die deutsche, italienische und japanische Lieder 
sang und zwar mit einer erfuhlten und durch 
farbige und plastische Charakterisierung ausge- 
zeichneten Vortragskunst und einer vorbildlichen 
Beherrschung der deutschen Sprache: abermals 

der immer wieder erstaunlichen 





lung gerade japanischer Kunstler in Geist, Stil 
und Form der europaischen Musik. Da die Kiinst- 
lerin zudem noch uber einen silberklaren Sopran 
verfiigt, ersang sie sich zur Meisterbegleitung 
Michael Raucheisens gleichsam im Augenblick 
die Herzen der deutschen Horer. 

Hermann Killer. 

In der Reihe der Kammerorchester-Veranstal- 
tungen der Berliner Konzertgemeinde war das 
Gewandhauskammerorchester aus Leipzig aber- 
mals zu Gast. Die unter Paul Schmitz auch dies- 
mal feinfuhlig und beschwingt musizierte klas- 
sische Vortragsfolge wurde durch die zeitgenos- 
sische Suite „Die Flote von Sanssouci" von Paul 
Graener wirkungsvoll aufgelockert. — Im Beet- 
hovensaal gab die Sopranistin Carla Spletter zur 
Begleitung Michael Raucheisens einen erfolg- 
reichen Liederabend. Ihre anmutige und tem- 
peramentvolle, sehr stark mit den Buhnenkun- 
sten der Mimik und Gestik arbeitende Vortrags- 
kunst fand lebhaften BeifalL — Als erfreuliches 
Gesangstalent stellte sich Grete Kubbernufi, von 
Hanns Udo Muller zuverlassig begleitet, in der 
Singakademie vor. Mit einer klangvollen, tech- 
nisch sicher beherrschten Mezzostimme begabt, 
bescherte sie ihren Zuhorern neben zwei reiz- 
vollen Urauffuhrungen von W. Jaeger eine innige 
und ausdrucksvolle Gestaltung wertvollster Lie- 
der von Schubert, Wolf und Kilpinen. — Ein viel- 
seitiger und umfangreicher Liederabend des K6- 
nigsberger Sangerpaares Erwin und Marianne 
Rohs war in verdienstvoller Weise wenig bekann- 
ten Meistergesangen von Wolf sowie zeitgenos- 
sischen Werken von Edmund Schroeder, Pfitzner 
und J. Haas gewidmet. Das sichere und gediegene 
Konnen der Vortragenden fand ebenso dankbaren 
Beifall wie die von dem virtuos-schwungvollen 
Begleiter Julius Dahlke als Zwischenmusik ge- 
spielte Urauffuhrung von Eberhard Wenzel, 

Das Stabsmusikkorps des #-Fvihrungshaupt- 
amtes veranstaltete im Bachsaal ein Sonderkon- 
zert. Unter Leitung von ff-Sturmbannfiihrer 
Leander Haucfc, dessen kraftvoll zupackende Art 
in lyrischen Episoden noch zu einem breiteren 
Ausmusizieren finden diirfte, bewies das vortreff- 
lich geschulte und klanglich feinsinnig musizie- 
rende Orchester vor allem in dem mit unbeirr- 
barer Sicherheit bewaltigten- E-dur-Klavierkon- 
zert, Werk 12, von Eugen d'Albert, fiir das sich 
Friederike Jauner-d^Albert groBziigig und mit all- 
zu hartem Zugriff einsetzte, ihre bereits sehr 
beachtliche Spielkuitur, — Die Philharmoniker 
beendeten ihre neu geschaffene, wertvolle Kam- 
mermusikreihe. Begeisterte Zustimmung dankte 
den hervorragenden, von Konzertmeister Rohn 
angefiihrten Solisten, die das Klarinetten-Quin- 
tett, Werk 115, von Brahms und Beethovens Sep- 
tett mit erlesenem Konnen und in vorbildlichem 
Zusammenspiel darboten. — Als sehr begabter 
italienischer Nachwuchsdirigent stellte sich Fer- 
nando Previtali in der Philharmonie vor. Buso- 
„Turandot"-Suite wurde von den Philharmo- 
nikern unter ihrem temperamentvollen Gast in 
Klang und Rhythmus hinreiBend-virtuos musi- 
ziert. Chopins e-moll-Konzert mit dem iiber- 
legenen Solisten Winfried Wolf und die 2. Sin- 
fonie von Brahms folgten in einer fesselnden 
Deutung. 

Mit dem Stadtischen Orchester spielte Karl 
Tutein eine weniger bekannte Mozart-Sinfonie 
und die 1. Sinfonie von Brahms als wirkungs- 
volle Rahmenwerke klar und werkgerecht, zwi- 
schen denen der zunkunftsreiche Geiger Helmut 
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Zernick Spohrs Konzert „in Form einer Gesangs- 

szene" eindrucksvoll und tonedel spielte. — Ein 

Konzert der Volksoper enthielt, lebendig und 

uberzeugend gesteigert musiziert unter Erich 

Orthmann, Franz Xaver Richters vorklassische 

c-moll-Sinfonie und die dritte Bruckner- Sinfonie. 

Mit klarer Tongebung und technisch sicherer 

Beherrschung blies Heinz Hoefs, der Soloflotist 

der Volksoper, Mozarts unverdient selten auf- 

gef uhrtes D-dur - Konzert. — Anspruchsvolle 

Bach-Werke hatte Schle Michalke fur ihren 

jUngsten Abend im Eosandersaal gewahlt Unter 

Mitwirkung des Eckardt-Quartetts spielte die 

Cembalistin neben einer variierten „Aria" Kon- 

2*rtc des Thomaskantors in klanglich reizvoller 

Wiedergabe, bei der ailerdings die stilgereehte 

Phrasierung nicht immer beachtet wurde Mit 

ausdrueksvollem und sicher gefuhrtem Sopran 

sang Marianne Brugger die Solopartie einer kost- 

lichen weltlichen Kantate, die bis auf die zu stark 

geblasene Solooboe auch eine recht ansprechende 

instrumentale Wiedergabe erfuhr. — in der 

Staathchen Musikhochschule begann das Stcidti- 

sche Orchester eine neue Reihe seiner traditio- 

nellen Beethoven-Konzerte. Unter der mitreiBen- 

den und vorbildlich werkgerechten Leitung Fritz 

Zauns musiziert e das Orchester am ersten Abend 

sehr besehwmgt die „Egmont"-Ouverture und die 

Heldensinfonie. Walter Rummel war der erfole 

SoTisf de^. SV!^ l m AnscWag ^taltende 
boiist des c-moll-Klavierkonzerts. — Der Lieder- 

abend von Erich Zimmermann im Beethovensaal 

fSSStS? ^ g K feier i e Biih ^nsanger auch efn 
Liedgestalter von besonderer Pragung ist In einer 

nathS^ n f 7 ortra Ssfolge entfaltete to SSI 
pathische Kunstler zur Meisterbegleitung Michael 
Raucheisens wieder alle Vorziige seine? K u 
geschmeicUgen und in alien dynamischen Sen 
mUhelos beherrschten Tenors. Erwin Votelng 

m ^o der 5 eutsch - B ulgarischen Gesellschaft 

ESSS*™ d i e ,^ e . rtvolle Bekanntschaft eines 

bulgarischen, befahigten Orchesterleiters und 

zweier bulgarischer Komponisten : Petky Stavno™ 

dessen sinfonisches Scherzo fQr groflesOrchester 

fid? unTCl'f V du l Ch . rh y tlu "^che Kraft auS 
t„!L?? d Wesse i n Stojanow, der sein Klavier- 
konzert in a-moll selbst spielte. Dies iunestv^i 

garen spncht durch seine reichen Melismen und 
eigenartigen Rhy thmen, besonders in Z Ec k- 
satzen wie durch die kraftigen, orchestralen 
Klangfarben ungemein an. Belde Werke wS 
von dem Sofioter jungen Dlrigenten LjubonS 
Romansky (in Frankfurt a. Main tatig) w^C 
voU vorgefuhrt, umrahmt durch zwei deShe 

dte er^ e ? e ; ^ iChard « Straufi ' » Don Juan" uS 
die erste Sinfonie von Brahms, denen Romanskv 

StfiEfXS ^ abe ™^ InteSa^ 
In der auffallend reich bedachten Polge junser 
In ^J? nen , S % 1 Leonore 0hl zunachst genannt 

unge KS££"? SPieUe ^ * ve « 
Be JtLv ™ h! t" V n i ans P ru cbsvolle Folge von 

d€rsZ™,n £ lSZt : ^ ahms und Ch °Pta- Neben" 
fl S *' ™ngskunst Chopins erprobte die Taran 

en ^.^H e2ia 1 £ apon) die Sicherheit inrer hog 
entwickelten, virtuosen Technik. — Als e7it S 

gebUdete Pianistin erwies sich in der SinS" 
demie Gerda Ander* ai* a*~ m oingaka- 

und Beethoven sSteStak mT?** BMhs 





treue. — Im Beethovensaal tiberraschte 
glanzende, zugleich vertiefter Auffassung v^ c - 
nende Technik die vielversprechende junge Pia- 
nistin Hilde Hoffmann, die auch poetisch zu ge- 
stagen weiB. Schon das neuerdings viel beachtete 
und auch orchestral bearbeitete Werk von Casar 
Franck „Praludium, Choral und Fuge" liefi auf- 
horchen, wie die jugendlich frische Brahmssonate 
Werk 5, — Es folgten Balladen von Grieg, Cho- 
pin und Liszt, von ihr auch im Rezitativen und 

Malenden stimmungsvoll und sprechend ausge- 
wertet. 

Zwei Urauffuhrungen brachte Hans W. Elschen- 
broich: die in klaren Ziigen herausgearbeitete 
Klaviersonate Werk 37 von Ernst Schliepe, deren 
drei Teile (Humoreske, Lied mit Veranderungen 
und Rondo) manch schonen Gedanken aufblitzen 
lassen, und die etwas flieBender ausgefallene So- 
nate Nr. 1 in C-dur von Gustav Adolf Schlemm. 
Fur beide in ihrer Fraktur so verschiedene Werke 
setzte sich der junge Pianist mit dankenswerter 

h^f TT Und «?i ebe ein " E1 schenbroich umrahmte 
f ^.Urauffuhrungen durch Werke von Bach 

r pl^iW uf .^ enkbar scharf em Abheben ihrer 
Gegensatzhchkeit. 

Eine vielseitige Vortragsfolge sang der Berliner 

Hpr S^ gV ^ e i n in der PhUharmonie unter 
Vnrhnnf t° h £ ied ?. rn <ien Leitung Karl Schmidts. 
XS f^t Chordisziplin, gewissenhafte Werk- 
tan PrnK h ^ he St i2 mnkul tur kamen den erwahl- 
teSrt nf - HU| £ i^ auns (zu seinem 80. Geburts- 
LanLr ^n^ 11 ^ - F ^ 1( ? e u Stehen ^r wie Hans Klaus 
d?r ^hpJ 1 Z T1 % d * lch Welter zugute, nicht min- 
In dS %f,? C 5 ^ en «*^^hea Volksliedern. - 

Ge£r "Ilrn^ T r T M . USikU mit dera geschatzten 
ueiger Bernhard Lefimann beansoruchten die 
Funf Klavierstiicke Werk 47 Hans MtaS be! 
sonderes Interesse, da sie noch we^J ^ bekannt 

wissen, diesen jungsten Klavierwerken Pfit7npr<? 
sehr wohl liegenden Herbheit, d^ von d f ^ ?SS 
der Abendrote umstrahlt wirH t^ o u smiae 
saal sane MarianS -^ ' ~ Im Schumann- 

und SU1 wenn^hn^ t :Lle M ermann mit Ausdruck 
intonat on^t^ I ^ blsweilen n «ch nicht restlos 
pSi«SS * ' Lleder von Schubert und Wolf 
ofS nat ^ n J 0n Henry Eccles ^ Beethoven Sch 
viSem %$?** Spielte Armin ^1 Tmit 

Prof. Hinze-Reinhold. De S leit ete meisterhch 

hiS^Xlunge^S^^^^^ 
Beethovensaal iinfciif Ric hard Vogt, der im 

Richard StraufiliedSn bto £ vSdi ^S^ "- 
zu bewaltigen suchtP fJ «fr , und Puc" 111 

nor noch nkht eine U* 1 *** dem jungen Te " 
sphare auszusrhau!^ .ftorende Operettenatmo- 

^^S^^SS^S^h die Stets ge " 

italienischen OpeSen , n S chubertliedern und 
af4nJ3^. ...T p " rnanen zu uberbriicken. 



schwierise Anf«>)» .Ti uberbriicken. Die 

gel zu begfeufn i«o? l0h | S . Kun terbunt am Flii- 

Staatsoper Berhn &% *l ich Bohner von der 
Bachsaal steUte «£ £■ °5 ne Schick. - Im 

dem von Havdn SJ? w hsab . e t h Strube mit Lie ' 
mann und Sw 1^° M r K bis 2U Robert Schu " 
Stimmansatz wir a unh F*? 1 •»"«*««». das in 

anderes unbefriedigend im^To? fi*? 1 *, b ^ b 
im Ausdruolr nnnvT «• i.',. Ton flackernd oder 

Am FWgel beeStp 010 ^ genuge nd konzentriert. 
Die Ju-endmuS^* ^msicht Kosti Vehanen. 
bot in toHSS^ des G^etes Berlin (3) 
Folge Sts?he? w^ le 4 f U ^ Musik eine f esselnde 
Bach lind Teleman? h- S1SChe ^ ^eisterwerke von 

Niemann bis zu Beethoven, denen sich 
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noch zwei italienische Meister, Corelli und Boc- 
cherini, beigesellten. Chor und Orchester der 
Rundfunkspielschar des Deutschlandsenders unter 
Leitung von Erich Steffen und Frith j of Deppe 
setzten sich mit jugendlicher Musizierfreude fur 
die vielseitige Vortragsfolge ein. Auch Glucks 
Zeitgenosse Friedrich Schwindl kam mit seiner 
auBerst selten gehorten Sinfonie in Es-dur zu 
Worte. — Im Beethovensaal sang Tresi Rudolph 
mit hoher Stimmkultur bei gliicklicher Auswahl 
Lie der von Franz Schubert und Hugo Wolf. Fur 
den anwesenden jungen Komponisten Walter 
Jentsch setzte sich die Ktinstlerin uberzeugend 
ein, am Fliigel bestens unterstutzt durch Michael 
Raucheisen. 

In der Staatsoper hatte das Konzert zugunsten 
des Unter stiitzungsf on ds fur Angehorige gefalle- 
ner Polizeibeamter auch kimstlerisch einen sehr 
erfreulichen Erfolg dank dem Einsatz und der 
Hingabe erster Krafte. Staatskapellmeister Rob. 
Heger brachte mit dem Stadtischen Orchester 
R. Wagners Meistersingervorspiel und Tannhau- 
ser-Ouverture mitreiBend und groBzugig zum Er- 
klingen und begleitete Eva-Maria Kaiser, die mit 
weitgediehener Technik und feinem Stilempfinden 
Casar Francks „Sinfonische Variationen" mei- 
sterte. Warmste Aufnahme fanden auch die Lie- 
der und Arien, die in reichster Abweehslung von 
Erna Berger, Lore Hoffmann, Emmi Leisner, 
Tiana Lemnitz, Willi Domgraf-FaBbaender, Jaro 
Prohaska, Helge Roswaenge und Karl Schmitt- 
Walter in edlem Wetteifer gespendet wurden zur 
kongenialen Begleitung Michael Raucheisens am 
Fliigel. 

Im Eosandersaal ermoglichte die Staatliche 
Hochschule fur Musikerziehung ein sehr anregen- 
des Konzert mit Werken von Arnold Ebel, das 
den sehr beachtlichen Komponisten in das seinem 
weitausgebreiteten Schaffen gebiihrende Licht 
iickte. Fur seine lyrische Ernte setzte sich Minna 
Ebel- Wilde mit gepflegtem Sopran ein, wie Prof. 
Fred Drissen mit seiner sehr sympathischen und 
klangvollen Baritonstimme. Am Fliigel war Kurt 
Schubert werktreuer Interpret der „Fantasia 
espansiva" Werk 21 und brachte mit Bruno Ma- 
surat (Violine), Annlies Schmidt (Cello), F. Enke 
(Flote) und B. Kiinzler (Klarinette) erw&hlte Pro- 
ben seines Kammermusikschaffens, die einen be- 
deutsamen und geschlossenen Eindruck hinter- 
lieBen und den Namen des Tondichters wurdig 
zur Geltung brachten. — Das Gemeinschaftskon- 
zert der Singgemeinschaft Rudolf Lamy und des 
Erkschen Mannerchores in der Philharmonie um- 
fafite ein fast zu reiches Programm mit Heimat-, 
Vaterlands-, Sagen- und Liebesliedern, die eine 
dankbare Aufnahme fanden. 

Der Reichsverband der Gemischten Ch5re 
Deutschlands, Chorgau Berlin, fuhrte mit 400 
Stimmen Paul H offers verdienstvolles Orator ium 
„Der reiche Tag" unter der umsichtigen Leitung 
.Rudolf Lamys auf. Zum vollen Gelingen trugen 
aufler dem gutbesetzten Chor und dem Berliner 
Collegium instrumentale der Baritonist Josef M. 
Hauschild und die Sopranistin Martha Martensen 
bei. — Philharmoniker, Chor wie Orchester, setz- 
ten sich unter der hingebenden Leitung Giinther 
Hamins fur Anton Bruckners GroBe Messe in 
f-moll ein, zu deren nachhaltigem Eindruck auch 
die vier Solisten Adele Kern, Dagmar Freiwald.. 
Wilhelm Koberg und Gerhard Groschel ihr Teil 
in diesem anspruchsvollen Rahmen beitrugen. 
Einleitend meisterte Giinther Ramin Bachs Pas- 
sacaglia an der Orgel in klarer Linienfuhrung 
und Registerkunst. 



Im Bachsaal brachte sich der ungarische Mei- 
sterpianist Julian von Karolyi wieder in beste 
Erinnerung mit Beethovens Sonate Werk 31 Nr. 2, 
besonders mit Schumanns Carnaval in poetisch- 
virtuoser Eleganz und viel Chopin in eigenge- 
pragter, technisch ungemein geschliffener Wie- 
dergabe. Im letzten der 10 „Feierabendkonzerte" 
des Stadtischen Orchesters im Bachsaal bot Rob. 
Heger die 5. Sinfonie Dvoraks in selten gehorter 
Plastik und Farbigkeit und begleitete die hoch- 
begabte Pianistin Elisabeth Fischer zu Liszts 
„Fantasie iiber ungarische Volksmelodien", die sie 
mit reifer Technik und temper amen tvoller Rhyth- 
mik bewaltigte. Adele Kern sang mit licht- 
geschmeidigem Sopran die Zerbinetta-Arie aus 
„Ariadne" von R. StrauB. 

In den Konzerten junger Kiinstler spielte Hans- 
Joachim Adomeit zwei Cellosonaten von Reger 
und R. StrauB mit lyrischem Ausdruck, wahrend 
Doppelgriffe bei Reger noch nicht die unerlaB- 
liche Intohationsreinheit hatten. Den Liederzyklus 
„Vom Leben", von Rolf Unkel nicht ohne gliick- 
liche Einfalle vertont, und funf Rob, Schumann- 
Lieder sang Helmut Stahl mit ergiebigem BaB- 
bariton, von Marlise Hansemann vorziiglich be- 
gleitet, die auch bei der StrauB-Sonate ungewohn- 
liche Einfuhlungsgabe und Musikalitat bewahrte. 
— Ein Deutsch-Italienisches Austausch-Konzert 
wurde ein voller Erfolg des Cellisten Nerio Bru- 
nelli mit Riccardo Simoncelli am Fliigel, die ihre 
hohe Einfiihlung in zeitgenossisches deutsches 
Schaffen an der R. StrauBsonate Werk 6 erwiesen. 
Ihr reiches Programm von Boccherini bis zu Al- 
fano und Granados erfreute durch edelsten Bel- 
canto auf dem Cello, wie die vollendete Spiel- 
technik einen groBen Erfolg verburgte. 

Friedrich Baser. 

Die Berliner Philharmoniker unter Karl Bohm 
boten eine mitreiBende Gestaltung von Mozarts 
Jupitersinfonie. Erich Rohn setzte sich mit blen- 
dender Technik fur das Violinkonzert op. 21 von 
Max Trapp ein und brachte die eigenartige 
Schonheit des Werkes voll zur Geltung. Ottorino 
Respighis Sinfonische Dichtung „R6mische Feste" 
bildete den virtuosen BeschluB. 

Das Kammerorchester Fritz Stein erwies sich 
.mit zwei lustigen Kantaten von Telemann 
(„Schulmeister") und Joh. Seb. Bach („Mer han 
en neue Oberkeet"), als vorbildliche Spielgemein- 
schaft. Telemanns Konzert fur Flote, Oboe 
d'amore und Viola d'amore, Bachs E-dur- Violin- 
konzert und eine Handelkantate bildeten den 
Rahmen. Die Gesangs- und Instrumentalsolisten 
(Kulenkampff, Wolff, Stahl, Scheck, Mahlke, 
Lauschmann und Neumeyer) boten vorbildliche 
Leistungen. 

Das Stddtische Orchester der Reichshauptsadt 
und Fritz Zaun spielten die „Finlandia" von Si- 
belius und Franz Liszts Es-dur-Klavierkonzert, 
durch Siegfried Grundeis meisterhaft interpre- 
tiert. Besonderes Interesse gait der f-moll-Sin- 
fonie von E, N. v. Reznicek. Der anwesende Kom- 
ponist wurde herzlich gefeiert. 



K 




Wendling-Quartett brachte zum ersten 
Male das Streichqartett op. 133 von Julius Weis- 
mann, ein harmonisch reizvolles, von tanzerischer 
Vitalitat erfxilltes Werk. das sich dem Horer 
leicht erschlieBt. Die Klarinettenquintette op. 146 
von Max Reger und von W. A. Mozart in A-dur 
(Philipp Driesbach, Klarinette) bildeten den 
Rahmen. 
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Der Konzertmeister des Opernhauses Hannover, 
Hans Garvens erwies sich bei der Wiedergabe 
der Violinsonaten op. 108 von Brahms und op. 18 
von Richard StrauB als ernsthafter Musiker von 
feinster Spielkultur, bei dem das virtuose Ele- 
ment nicht absolut im Vordergrund steht. DaB 
ihm dennoch ein hohes MaB technischer Voll- 
endung zu Gebote steht, zeigte er bei Paganini 
und Schubert Michael Raucheisen begleitete. 

Georg von Vdsdr helyi gab einen Schubertabend. 
Der Pianist land durch die technisch saubere, 
uberaus einfuhlsame Gestaltung der posthumen 
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AMSTERDAM, In einer im Jahre 1925 erschie- 
nenen Biographic namhaf ter Dirigenten der abend- 
landischen und auBer-europaischen Kulturwelt 
kann man noch heute die These nachlesen, Wil- 
lem Mengelberg habe seinem ^Holland" den 

Schein eines Musikleben geschenkt". Das werde 
sein „vornehmster Ruhmestitel" sein. Man braucht 
sich gegen eine solche — vielleicht damals gul- 
tige — These nicht wehren. Die Geschichte der 
Musik-Pflege in den Niederlanden beweist das 
Gegenteil: sie 1st vor alien Dingen das Ruhmes- 
blatt einer kiinstlerischen Tat Willem Mengel- 
bergs und einer Pionierarbeit fur die europaische 
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Mengelberg schloB vOr einer musikbesessenen 
Generation, die durch ihn aus einer M allem KSmp- 
ferischen abgeneigten Bourgeoisie als Zuhorer- 
schaft" zu einer aufnahmebereiten und sehr kri- 
tischen Menge geworden ist, mit einer glanzvollen 
IX. von Beethoven ab. Die traditionelle Auffiih- 
rung der Matthauspassion schloB sich am Palm- 
sonntag an, ein Beethoven-Zyklus wird in den 
Sommer hinuberfuhren, Mengelberg erscheint seit 
Jahren nur noch am Ende der Spielzeit Eine 
bedauerliche Tats ache, die darauf hinweist, daB 
der nunmehr 72jahrige Meisterdirigent doch eines 
Tages den Taktstock aus der Hand legen wird. 
So nahm man zu Begin n der S a is on Eugen 
Jochum-Hamburg mit einem wahren Fanatismus 
auf, folgte ihm willig in seiner klassischen For- 
mullerung der Tonwerke und war ihm besonders 
dankbar fur die Neuheiten (die wenigen dieser 
Spielzeit), die in ihm immer einen starken und 
begabten wie verantwortungsfreudigen Interpre- 
ten gefunden haben. Jochum hat sich vor allem 
fiir die junge niederl&ndische Komponistengene- 
ration eingesetzt. Wenn im Vor jahre Henk Ba- 
dings durch den Hansischen Rembrandt-Preis der 
Universitfit Hamburg geehrt wurde, so ist es 
Jochums Verdienst das Werk des jungeren Jan 
Koetsier iiber die Grenzen des niederlandischen 
Raumes hinausgetragen zu haben. 

Man freut sich iiber die Entdeckung, die mit 
dem Komponisten Jan Koetsier gemacht wurde, 
der gleicherweise eine hervorragende Dirigenten- 
figur ausmacht, der auch inzwischen zum zweiten 
Kapellmeister des Concertgebouws berufen wor- 
den ist. Abgesehen von den groBen Konzerten 
hat Koetsier mit einem aus Mitgliedern des Con- 
certgebouw-Orchesters zusammengestellten Kam- 
merorche8ter in einer Sonder-Serie beachtliche 
Leistungen gezeigt, er hat auBerdem neben un- 
bekannten niederlandischen Meistern des 16. und 
17. Jahrhunderts wenig bekannte deutsche und 
franzosische Kammerororchesterwerke zu neuem 
Leben erweckt 

Diese Spielzeit war arm an eigentlichen Neuhei- 
ten. Von den Niederl&ndern kamen neben Henk 
Badings und Jan Koetsier noch Rudolf Mengel- 
berg mit einem auch in Hamburg erstaufgefuhr- 



c-moll-Sonate, der „moments musicaux" und der 
Wandererfantasie begeisterten Anklang. 

Kathe Walch-Schumann (Klavier), Franz Nean- 
der (Violine) und Erich Ertel (Oboe), fanden sich 
im Meistersaal zu einer Kammermusik mit Wer- 
ken von Handel, Schumann und Brahms zusam- 
men, in deren Mittelpunkt die Erstauffuhrung 
der d-moll-Sonate op. 16 fiir Violine und Klavier, 
eines leidenschaftlich bewegten, klanglich herben 
Werkes, von Petar Dumicic (Kroatien) stand. Es 
wurde frisch und mit Eifer und Hingabe musi- 
ziert Hanna Erfmann. 




ten Werk zu Worte und man lenkte erneut die 

auf Alexander Voormolen, eine starke 
kompositorische Begabung der Niederlande. Theo- 
dor Bergers „Rondo" war ebenfalls durch Jochum 
aus der niederlandischen Taufe gehoben. Die 
grofle Bescheidung, die man sich auferlegte, kam 
jenen Werken zugute, die man fast systematisch 
herausstellte. Man brachte samtliche Sinfonien 
von Beethoven, Brahms und Bruckner. In einem 
eigenen Zyklus spielte man alle Werke von 
Schubert. Man wird angesichts solcher „program- 
matischer" Gestaltung der Vortragsfolgen nicht 
nach dem Wert, sondem nach der Ursache fragen. 
Wir gehen sicherlich nicht fehl in der Annahme, 
daB man in solcher Bescheidung eine bewufite 
Abkehr von vielfachen Experimenten der Jahr- 
zehnte zuvor erblicken darf, die man sich mit 
einer Personlichkeit Mengelbergs am Pult erlau- 
ben durfte. Es waren vielfach Pioniertaten, die 
iiber das Experiment hinausv/uchsen. Epigonen 
auf seinem Pult sind nicht berufen, auf kulturel- 
lem Vorposten derartige Manover in Szene zu 
setzen. So verstanden war diese Spielzeit gleich- 
zeitig ein Atemholen. Sie bot zugleich die Mog- 
lichkeit der jungen Generation, sich und ihr Kon- 
nen in den Vordergrund ju bringen. Neben Koet- 
sier muB der Pianist Cor de Groot noch genannt 
werden. Erich Traumann. 

BREMEN. Der „Bremer Musikauftrag 1942" 
war dem in Bremen-Blumenthal geborenen Ha- 
rald Genzmer erteilt worden, der soeben nach 
Hannover an die Landesmusikschule berufen ist, 
und unter dessen Kompositionen besonders sein 
Konzert fiir Trautonium und Orchester weithin 
bekannt wurde. Er schrieh nnnmphr c&ino 
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nischen Gesellschaft Bremen ihre Urauffuhrung 

erlebte. — Das dreisatzigs Werk ist nicht so sehr 

in der Form wie nach Gehalt und Gestaltungs- 

willen sinfonisch zu nennen, und ist insofern ent- 

schieden das gewichtigste unter den hier bisher 

im Auftrage geschriebenen. Der erste Satz be- 

ginnt ,,mSBig bewegt" und zeigt in seinen ruhigen 

Themen und der durchsichtigen Harmonik ge- 

radezu romantischen Charakter, der sich aurh 

nicht wesentlich wandelt, wenn danach das „ 

hafte" ZeitmaB einsetzt. Der zweite Satz steht 

als „sehr lebhaft und schwungvoll" anstelle des 

alten Scherzos und zeigt in seiner weitausladen- 

den Melodik prfichtige Beherrschung der Instru- 

mente wie des Satzes, der bei aller Kunst durch- 

sichtig und klingend bleibt. Nach einem „ruhig 

flieBenden" Intermezzo kehrt der erste Teil ab- 

j-u s-j *^_„ _,.... « umge 




kehrt ein „Langsam", dem ein lebhafter Zwi- 
schensatz eingebettet ist. Dieser Satz ist gewich- 
tig und in Erfindung wie Durchfuhrung bedeutend 
genug, urn einen groB angelegten Schlufi darzu- 
stellen, der das Werk kront 









k- 




Wie die Anlage und der Satz, so zeigt auch die 
Instrumentation, daB der Komponist iiberall nach 
Eigenheit ringt Besonders die Anwendung der 
Holzblaser im Chorischen wie im Solistischen 
aBt aufhorchen; aber auch die vielfaltig behan- 
delten Streicher und Blaser beweisen Personlich- 
keit und zuchtvolle Haltung. Im weiteren Ver- 
lauf des Konzertes spielte Gerhard Taschner 
prachtvoll das Violinkonzert von Brahms, und 
abschlieBend gab es die Rheinische Symphonie 
von Schumann in einer von GMD Helmut 
Schnackenburg umsichtig iiberholten Instrumen- 
tation. Clemens Cunis. 

FRANKFURT a. M. Es war eine besondere Ge- 
nugtuung fur die Stadt und den Dirigenten, daB 
Hermann Abendroth sich an seinem 60. Geburts- 
tag mit seiner Heimatstadt Frankfurt durch sein 

Tsonliches Wirken im Rhein-Mainischen Lan- 
desorchester aufs engste verbunden wissen kann. 
Der erwartete Zuspruch seiner Konzerte blieb 
nicht aus. Ein neues, aufnahmewilliges Publikum 
hat sich verehrend um seine Kunst geschart. So 
brachte das 5. Konzert als Hohepunkte Wilhelm 
Kempffs geschliffene, klanglich fein belichtete 
Wiedergabe des h-moll-Konzerts von Chopin und 
die in ihrem nordisehen Stimmungsgehalt typi- 
sche, im SchluBsatz mitreiBend gesteigerte 7. Sin- 
fonie Kurt Atterbergs als Urauffiihrung. Ferner 
genoBen wir dank der heute erreichten Spiel- 
kultur des Orchesters die mannliche, technisch 
souverane Wiedergabe des Brahmsschen d-moll- 
Konzertes durch Conrad Hansen, worauf Anton 
Dvoraks C-dur- Sinfonie eine erhebende, will- 
kommene Begegnung war. Hermann Abendroths 
werktreue, tiberaus sorgsame Ausarbeitung aller 
Stilbereiche macht die Veranstaltungen zu wahren 
Kulturhohepunkten im ereignisreichen Kunst- 
leben Frankfurts. 

Einen leichtgeschurzten Abend mit beschwing- 
ten Schopfungen der Filmmusik bescherte das 

IRhein-Mainische Landesor Chester unter Norbert 
Schultze. — Lebhaften Widerhall erntete das 
NS-Symphonie-Orchester unter GMD Franz Adam, 
der in einem Gemischtprogramm die hohen Qua- 
litaten seines Orchesters und eine vorbildliche 
Interpretation bewahrter Orchestermusik ins hell- 
ste Licht zu riicken vermochte. Eine ziigige 
Kundgebung militarischer Musik lieB das Musik- 
korps der Leibstandarte ff „ Adolf Hitler" erleben, 
das unter Obermusikmeister Hermann Muller- 
John mit Ubertragungen aus der Klavier- und 

" Streichmusik rhythmische Durehschlagskraft und 
Klangfulle einzusetzen hatte. Der Soldatenchor 
der Leibstandarte steigerte den volkstumlichen 
Inhalt der Vortragsfolge. 

Die Frankfurter Museumsgesellschaft leitete 
ihre Konzerte weiterhin mit der Wiederbelebung 
Handelscher Original- Orgelkonzerte auf dem von 

I Helmut Walcha gespielten authentischen Orgel- 
positiv ein; unter neuen Werken, die GMD Franz 
Konwitschny heranzog, verdient das melodidse, 
instrumental ergiebige Cellokonzert von Hermann 
Zilcher empfehlende Erwahnung. In der Reihe 
der Sonntagskonzerte hinterlieB Enrico Mainardi 
mit der Wiedergabe des Cellokonzertes h-moll 
von Dvorak einen starken Eindruck. — Zu Ehren 
seines 80. Geburtstages machte eine Sonderveran- 
staltung des Rhein-Mainischen Landesorchesters 
unter Dr. Robert Pessenlehner mit dem Schaffen 
Prinz Alexander von Hessens bekannt, der als 
ehemaliger Brahmsschiiler in einem Violinkon- 
zert und einer Sinfonie von einer tiefgriindigen, 
ernst zu nehmenden Tonsprache Zeugnis ablegte. 
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Auf eine reiche Arbeitsperiode schaut das 
Musische Gymnasium zuruek. Neben Einsatzen 
bei Partei und Wehrmacht fiihrten zahlreiche 
Reisen im Reich und den Ostgebieten die hoch- 
stehenden Leistungen des Chors und Orchesters 
breiten Horerkreisen vor, wahrend im Heim des 
Gymnasiums, „Haus Buchenrode", Lehrer und 
Schiller in 11 Abendmusiken in schonem Wett- 
eifer Kammermusik von der Vorbachischen Zeit 
bis zur Gegenwart boten. Eine „Buchenroder 
Festkantate" von Kurt Thomas verlieh dem Mu- 
sizieren ein personliches Gewicht. 

Gottfried Schweizer. 

KOLN. Fixe den erkrankten Leiter der Giirze- 
nichkonzerte GMD Prof. Eugen Papst dirigierten 
der GMD des Opernhauses Karl Dammer und 
Heinz DresseZ. Eine auBergewohnliche Leistung 
war gleich die Interpretation des 5. Handelschen 
concerto grosso (mit dem Komponisten KieBling 
am Cembalo), dann die Begleitung unsres Klari- 
nettisten Gloger in Mozarts A-dur-Konzert und 
endlich die Wiedergabe der 5. Sinfonie Dvoraks. 
Elly Ney, von Telmanyi, ein Sonatenabend Alma 
Moodies und Eduard Erdmanns, Viktoria Svihli- 
kova, Prag sind als Solisten zu nennen. Aus Prag 
kam auch das Blaserquintett, das im achten Rat- 
hauskonzert Werke von dem Beethoven-Jugend- 
genossen Reicha, von Forster und H. K. Schmid, 
Munch en mit tonlicher Delikatesse vortrug. Fer- 
ner spielten Conrad Hansen. Die Professoren der 
Hochschule, Philipp Jarnach und Walter Kunkel 
(Sonaten von Beethoven, Mozart und Brahms). Die 
Gesellschaft fur neue Musik stellte eine eigene 
Veranstaltung unter das Zeichen des Schaffens 
Karl Hasses, der in diesen Tagen seinen 60. Ge- 
burtstag begeht. Man horte eine ausgezeichnete 
Orgelfuge, Lieder, Chore und ein Streichquartett 
nebst einem Konzert fur zwei Klaviere, alles ge- 
diegene und selbstandige Regernachfolge, die der 
Selbstanpreisung nicht bedarf. 

KdF gab im Rahmen seiner verdienstvollen 
Kammermusikkonzerte einen Abend mit einhei- 
mischen Kunstlern, wobei Hannelore Pack als 
Pianistin, Anneliese Beaufay als Begleiterin und* 
Milly Thymian als hervorragende Interpretin der 
Haassehen „Lieder des Glucks", Rudi Eisenberg 
als Sanger Schubertscher Lieder sich starken und 
berechtigten Beifall holten. Im gleichen Rahmen 
erlebte man das Gastspiel bulgarischer Kiinstler, 
wobei der 16jahrige Vasco Abadjiew in virtuosen 
Violinstucken erstaunliche Leistungen zeigte und 
Nuni Nanew ungarische, spanische und deutsche 
Lieder mit schonen lyrischen Tenor wiedergab. 
Das Musikwissenschaftliche Institut der Univer- 
sitat lud zu einer Stunde „Siiddeutsche Meister 
des Barock" ein, wobei Werner Bieske Werke 
von Froberger und Muffat an der Orgel mit rei- 
fer Kunst und Gerta Mulmerstadt Violinsonaten 
Kindermanns vortrug. 

Eine der tuchtigsten und angesehensten Kolner 
Musikerinnen, Sophie Maur, starb nach langer 
Krankheit Sie war Schulerin Regers und. hatte 
mit Kompositionen, unter denen sich auch Auf- 
tragsarbeiten der Stadt Koln befanden, verdien- 
ten Erfolg. Hermann linger. 

MVNCHEN. Zum ersten Mai erschien Vittorio 
Guy am Pult der Tonhalle: ein Orchesterfiihrer 
voll Energie und Klangphantasie, dessen Meister- 
schaft wir vor allem an zwei verschiedenen Wer- 
ken bewundern konnten: an Respighis „R6mi- 
schen Brunnen" und an der vierten Sinfonie von 

deren Wesen er mit einer fur einen 33 
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Italiener erstaunlichcn Kraft der Einfuhlung er- 
JaBte^^ Scln Programm enthielt auBer diesen 

vei von ihm selbst stammende 
igen: eine klangedle orche- 
strale Ausformung zweier prachtiger Melodie- 
stiicke von Pergolesi und eine zweifellos interes- 
aante und mit kundiger Hand gestaltete, aber doch 
nicht ganz iiberzeugende Fassung des Klavier- 
werks Praludium, Arie und Finale" von Cdsar 
Franck: die Ausweitung dieser Komposition ins 
Slnfonische diinkt uns, obwohl die Originalfas- 
sung bisweilen danach zu verlangen scheint, doch 
nicht ganz gercchtfertigt — das Ganze gewinnt 
nicht, sondern verliert in dieser Klanggestalt eher 
etwas von seiner Kraft und Intensitat Gewinn- 
reich verlief auch ein Konzert unter Hermann 
Abendroths innig-kraftvolier Leitung, das u. a. 
Bruckners Dritte und das charakteristisch erfun- 
dene und geformte Capriccio von H. Degen 

Hdhepunkte des Konzertwin- 
ters der Philharmoniker aber wurden die beiden 
letzten Kafcasta- Abende : im ersten horte man die 
ergreifende und mit machtiger Bildnerkraft ge- 
baute Vierte Sinfonie von Franz Schmidt und 
das Brahms&che Violinkonzert in einer vollendet 
schtinen Wiedergabe durch Wolfgang Schneider- 
han; im zweiten Bruckners „Neunte" (Original- 
fassung) in bewegender Deutung und — zum 
ersten Male nach Jahren wieder — Hans Pfitz- 
ners Chorphantasie „Das dunkle Reich". Die Er- 
griffenheit, mit der die Zuhorer das Pfitznersche 
Werk aufgenommen haben und aus der heraus 
dann dem anwesenden Meister herzlichster Bei- 
fall gespendet wurde, war ein Beweis fur die 

innere Wahrheit und Wesenhaftigkeit seiner Mu- 
sik. 

Von den iibrigen Orchesterkonzerten sei noch 
ein phiiharmonisches Volkssinfoniekonzert ge- 
nannt, das unter Mennerichs Leitung eine Wieder- 
auffuhrung von Rudi Stefans „Musik fur Orche- 
ster u sowie die erste Begegnung mit der hoch- 
begabten, jungen kroatischen Pianistin Branca 
Mitsulin (f-moll-Konzert von Chopin) brachte. 

Die chorischen Darbietungen gipfelten in einer 
^rhebenden Auffuhrung der Hohen Messe von 
Bach durch den Regensburger Domchor (Leitung* 
Prof. Schrems) und in einem nicht minder bewe- 
genden Konzert der Leipziger Kantorei unter J 
N. Davids meisterlicher Fuhrung, das u, a eine 
herrliche Darstellung der Motette „Singet dem 

ein neues Liedl" enthielt. AuBerdem 

der Chor der Akademie der Tonkunst 
unter Richard Trunk Handels „Herakles" in ein- 

T, er Weise zur Neuauffiihrung. 

e boten auch die Kammer- 
- -freute das in jeder Hinsicht 
auBerordentliche Trio Santoliquido mit einer Auf- 
fuhrung des geistvollen und lebenspruhenden A- 
dur-Trios von I. Pizzetti, und das gleichfalls sehr 
norenswerte Prager Str eichquart ett vermittelte 
uns die erste Bekanntschaft mit Janaceks eigen- 
artigem Quartett „Intime Blatter": in rter aiV««_ 
artigen und oft bezwingenden TW 
folkloristischer bohmischer Elemente mit sehr 
eigenwilligen und personlichen, bisweilen experi- 
mentterhaft anmutenden Ausdrucks- und Klamz 
fonnen verrat sich deutlich die Handschrift des 
Meisters der Oper „Jenufa". 

Am dichtesten standen naturlich wieder die 
Solistenabende im Konzertkalender. Aufsehen er 
regte unter den Pianisten der junge Italiener 
Michelangeli als ein wlrklich uberragendes neues 
Talent Daneben dankte man Viktoria Svihlikova 
Nadina Ferreri, Ilonka v. Pathy-r* " " iruiK0Va ' 








Julian von Karolyi, dem Bachspieler Carl See- 
mann und vor allem Prof. Elly Ney (Beethoven- 
Abend) starke kiinstlerische Eindriicke. Unter 
den Geigern fiel uns neben Marianne Tunder und 
Siegfried Borries, der wieder mit Rosl Schmid 
konzertierte, der mit der feinnervigen Breslauer 
Pianistin Nora Wallossek zum Duo verbundene 
Fuhrer des Stamitz-Quartetts, Giinther Weig- 
mann, als ausgezeichneter Musiker besonders auf. 
Unter den Liederabenden ragten die Konzerte 
von Lea Piltti, Viorica Ursuleac (mit Clemens 
Kraufi als glanzendem Partner am Fliigel), Helma 
Panke, Lisa Uhrmann und Julius Polzer (der sich 
wieder fur Anton Kinzl einsetzte) hervor. 

SchlieBlich scheinen uns noch einige fesselnde 
Einzelveranstaltungen besonders erwahnenswert: 
so die Orgelabende von Prof. Gatscher (Bach) und 
Dr. Alfred Zehelein und ein Konzert des neu- 
gegrundeten Streich-Trio-Ensemble der treff- 
lichen Munchner Kunstler FauB, Baumeister und 
Braun, ferner ein neuer Abend des Fiedeltrios, 
das unter Mitwirkung von E. C. Haase (Bariton) 
diesmal Musik aus der Zeit Karls V. horen lieB, 
darunter einige sehr reizvolle Stiicke aus dem 
spanischen „Canconiero musical". Mit einem 
eigenen Kompositions-Abend ist der bekannte 
Munchner Geiger Jakob Trapp erfolgreich her- 
yorgetreten: seine kleinen und groBeren Werke 
fur Solovioline, zwei und drei Geigen, Geige und 
Klavier und Klaviertrio fesseln vor allem durch 
erne natiirliche musikantische Haltung, bieten 
stimmungsmaBig das Ansprechendste im Lyrisch- 
Intimen und Unbeschwert-Heiteren, sind aber 
auch dort besonders anziehend, wo man die Lust 
des kompomerenden Geigers am Entfalten kapri- 
zios-virtuoser violinistischer Elemente spurt Mit 
!?A ni ! e 5 Y eransta ltungen wurde endlich auch des 
ak/°J adages von Hugo Wolf gedacht: mit einem 

f^V*? ? ay f r ' Vol ksbildungsverbandes, mit 
einer Lxederstunde der Sopranistin Erna HaBler 
und -- wohl am schonsten — mit einem Abend 
der Brucknergesellschaft, der in den Liedervor- 
£!?^i VOn ^f 311 . Hii ni-Mihacsek und Theodor 
Wni^L er |T eife ^ d e, beispielhafte Ausdeutungen 
Wolfscher Kunst brachte und durch eine edle 

ri!f a r if C 5 e H ^ U ^ Uth Grohes auch die Personliche 
Gestalt des Meisters wurdig vergegenwartigte. 

Anton Wiirz. 

SeXe^^^^ » Von ^utscher 

Uohl *:*$***? ^ te und mit Ni chts vergleich- 

aS™ kT* J orbildl ^he und hinreiBende 
del ^hw^T K7 \ a PP^tsbusch an der Spitze 

des ISSSSS 1 ^ der Wiener Sinfoniker P und 
aes bmgvereins tind einer Solistenschar- Tulius 
Patzak, Ludwig Weber *nvJl rCT « T'^ Juliu f 
Else Schurhoff ' Enka Rokyta und 

ta^ ff fm a hnVo Wieder ^ VOn Hu g° W ° l fs Todes- 
scLff^Mnc^J n Or f hes ^rkonzert der Gesell- 
afder'St^ bei dem Ha ^s Weisbach 

SSdSSiSf Wl ^ ner Symphoniker die leiden- 
Sen Sfi ^l G » Pe nthesilea«-Musik und die 
StafoL^S U ^ n ^ feuri ^ dahinsturmenden 
ffffiff 1 ? >L Sch erzo und Finale" brachte. 
stets £e riS rf + asSUng des »Feuerreiters" ist 
wes^n un« « anzleistu *>g unseres Singvereins ge- 
wesen und war es auch diesmal wieder Den Lie- 

LemnU g z er W ° 3f Vertraten Hans ^^'^^L 

ten Wo?hp n n g fi* nicht weni ^n Neuheiten der letz- 

SurTeS ln« ienV S T allem Zoltan Kodal ^ sch6n 
ngunerte und motivenreiche Variationen Uber das 



ngarische Volkslied „Der Pfau ist aufgeflogen" 
genannt, die Furtwangler im Philharmonischen 
Konzert spielen lieB. — Dem Schaffen gefallener 
zeitgenossischer Komponisten widmete die Gesell- 
schaft der Musikfreunde ein Orchesterkonzert, 
das Leopold Reichwein leitete, der auch einfiih- 
rende Worte der Erklarung und Wiirdigung 
sprach. Die einsatzige „Musik fur Orchester" des 
schon im Weltkriege gefallenen Rudi Stephan 
war bereits ofter zu horen, sie erfreut aber immer 
wieder durch die bildkraftige Tonspraehe, durch 
ihre reiche chromatisehe Fiihrung und bluhende 
Faroe. Karl Maria Lobl stellt seine „Sinfonietta" 
mehr auf weiche Melodik und grazios zwingende 
Rhythmen. Helmut Brautigam baut seine „Or- 
chestermusik Werk 8" unter Annaherung an bo- 
denstandige Volksmelodik in reizvollen Satzen 
auf. Die aus Tokkata, Passacaglia und Fuge be- 
stehende „Elbinger Musik" von Helmut Jorns 
ftillt die alten Formen wirkungsvoll mit neuem 
freieren Gehalt ■— Ein Abend mit Werken der 
verstorbenen Komponistin Johanna Muller-Her- 
mann bestarkte den von fruheren Auffiihrungen 
her gewonnenen Eindruck der geistvollen Arbeit 
und der eigenartigen vielfarbigen Tonspraehe, die 



vor allem durch eine schillernde Harmonik her- 
vorgerufen wird und den Schopfungen der Kom- 
ponistin die charakteristische Note gibt. — Lieder 
von uberschwanglicher Empfindung, deren poe- 
tischer Gehalt auch in der Klavierbegleitung zum 
Ausdruck kommt, und wirkungsvolle Balladen 
gab uns Ferdinand Rebay in seinem Komposi- 
tionsabend in der eindrueksvollen Ausdeutung 
durch Hans Duhan zu horen. — „Variationen und 
Fuge fiber ein deutsches Volkslied" des Dresde- 
ners Gottfried Muller setzte Oswald Kabasta an 
die Spitze seines Sinf oniekonzerts ; durch seinen 
Lehrer Karl Straube kommt der Komponist in- 
direkt von Reger her und nach Anlage und 
Durchfuhrung kann man auch in seinem Werk 
eine edle Reger-Nachfolge erkennen. Das schwer- 
mixtige Thema „Morgenrot, leuchtest mir zum 
fruhen Tod" in sauberster Arbeit mit einem wah- 
ren Netz kontrapunktierender Neben- und Gegen- 
stimmen umgeben, wobei die schwarmerisch- 
erhabene Grundstimmung der volkstiimlichen 
Melodie iiber das ganze Stiick gebreitet bleibt und 
ihre Kronung und Losung in der kurzen, aber 
fein durchgefiihrten SchluBfuge zum trostreichen 
Aufschwung gewinnt. Victor Junk. 



Zeitspiegel 



Felix Draeseke zum 30. Todestag 

am 26. Februar 1943. 

In die acht Jahrzehnte (1835 — 1913) seines ar- 
beitsreichen Lebens voll Kampf urn seine hoch- 
sten Ideale der Kunst und Lebensforrnung fielen 
all die Stilumbriiche seit den ersten Auseinander- 
setzungen urn Richard Wagners Musikdramen bis 
zu den Bekenntnissen fur oder gegen Anton 
Bruckner, Brahms, Hugo Wolf und Richard 
StrauB. In all diesen Wirren stand Felix Draeseke 
als charaktervoller Schaffender und von zahllosen 
Schiilern herzlich verehrter Musikerzieher seinen 
Mann. Wie eine knorrige deutsche Eiche stand 
er im Sturm der Weltanschauungen, die auf der 
Ebene der Musik aufeinanderprallten. Nie ge- 
horte er zu jenen Kunstlern, die vor allem auf 
ihre Lorbeeren erpicht waren, iiber ihr eigenstes, 
personliches Interesse nie hinausgelangten. Viel- 
mehr blieb er stets zutiefst fur das Gedeihen un- 
serer deutschen Musik besorgt und kampfte schon 
sehr friih fur sie gegen das uberhandnehmende 
Judentum. Das mag auch ein Grund neben sei- 
ner Abneigung gegen jede Werbetrommel sein, 
weshalb sein uberreiches Schaffen noch keines- 
wegs in dem gebiihrenden AusmaBe bekannt 
wurde. Wer kennt seine vier Sinfonien, unter 
ihnen die Tragica und Co-mica, die 12 Ouver- 
tiiren, 6 Opera, je 3 Streichquartette, Sonaten, 
Quintette, seine gewaltigen Chorwerke und Kan- 
taten, iiber 100 Lieder? 

Draeseke wurde nie von der Gunst des Augen- 
blicks emporgetragen, sein Lebensweg fiihrte ge- 
radeaus durch Dornen und Gestrupp, die seinen 
Weg zeichneten, von dem er keinen Schritt breit 
abwich. Von seiner Heimat Koburg und dem 
Leipziger Konservatorium, wo er bei Rietz stu- 
dierte, kam er jung oft und gem zu Liszt nach 
Weimar, um dann nach harten, einsamen Wan- 
jahren (Alpen, Genfer See) in Dresden seine 
zweite Heimat zu finden. Hier wurde er auch 
Wiillners Nachfolger am Konservatorium und bil- 
dete in langen Jahrzehnten zahlreiche Schuler 
aus, die von dem aufrechten, kampferischen Men- 



schen entscheidende, befruchtende Anregungen 
fiirs Leben und Schaffen empfingen. 

Friedrich Baser, 

Schweizerischer Takt. 

„Debussys Musik steht fest in unserer Kultur 
wie ein Damm, gegen den die Wellen der teuto- 
nischen Barbarei, die uns bedroht, vergebens an- 
rennen. . . Claude Debussy, musicien francais, 
hat in seiner Musik dem wahrhaft europaischen 
Geist ein unvergangliches Denkmal gesetzt; nicht 
dem heute so marktschreierisch propagierten 
neuen Europa. . ." So und ahnlich, verbramt mit 
Worten von Thomas Mann, lesen wir in einem 
Artikel, der soeben im April-Heft der „Schwei- 
zerischen Musikzeitung" unter dem merkwiirdi- 
gen Titel „Militar, Radio und Claude Debussy" 
erschienen ist. Der bisher weitesten Kreisen un- 
bekannte Verfasser Edward Staempfli orgelt HaB- 
tone, die wir deshalb registrieren, weil sie im 
Verlage der Gebriider Hug in Zurich erscheinen 
durfen und weil der Mann, der die Verantwor- 
tung daftir tragt, Dr. Willi Schuh, bis vor kurzem 
noch die Stirn besaB, als „neutraler u Schriftlei- 
ter zu uns ins Reich zu kommen. 

Weshalb mag man denn in der Schweiz immer 
noch die „teutonischen Barbaren" Bach, Mozart, 
Haydn, Beethoven oder Brahms auffuhren, wenn 
man sich so gegen die Bedrohung durch diese 
Kultur auflehnt? 



Dos Geschaftsjahr der Stogma 



Der Prasident der 






gibt 



Das Geschaftsjahr 1941/42 der Stagma hat mit 
einem Bruttoaufkommen von 14 770 543. — RM 
(im Vorjahr 13 655 765.—) abgeschlossen. Es liegt 
somit dem Vorjahr gegenuber eine Steigerung 
der Einnahmen um 830 000 RM vor, und zwar 
ohne Berucksichtigung des Staatszuschusses und 
der Ertrage aus dem Protektorat Bohmen und 
Mahren. Die Aufwendungen sind nicht nur pro- 
zentual von 23,71 auf 20.56 v. H. gesunken, son- 
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3 990 000.— zu- 
der Unkosten 
Unterhaltungs- 



dern auch ziffernmaBig von 3 075 054.— RM auf 

2 893 064.—. 

Die Entwicklung der Einnahmen aus den ver- 
schiedenen Musikverwertungsgebieten war sehr 
unterschiedlich. Die Einnahmen aus ernsten Kon- 
zertveranstaltungen und Kurkonzerten, die im 
1. Kriegsjahr 390 000 RM, im zweiten 634 000.— 
betrugen, sind im 3. Kriegsjahr auf 879 000.— RM 
gestiegen. Die Einnahmen aus Unterhaltungsver- 
anstaltungen sind dagegen aus kriegsbedingten 
Ursachen (Tanzverbot, Einziehung von Musikern) 
weiterhin von 4 414 000.— RM auf 
riickgegangen. Infolge Senkung 
bleibt die Verteilungssiunme aus 
veranstaltungen jedoch bis auf einen Unterschied 
von etwa 6000, — RM die gleiche wie im Vorjahr. 
Die Einnahmen aus Rundfunksendungen mit 

3 400 000.— RM (i. V. 3 150 000—) aus Tonfilmauf- 
f uhrungen mit 2 303 000.— RM (i. V. 2 060 000) aus 
dem Ausland mit 716 000.— RM (i. V. 450 000), aus 
Auf f uhrungen mittels mechanischer Musik im 
Alpen-, Donau- und Sudetenland mit 230 000. — 
RM (i. V. 181000) und aus Schallplattenlizenzen 
mit 1 733 000.— RM (i. V. 1 518 000) weisen wesent- 
liche Erhohungen auf, die fur die Autoren und 
Verleger der Unterhaltungsmusik einen reich- 
lichen Ausgleich fur das geringfugige Absinken 
der Verteilungssumme aus Unterhaltungsveran- 
staltungen bringen werden. 

Der Reservefonds hat mit einer letzten Zuwei- 
sung von 142 000. — RM den in der Satzung vor- 
gesehenen Hochstbetrag von 1 000 000. — RM er- 
reicht, so daft keine weitere Auffullung dieses 
Fonds stattzufinden braucht. Die Rundfunkpau- 
schale betragt somit fur das Etatsjahr der Reichs- 

rundfunk-Gesellschaft April 1942 bis Marz 1943 
3 650 000 RM. 

Eine besondere Erwahnung verdient der Ab- 
schluQ des Vertrages der Amre mit der Deutschen 
Wochenschau GmbH, durch den nicht nur die 
Verwertung von Schallplatten mit Biem-geschutz- 
ten Werken, sondern allgemein die Tonfilmher- 
stellungsrechte, soweit sie der Stagma ubertragen 
wurden, zur Abgeltung gelangen. 
- Die der Stagma gestellte Aufgabe, in einem 
vergroflerten Arbeitsgebiet mit weniger Kraften 
den gleichen Aufgaben wie in den Vorjahren ge- 
recht zu werden, ist erfullt worden. 
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Bekannfmachung 

Goebbels-Stiftung fiir Kulturschaffende 
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Betr.: Kunstlererholungsheime. 

Auf Weisung des Prasidenten der Reichskul- 
turkammer, Reichsminister Dr. Goebbels, konnen 
in den der „Goebbels-Stiftung fur Kulturschaf- 
fende" gehorenden bzw. den ihr zur Verfiigung 
gestellten Kunstlererholungsheimen folgende Per- 
sonengruppen fur eine dreiwochige kostenlose Er- 
holungszeit Aufnahme finden: 
1. Bombengeschadigte Kulturschaffende.- 2. Kriegs- 
beschadigte Kulturschaffende. 3. Witwen von ge- 
fallenen Mitgliedern der Reichskulturkammer. 
4. Erholungsbedurftige Kulturschaffende, deren 
Gesundheit durch Fliegeralarme, Einsatz in der 
Truppenbetreuung und dergleichen gelitten hat 
und die nicht in der Lage sind, aus eigenen Mit- 
teln einen Erholungsaufenthalt zu bestreiten. 

Es handelt sich um die Heime: 
a) Kunstlerheim SchloB Fischbach, Luxemburg, 
das am 2. 7. 1942 in Betrieb genommen wurde und 
ganzjahrig geoffnet ist. b) Kunstlerheim SchloB 
Senmngen, Luxemburg, das nur in den Sommer- 
monaten in Betrieb ist und in erster Linie der 



Aufnahme von Erwachsenen mit Kindern dienen 
soil. Es wird erstmalig am 4. 5. 1943 eroffnet. 
c) Kunstlererholungsheim Kiihlung shorn, Ostsee, 
das gleichfalls nur in den Sommermonaten in Be- 
trieb ist und auch Kinder aufnimmt. Es wird am 
15. 5. 1943 wiedereroffnet. d) Kunstlererholungs- 
heim Baden b. Wien, das ebenfalls nur wahrend 
der Sommermonate in Betrieb ist, wird am 1. 5. 
1943 wiedereroffnet. 

Kulturschaffende, die zu einem der obenange- 
fuhrten Personenkreise gehoren und einen Erho- 
lungsaufenthalt wahrnehmen wollen, werden ge- 
beten, sich unter Angabe ihres Namens, Berufs, 
der genauen Anschrift, Geburtsdaten und der be- 
treffenden Personengruppe ilber ihr en La?ides- 
kulturwalter, dessen Befiirwortung erforderlich 
•ist, bei der „Goebbels-Stiftung fur Kulturschaf- 
fende", Berlin W. 15, Schltiterstr. 45, zu melden. 
Die Einweisung in eines der genannten Heime 
erfolgt von hier aus. Besondere Wunsche beziig- 
lich Erholungszeit und Ort werden nach Moglich- 
keit berucksichtigt. Jedoch ist es selbstverstand- 
lich, daB zur Entlastung der Reichsbahn unnotig 
lange Bahnfahrten vermieden werden mufiten. 

Berlin W. 15, den 31. Marz 1943. 

, gez. Owens 
ehrenamtlicher Geschaftsfiihrer 

Leiter der Abteilung „Berufsstandische Be- 
treuung" in der Hauptgeschaftsfuhrung der 

Reichskulturkammer, 

An die Mifglieder der Reichskulturkammer. 

Die Prasidenten der nachstehend genannten 
Kammern haben fiir das Gebiet des GroBdeut- 
schen Reiches mit Ausnahme des Protektorats 
Bohmen und Mahren folgende Anordnung mit 
Datum vom 10. Marz 1943 erlassen: 

Die Mitglieder der Reichsmusikkammer, Reichs- 
kammer der bildenden Kunste, Reichsschrifttums- 
kammer, Reiehstheaterkammer und Reichsfilm- 
kammer sind verpflichtet, in ihrer kammerpflich- 
tigen Tatigkeit und in ihrem sonstigen Verhalten 
sich der Achtung und des Ansehens als Kultur- 
schaffende wiirdig zu erweisen. 

Insbesondere haben sie alles zu unterlassen, 
was der deutschen Volksgemeinschaft, Kultur 
oder Wirtschaft abtraglich ist, was ein anderes 
Kammermitglied in seinem Ruf schadigt, es la- 
chcrhch oder verachtlich macht und was gegen 
die guten Sitten verstoBt. 

Die kunsflerische Dienstverpflichtung. 

Seit 1938 gibt es die Dienstverpflichtung zur Sicher- 
stellung des KrSftebedarfs ftlr Aufgaben von beson- 
derer staatspolitischer Bedeutung. In der Kriegseit ist 
diese Einrichtung sehr bedeutungsvoll geworden. Oft 
wenden sich weibliche AngehSrige freier kUnstlerischer 
Berufe mit der besorgten Frage an Dienststellen, ob 
sie etwa „in die Fabrik mtiBten". Hierzu ist zu sagen: 
Eine Dienstverpflichtung kommt nur in Frage fur Auf- 
gaben, die der Beauftragte fUr den Vierjahresplan als 
besonders bedeutsam und unaufschiebbar bezeichnet 
hat. Sie wird fur begrenzte oder unbegrenzte Zeit von 
dem Arbeitsamt ausgesprochen, in dessen Bezirk der 
Wohnort oder der gewbhnliche Aufenthaltsort des zu 
Verpflichtenden liegt. Bei der Auswahl hat das Ar- 
beitsamt zu beachten, daB die Arbeitskraft des Ver- 
pflichteten so zweckvoll wie moglich einzusetzen ist. 
Der zu Verpflichtende soU m6glichst vorher vom Ar- 
beitsamt gehort werden, wobel insbesondere Einsatz- 
fahigkeit und Tauglichkeit zu prUfen sind, in Zweifels- 
ffillen mittels Vornahme einer arztlichen Untersuchung; 
auch sind bei dieser Gelegenheit Einwendungen gegen 
die Verpflichtung entgegenzunehmen und zu "*"" 
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Es 1st also gentigend Sorge getroffen, urn Fehlvermitt- 

Ilungen zu verhtiten, und etwa betroffene Mitglieder 
der Reichsmusikkammer haben Gelegenheit, vorher die 
zustandigen Dienststellen ihrer Fachschaft zu benach- 
richtigen, damit das Arbeitsamt in geeigneter Weise 
aufgeklart wird. Sie erhalten dort auch weitergehende 
Auskunft iiber Einzelheiten, auf die hier nicht einge- 
gangen werden kann. Bei hauptberuflich im Kullur- 
bereich Tatigen haben sich bisher keine Schwierigkei- 
ten ergeben; anders bei Nebenberuflern. Es empfiehlt 
sich in solchen Fallen, vorsorglich den kulturellen TS- 
tigkeitsbereich im Arbeitsbuch ebenfalls kenntlich ma- 
chen zu lassen. 

Eine solche Dienstverpflichtung kann nun aber seit 
dem 1. September 1942 auch fur kulturschaffende TS- 
tigkeit gegenuber Mitgliedern der Reichstheaterkam- 
mer, Reichsfilmkammer und Reichsmusikkammer aus- 
gesprochen werden. Der Beauftragte fur den Vier jahres- 
plan, vertreten durch den Generalbevollmachtigten fur 
den Arbeitseinsatz, hat durch ErlaB vom 30. 7. 1942 mit 
Wirkung vom 1. September 1942 von seiner Ermachti- 
gung Gebrauch gemacht, den kriegsbedingten Einsatz 
der Kulturschaffenden als besonders bedeutsam und 
unaufschiebbar zu bezeichnen. Der Antrag auf Dienst- 
verpflichtung wird in solchen Fallen von der Reichs- 
kulturkammer im Einvernehmen mit dem Reichsmini- 
sterium fiir Volksaufklarung und Propaganda bei dem 
zustandigen Arbeitsamt gestellt, Eine Befragung des 
zu Verpflichtenden durch das Arbeitsamt erfolgt nicht, 
weil alle Einzelheiten bereits vorher im Berelch der 
Reichskulturkammer ertfrtert worden sind. Die Dienst- 
verpflichtung erfolgt auf die Reichskulturkammer oder 
eine von ihr zu bezeichnende S telle, u. U. also auch auf 
einen privaten Betrieb. Um die Dienstverpflichtung 
mdglichst umfassend zu gestalten, soil in dem Bescheid 
der Vermerk angebracht werden: „ Unter Umstanden 
uch Einsatz in den besetzten Gebieten", Sie 1st nur 
Ur bestimmte Zeit bzw. fur begrenzte Zeit auszu- 
prechen. Das Entgelt wird auch bei einer solchen 
Dienstverpflichtung auf Vorschlag der Reichskultur- 
kammer von dem Sondertreuhander der Arbeit fur die 
kulturschaffenden Berufe festgesetzt und die dienst- 

^zuverpflichtenden Krafte unmittelbar verstandigt. 
DienstpflichtunterstUtzung (Trennungszuschlag, Sonder- 
unterstUtzung und Treugeld) wird in keinem Falle 
gew&hrt. 

? Bisher ist von dieser MSglichkeit vor allem Gebrauch 
gemacht worden, um die Musik versorgung der luft- 
gefahrdeten Gebiete und der kulturellen Truppen- 
betreuung sicherzustellen. Leider sind sich eben man- 
Che Kulturschaffenden tiber ihre Verpflichtung nicht 
klar, die innere Wehrhaftigkeit des deutschen Volkes 
in der Kriegszeit durch besonders intensiven Einsatz 
ihres Kunstlertums auch unter schwierigen Bedingun- 
gen und unter Hintansetzung geldllcher Konjunktur- 
wtinsche zu erfiillen. Infolgedessen ist diese Einrich- 
tung notwendig geworden, deren maflvolle Handhabung 
durch die Vertreter der zustandigen Einzelkammern 
bzw. der Reichskulturkammer jedoch Gewahr dafttr 
bietet, dafl berechtigten Wtinschen der Betroff enen 
Rechnung getragen wird. Dr. Kurt Zimmerreimer. 
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Verschiedene Mitteilungen. 

Hermann von Schmeidel brachte in einem Konzert 
des Ungarischen Rundfunks in Budapest Bruckners 
II. Symphonie und die Haffner- Serenade von Mozart 
mit dem Orchester der K6nigl. Oper zur Aufftihrung. 

Von Max Seeboth kam in einem Kammermusikabend 
ler Volksbildungsstatte Halberstadt die Sonate in g 
durch Hermann Wolff, Violine, und Max Seeboth, Kla- 
vier, zur erfolgreichen Uraufftthrung. Einen starken 
Eindruck hinterlieC Frau Hildegard Seeboth, die Gattin 
des Komponisten mit der Wiedergabe von fiinf Liedern 
ihres Mannes, 

GMD Franz Adam war der Leiter von 15 Konzerten, 
die das Nationalsoziallstische Symphonieorchester im 
Auftrag der NS.-Gemeinschaft ..Kraft durch Freude" 
in den Gauen Schwaben und WUrttemberg veranstal- 
tete. Die erfolgreiche Reise fUhrte durch 12 Stadte die- 
ser Gaue, u. a. nach Augsburg, Kempten, Lindau, Stutt- 
gart, uim, Gappingen und Hellbronn. Neben den bel- 



den Konzertmeistern des Orchesters, Kammervirtuose 
Michael Schmid und dem Solocellisten Philipp Schiede 
wirkte noch die Miinchener Geigerin Edith von Voigt- 
lander als Solistin in mehreren Konzerten mit. Neben 
Werken von Beethoven, Schubert, Mozart, Weber, Wagner 
und Liszt gelangten an Neuaufftihrungen noch der Weck- 
ruf von Albert Jung und das symphonische Gedicht 
„Psyche und Eros" von Casar Franck zum Vortrag. 
Von den 15 Konzerten wurden drei Konzerte wieder als 
Werkkonzerte in Betrieben durchgeftihrt. 

Der Kasseler Lehrergesangvewin, der vor Jahresfrist 
zum Konzertchor der Stadt Kassel erhoben wurde, ge- 
dachte seines 60jahrigen Bestehens mit zwei Chorkon- 
zerten, in denen sich der neue Leiter dieser fuhrenden 
Chorvereinigung des Kurhessengaues Dr. Hans Georg 
Schmidt als wurdiger Nachfolger des verstorbenen Dr. 
Robert Laugs erwies. Unter Mitwirkung des Staats- 
theater orchesters und namhafter Sol ist en gelangten 
Bachs „Weihnachtsoratorium'* und Handels „Herakles" 
zu eindrucksvoller Wiedergabe. 

Am 14. April 1843 starb in Oberdobling bei Wien der 
grofte Meister der Tanzmusik Joseph L.anner. Die Stadt 
Wien gedachte seiner mit einer wtirdigen Feier im 
Opernhaus. Die Wiener Stadtischen Sammlungen haben 
im Neuen Rathaus eine Gedachtnisausstellung zusam- 
mengestellt, die Leben vmd Werk des liebenswerten 
Tonsetzers umfafit. 

Vor 25 Jahren, am 20. April 1918, ist der Arzt Hans 
Breuer bei Verdun gefallen. Als Medizinstudent gab er 
die Volksliedsammlung ,,Der Zupfgeigenhansel" heraus, 
die in kiirzester Zeit tiber die damalige Wandervogel- 
bewegung hinaus einen Widerhall im ganzen deutschen 
Volke fand. Zu Beginn des Weltkrieges war die Samm- 
lung bereits in 150 000 Exemplar en erschienen und jetzt 
liegt sie in weit tiber einer Million Exemplaren vor. 
Breuer ist einer der erfolgreichsten Wiedererwecker 
des deutschen Volksliedes. 

Der vom Oberbiirgermeister geschaffene Kunstpreis 
der Stadt der Volkserhebung Graz gelangte im Dezem- 
ber 1943 zum ersten Male zur Verteilung. Der Gesamt- 
betrag von 10 000 Mark wurde an den aus Graz gebiir- 
tigen Komponisten Joseph Marx, an die beiden Buh- 
nenbildner der Stadtischen Theater Hans Hamann und 
Paul Mehnert, sowie an einen Maler verliehen. 

Reichsstatthalter und Gauleiter Murr verkundete die 
Stiftung eines Wiirttembergischen Kulturpreises in Hone 
von 10 000 RM fiir hervorragende Leistung und auch 
far ein ganzes Lebenswerk auf dem Gebiete des Schrif t- 
tums, der Musik oder der bildenden Ktinste. 

Der Oberbtirgermeister der Stadt Dortmund verkun- 
dete die Stiftung eines Dortmunder Kulturpreises, der 
alljahrlich fur besondere Leistungen auf dem Gebiete 
der Dichtung, der Musik und bildenden Kunst vergeben 
werden soil. Der Preis wird erstmalig 1943 fUr ein dra- 
matisches Werk oder einen Operntext verteilt, in denen 
ein bedeutsames Ereignis der Dortmunder Geschichte 
behandelt wird. 

Fur das Deutsche Theater in Prag hat Generalinten- 
dant Oskar Walleck die Urauffuhrung des neuen Bal- 
lettes von Fried Walter ,,Kleopatra" angenommen. 

Das Ballett der Wiener Staatsoper gastierte in der 
Woche vom 23.—- 28. Mai mit den Tanzwerken ,,Joan 
von Zarissa" von Werner Egh und „Die Kirmes von 
Delft" von Hermann Reutter am Ntirnberger Opern- 
haus. 



Werner Egks ,, Columbus" 
Spielzeit an der Staatsoper 
Leipiger Erstauffuhrung ist 



wird zu Beginn der neue 
Berlin herauskommen ; d: 
fur den 30. Juni geplant. 



Die Urauffiihrung des neuen Klavierkonzertes von 
Wolfgang Fortner in Heidelberg mit Frieda Kwast- 
Hodapp als Solistin gestaltete sich zu einem sensatio- 
nellen Ereignis. Die nSchsten AuffUhrungen sind u. a. 
in Wiesbaden, Frankfurt a. Main und Leipzig zu er- 
warten. 

Nach Mitteilung der Reichsmusikprufstelle sind der 
Verkauf sowie die Verbreitung und Aufftthrung des 
„U~Bahn-Fox** in der Wiedergabe des Fud Candrix- 
Tanzorchesters unerwUnscht. 


























37 




^* 










Rudolf Siegets Oper „Hcrr Dandolo" erlebte kurzlich 
am Deutschen Theater In Wiesbaden eine auBerordent- 
lich erfolgreiche Wiedergeburt, Dieses musikalisch und 
textlich von beschwingter Heiterkeit erfUUte (chorlose) 
Werk bcwies wlederum seine ztindendc Wlrkung. Als 
ntichste BUhne bereitet das Hessische Landestheater in 
Darmstadt die Oper vor. 

Der Musikpreis 1942 der Stadt Vetbert wurde im Ein- 
vernchmen mit dem Herrn Reichspropagandamlnister 
dem Komponistcn Hermann Wunsch fur sein Werk 

rchrenmal" fur Mannerchor und Orchester verliehen. 

Von Max Seeboth gelangten eine SInfonische Suite 
in Brcslau unter GMD Ph. WUst, eine Introduktion und 
Ostmnto unter MD Hans Vogt und das 4. Streichquar- 
tett in Berlin durch das Freund-Quartett zur TJraufftih- 
rung. Die Werke fanden elnen starken Wider hall. 

Der stellvertretende Musikdlrektor der Stadt Aachen, 
Gustav Konig, wurde als Nachfolger fur Musikdlrektor 
Albert Dinner, der an die Hamburger Staatsoper geht, 
nach Essen berufen. 



In Gladbeck In Westfalen wurde das Amt eines stiidti- 
schen Musikdirektors ncu geschaffen. Die Leitung er- 
hielt der bisherige Letter des stfldtischen Muslkvereins 
in BUnde Fr. W. Kohlmann. 

Als stadtischer Musikdlrektor der Stadt Glauchau und 
Leiter der Orchesterschule wurde Dr. Karl Rtefi verpflich- 
tet, der gleichzeitlg das Amt des stcldtischen Musik- 
beauftragten ubernommen hat. 

Als sUidtischcr Musikdlrektor wurde der Tborner Ka- 
pellmeister Otto FUrber nach Graudenz berufen. 

Der Generalintendant des Sta a ts theaters Wiesbaden 
C. von Schirach trltt am I. September 1943 in den Ruhe- 
stand. Als Nachfolger wurde der bisherige Intendant 
der KOnigsberger StSdtischen BUhnen Alexander Spil- 
cher berufen. 

An der Staatlichen Hochschule ftir Musik In Leipzig 
wurde mit Beginn des Sommersemesters 1943 ein Semi- 
nar ftlr rhythmische Erziehung unter Leitung von Frau 
Elfrlede Feudel errlchtet. 

Als Nachfolger Eugen Bodarts In Altenburgr wurde 
Kurt Over ho ff berufen. Overhoff war zuletzt als musi- 
kalischer Opernlelter in Heidelberg tatig. 

Die H&ndeUPlakette der Stadt Halle wurde im Ver- 
laufe der Handelgedenktage 1943 an den Im Osten ge- 
fallenen Musikwissenschaftler Dr. Joachim Eisenschmidt 
und an den Thomas-Kantor, Professor GUnther Bamin 
verliehen. 

In Hannover nimmt die von Johannes R6der als Di- 
rektor geleitete Landesmusikhochschule soeben ihre 
T.itlgkelt auf. Aus den Lehrkraften wird unter der Lei- 
tung des Direktors das „Kammeror Chester Hannover" 
gebildet. Als Lehrkrfifte slnd an die Anstalt verpflichtet 
worden: Harald Genzmer, fUr Kompositlon, Tonsatz 
unci Instrumentation* Siegfried Schultze, fur Klavier- 
spiel, Paul Gtimmer und Alice Brand-Rau fUr Gesang. 

Veronstaltungen. 

Das Kulfuramt der GaustudentenfUhrung Kurhessen 
veranstaltete am 3. Marz 1943 fUr die Marburger Stu- 
dentenschaft elnen Hans-Pfttzner- Abend unter Mitwir- 
kung namhafter KUnstler. Erna Daden (Frankfurt), Alt, 
sang sleben Lieder des Komponisten, am Fliigel beglei- 
tet von Musikdlrektor Aug. Wagner. — Grouen Beifall 
errangen die funf Klavierstticke op. 47, die von Aug. 
Wagner in meisterhafter Beherrschung geboten wur- 
den. Den AbschluB des Abends bildete das Streich- 
quartett c-moll op. 50, eines der letzten Werke des Mei- 
sters. Das Gebhard-Quartett spiel te mit groBtem Ein- 
lOhlungsvermogen und Hingabe und erzwang anhalten- 
den Beifall. 

Die SchloBkonzerte In Meersburg am Bodensee fin- 
den in der Zeit vom 13.— 25. 7. 43 unter Mitwirkung von 
Rudolf M or alt und anderer namhafter Kttnstler statt. 

In Euskirchen (Rhld.) veranstaltete die Kreisleitung 
der NSDAP, Kreishaupts telle Kultur ein Symphonie- 
konzert. Das verstarkte Orchester der Stadt Bonn spiel - 
te unter Leitung des Stadt. Musikdirektors Jakob Schae- 




ben die Mozartvariationen von Max Reger, das Klavier- 
konzert von Robert Schumann (Solistin: Irma Succa- 
Sehlbach, Essen) und die 1. Symphonie von Johannes 

Brahms. 

Zum 3. Male ftihrte die Lippestadt Lilnen am 23. Mai 
ihren Musiktag durch. Nach Hausmusiken, Morgen- 
rufen, Maisingen, Musik im Freien bestand der Hohe- 
punkt in der Gemeinschaftsmusik mlt dem Lied Hans 
Baumanns, Ausftihrende war en Sing- u. Spielelnheiten 
der HJ. t ein groBer HJ.-Chor, Ruth Gorshop (Sopran) 
und das Westf. StSdteorchester unter Leitung von Ge- 
org Kickhafer. 

In der abgelaufenen Spielzeit wurden die >,Konzerte 
junger KUnstler*' als gemeinntitzige Einrichtung der 
Reichsmusikkaramer und der Reickshauptstadt Berlin 
vierzehnta^ig durchgefuhrt. In den insgesamt 15 Kon- 
zerten traten 33 Solisten und 8 Begleiter auf. Hiervon 
waren 9 Ktinstler aus Berlin und die tibrigen aus dem 
Reich. 

Mit den Stadten Augsburg, Dresden, Luxemburg, 
NUrnberg, Munchen, Posen, Weimar und Wien fand ein 
KiinsUeraxtstauseh statt, Wie immer waren neben den 
Meistern der Klassik und Romantik auch Tonsetzer der 
Gegenwart vertreten, und zwar die Komponisten: Ber- 
gau, v. Dohnanyi, Donisch, Graener, Franz Hofmann, 
Knab, Marc Lothar, Pfitzner, H. K. Schmid, Schliepe, 
R. StrauB, Trapp, Unkel, Vollerthun, Wintzer. 

Die Kroatische Staatsoper aus Agram wird am Opern- 
haus der Stadt Wien mit dem abendfiillenden Tanz- 
werk „Der Teufel im Dorf" von Fran Lftotfca gastieren. 

In der Woehe zeitgenossischer Musik in Berlin wird 
GMD Fritz Zaun das Orgelkonzert von Hermann Schroe- 
der zur Auffuhrung bringen, das auch in den Stadti- 
schen Symphoniekonzerten in Koblenz vorgesehen ist. 

Im Sender Belgrad brachte Hermann Schroeder die 
Urauffiihrung einer Serenade von Wilhelm Maler flir 
Orchester. Den Satzen: Standchen, Tanz, Arioso und 
Marsch liegt ein lothringisches Volkslied zugrunde. 

Der Musikalische Oberleiter des Badischen Staats- 
theaters Karlsruhe, Otto Matzerath, dirigierte das Er- 
offnungskonzert der Venezianischen Festspiele. Er hatte 
die „Oberon"-Ouverttire und die „Eroica" gewahlt und 
errang mit beiden Werken ein en iiberragenden Erfolg. 
Die italienische Presse felerte begeistert den jungen 
deutschen KUnstier und ruhmt neben dem groBen, von 
ernstem Streben geleiteten KOnnen das hinreiiJende 
und alles beherrschende Temperament des Dirigenten. 
Auch in Padua, wo die Vortragsfolge ftlr die Deutsch- 
Italienische Gesellschaft wiederholt wurde, stand Mat- 
zerath im Mittelpunkt des spontanen Beifalls. 

Richard Slevogt. 

Auf Einladung der maflgeblichen italienischen Kul- 
turstellen brachte der Mannheimer Kammerchor mit 
dem Kammerorchester der Mannheimer Hochschule fur 
Musik und Theater unter Leitung von Direktor Chlod- 
wig Rasberger Bachs Matthauspnssion zur osterlichen 
Zeit in Triest, Venedig, MaUand (Scala), Brescia, Bo- 
logna, Florenz (Dom), Perugia, Rom (Teatro Elyseo) 
und Neapel zur Auffiihrung. Den restlos ausverkauften 
Konzerten folgten mehrere Wiederholungen des Pas- 
sionsoratorlums fiir Angehdrige der deutschen Wehr- 
macht in Rom und Neapel. 

Die Hamburger Staatsoper gastierte im Mai mit den 
Opern „Die EntfOhrung aus dem Serail" und „Die Zau- 
berflfite" in Sofia. Das ausgezeichnete Ensemble stand 
unter der Leitung von Dr. Hans Schrnidt-IsserstedU 
Ledigltch das Orchester wurde vom Sofioter National- 
theater gestellt. Es war fUr eine Hamburger Solistin 
verstarkt, Die Abende wurden zu ein em Sieg deutscher 
Theaterkultur und zu einem Triumph Mozarts. 

An der Parlser GroBen Oper kommt Werner Egk 
.iPeer G^nt" heraus. Der Komponist leitet die Einstu- 
dierung selbst. 

Geburtstage und Jubifaen. 

Der Ftihrer hat dem Senior chef des Musikverlages 
B. Schotrs S6hne in Mainz, Geheimrat Dr. Ludwig 
Strecker, zum 90. Geburtstag in einem persdnlichen 











Handschreiben seine Gluckwtinsche tibermittelt. 
Reihe von maBgebllchen FersBnlichkeiten des Musik- 
iebens gedachte ebenfalls voller Anerkennung der kul- 
turellen Leistungen des Jubilars* der vor allem als 
Freund und Verleger Richard Wagners und seines Krei- 
ses bekannt geworden ist. 

Der Operettenkomponist Walter W. Goetze wurde 
kilrzlich 60 Jahre alt. Seine Schtfpfungen bemuhen sieh 
um elne Erneuerung der Operetten aus dem Geiste der 
komischen Oper. Setn erster grofler Erfolg war: „Ihre 
Hoheit die Tanzerin". Seither sind zahlreiche weitere 
Operetten von ihm mit mehr Oder weniger Erfolg Uber 
die Btihnen gegangen. 

Der Kammersanger Fritz Windgassen, seit zwei Jahr- 
zehnten der Leiter der Opernklasse der Stuttgarter Mu- 
sikhochschule, wurde 60 Jahre alt. Zugleich konnte er 
das Jubilaum seiner 20jahrigen Zugeh6rigkeit zur Wtirt- 
tembergischen Staatsoper feiern. 

Der Direktor der Staatlichen Musikhochschule in 
Koln, Professor Karl Hasse, vollendete das 60. Lebens- 
jahr. Er 1st sowohl als Komponist, als auch durch 
schriftstellerische Arbeiten erfolgreich hervorgetreten. 

Die ehemals sehr bekannte und gefelerte norwegische 
Wagner-SSngerin Ellen Gulbranson konnte In Oslo 
ihren 80. Geburtstag begehen. 

In dies em Jahre sind 50 Jahre seit der Urauffuhrung 
der Oper ,, Hansel und Cretel" von Humperdincfc ver- 
gangen, die am 23. 12. 1893 am damaligen Hoftheater 
in Weimar unter Leitung des Hofkapellmeisters Richard 
Straufi mit dessen Gattin Pauline de Ahna als Hansel 
stattfand. 

In der Mail&nder Scala, wo vor 50 Jahren die Urauf- 
ftihrung von Verdls „Falstaff" stattfand, wurde kilrz- 
lich das Werk zum Gedachtnis an das Ereignis in einer 
glanzenden Festwledergabe herausgebracht. Bel dieser 
Gelegenheit war im Foyer der Schauburg auch eine 
Gedachtnisschau zu sehen, welehe die Urschrift der 
Oper, eine bibliographische Sammlung, die Szenen- und 
Trachtenentwtirfe, die Bilder der KUnstler, welehe das 
Werk aus der Taufe gehoben haben, und andere Erin- 
nerungssttlcke vereinigte. n. 

Dr. Max Vnger, der den Lesern der vier vereinigten 
Zeitschriften seit Jahrzehnten als geistvoller* Musik- 
schriftsteller bekannt 1st, wurde am 28. Mai 60 Jahre 
alt. von 1911—1919 war er Schriftleiter der „Neuen Zeit- 
schrift fttr Musik". In Taura in Sachsen geboren, stu- 
dierte er in Leipzig, wo er als SchOler Hugo Riemanns 
mit einer Arbeit tiber Muzio Clement! promovierte. 
Unger lebte langere Zeit in ZUrich. wo er mit bibllothe- 
karisehen Arbeiten beschaftigt war. Seit einigen Jahren 
ist er in Italien ansassig. Als Wissenschaftler hat er 
sich die Beethovenforschung zu seiner Lebensaufgabe 
geraacht. Was er hler in zahlreichen klelneren Buchver- 
offentlichungen und Zeitschriftenaufsatzen vorgelegt hat, 
gehdrt zum gediegensten im ganzen Beethovenschrift- 
tum. Man mtichte wttnschen, dafl Unger recht bald die 
seit langem angektindigte Gesamtausgabe der Beet- 
hoven-Briefe und eine umfassende Gesamtdarstellung 
von Leben und Schaffen Beethovens vorlegen m5ge. 

Der Komponist Ernst Schliepe gehdrt seit dem 25. Mai 
zu den FUnfzigjahrigen. Neben Orchesterwerken, Kam- 
mermusik und Liedern ist er vor allem durch die Opera 
.»Der Herr von gegeniiber" und „Marienburg u bekannt 
geworden. Schliepe ist Ostpreufie, er stammt aus Dar- 
kehmen. In der Reichsmusikkammer leitet er die Fach- 
sehaft Solisten. 

Die Tofen. 

Dr. Ludwig Kelbetz, stellvertr. Direktor und Dozen- 
teni'Qnrer an der Staatlichen Hochschule fur Muslk- 
*rziehung in Graz, Leiter der steirischen Musikschulen, 



der Grunder und wichtigste Forderer des Steirischen 
Musikschulwerks ist am 10. Januar 1943 bei den schwe- 
ren Kampfen im mittleren Don-Abschnitt als Unteroffi- 
zier und Gruppenftihrer eines Ski-Batailions gef alien. 
Die Steiermark verliert mit ihm einen der fuhrenden 
kulturpolitischen Manner, die Hitlerjugend einen ihrer 
Aktivisten, der in der illegalen Zeit filr das neue Lied- 
gut in der Ostmark warb. In den Lagern des Studen- 
tenbundes und in seinen Schriften hat sich Kelbetz fur 
eine Neugestaltung der Musikhochschulen aus dem 
Geiste des Nationalsozialismus eingesetzt. Sein Wirken 
als Musiker, Musikerzieher und Kulturpolitiker wird 
unvergessen bleiben. 

Der Berliner Muslkwissenschaftler Dr. Johann Wolf- 
gang Schottliinder ist im Alter von 37 Jahren plotzlich 
verstorben. Seit 1936 war er Dozent ftir Filmmusik an 
der Hochschule ftir Musik. Seine besonderen wissen- 
schaftlichen Neigungen galten der Antike und Karl 
Friedrich Zelter. 

Der Komponist Serge Rachmaninoio ist in Kalifornien 
im Alter von 70 Jahren verstorben. Er studierte in Mos- 
kau und war auch bis zum Ausbruch der bolschewisti- 
schen Revolution Orch ester-Chef der kaiserliehen Oper. 
Er emigrierte dann nach den Vereinigten Staaten, wo 
er im Laufe seines langen Lebens noch zahlreiche Kom- 
positionen geschaffen hat. 

Die bekannte Geigerin Alma Moodie ist Anfang Marz 
in Frankfurt am Main unerwartet gestorben. Die in 
Australien geborene KUnstlerin konzertierte schon sehr 
frtih in Deutschland, wo sie wahrend des groflten Tells 
ihres Lebens ansassig war. Durch Heirat erwarb sie die 
deutsche Staatsangehfirigkeit, und sie gehorte zu den 
bedeutendsten Geigerinnen unserer Zeit. Hans Pfitzner 
schrieb fUr sie sein Violinkonzert. An der Staatlichen 
Musikhochschule in Frankfurt am Main leitete sie eine 
Meisterklasse fur Violinspiel. 

In Neapel ist kurzlich nach kurzer Krankheit der 
Tonsetzer Danlele Napolitano abgeschieden. Er war in 
Saviano bei Nola am 4. Oktober 1872 geboren, war Sch ti- 
ler, spfiter Kontrapunktlehrer des Napolitaner Konser- 
vatoriums, Herausgeber musikpadagogischer Werke und 
Verfasser einer Reihe grtfBerer musikalischer Werke, 
darunter der Opera ,,Der Prophet von Chorasan", ^Villa 
Clermont", ,,Bajardo", „Der lachende Mensch", „Die 
eingebildete Kranke" und „Clara d» Arville", ferner der 
Hymne Mlgea", verschiedener Orchesterwerke usw. n. 

Der Intendant des Salzburger Landestheaters, Dr. 
Erwin Kerber, der lange Zeit hindurch GeschaftsfUhrer 
der Wiener Oper gewesen ist, erlag im 52. Lebensjahr 
einem 



Der franztfsische Komponist Raoul Laparra ist Anfang 
April eln Opfer des englisch-amerlkanlschen Terror- 
angriffs auf Paris geworden. Die Bombe der Gangster 
traf den 67-Jahrigen in einem Sanatorium im Bois de 
Bologne. In Bordeaux geboren, wurde er mit 27 Jahren 
Trflger des Rompreises am Fariser Konservatorium. 
Namentlich mit einer Reihe von Biihnenwerken v hat 
sich dieser KUnstler, der sein eigener Textdichter war 
und dessen FShigkeiten als Spiellelter gertthmt wer- 
den, einen Namen in Frankreich gemacht. 



™ 



Die organisatorischen und technischen Vorbereitun- 
gen des ersten Heftes unserer Gemeinschaftszeitschrift 
bedingten das verspatete Erscheinen. Das nachste Heft 
wird in der ersten Juli-Hfilfte ausgeliefert werden, 

Die Bezleher der Zeitschrift „Die Muslk J< erhalten auf 
Wunsch von Max Hesses Verlag (Berlin-Halensee) das 
Halbjahresregister fttr die Hefte 1—6 des 35. Jahrganges 
kostenlos zugesandt. 
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Gemeinschaftszeitschrift fur die Dauer des Krieges vereinigt aus: 



„Die Musik" 



Organ des Amtes Muslk beim Beauftragten des Ftihrers fur die tJberwachung der gesamten gei- 

stigen und weltanschaulichen Schulung und Erzlehung der NSDAP., zugleich amtliche Musik- 

zeitschrift der Amter Feierabend und Deutsches Volksbildungswerk In der 

NS-Gemeirischaft „Kraft durch Freude". Amtliehes Mitteilungsblatt des Musikreferats im Kulturamt der 

ReichsstudentenfUhrung. 

35. Jahrgang, April/Mai 1943, Heft 5/6. 

Max Hesses Verlag, B er 1 in- Hal e n se e 
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Zeitschrift fur Musik" 



Monatsschrift fiir eine geistige Erneuerung der deutschen Musik. Gegrundet 
schrift f(ir Musik'* von Robert Schumann. Seit 1906 vereinigt 
lischen Wochenblat t". Herausgegeben von Gustav Bosse. 
110. Jahrgang, April/Mai 1943, Heft 4/5. 

Gustav Bosse Verlag, Regensburg 



1834 als „Neue Zelt 
mit d e m „M u s i k a 



■tow^hrtadKOl 



// 



Allgemeine Musikzeitung 



// 



Wochenschrift fUr das Musikleben der Gegenwart (vereinigt mit „Rheinisch-Westialische Musikzeitung" 
„Suddeutseher Musikkurier"). Hauptschriftleiter Dr. Richard Petzoldt. 
70. Jahrgang April/Mai 1943. 

Breitkopf Sc Ha'rtel, Musikverlag, Leipzig C 1, NUrnbergerstraCe 36 — 38 
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#/ Neues Musikblatt" 

Monatsschrift fUr zeitgendssische Musik und aktuelles Musikleben 
22. Jahrgang, April/Mai 1943 

B. Schotts Sonne, Mainz, Weihergarten 5 — 7 - 
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Erscheinungsweise zweimonatlieh, Bezugspreis halbj&hrlich Mk. 7.—, Einzelheft Mk. 2.50 
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N e h ersch einung 



Franz Alf ons Wolpert 

An Diotima 




» . 




S e 



nach Gedichten von Friedrich Holderlin 

fur eioe Singttiinme und Klavter 
• \terk 9 

i. Abbitte — 2. Diotima — J. MenschenbeifalJ 

EB 176 j o. RM if 

Schilflieder 

von Nikolaus Lenau 



fur mirtlere Stimme und KHticr 

Werk 7 Nr. 2 

1. Driiben geht die Sonne screiden 

2, Trobe wird's, die Wolken jagen 
j. Aui geheimem >X*aldespfidc 

4 . Sonnenuutergang; sdiwarze ^S olken ziehn 
f Aui dem Teich, dem reguog*losen 

E B S7&* a- RM 3- 

Z* beziehen durrh jede Mutikalienhandlung 



GUSTAVBO$SEVERlAG,REGENSBURG 



EITKOPF & HARTEL, LEIPZIG 












Ermanno Wolf -Ferrari 

Der Kuckuck von Theben 

Text von Ludwtg Andersen und Mario Ghisaibern 

Urauffuhrung: 
S- Juni 1943 an den Sudt. Biihnen in Hannover 



mtturmit<he t Untt x tnde Ovstio**** fc .» 

(Berliner Bor ttnzut**V 

.liner der triBien KomoJtm Stoge alter ZeUen. du A*"?**' 
inon-Fmktl und ttner der t *v*xdtetten ***»*? **£ J™ 
Qebttte dei mutikstitehen UntpieU, Ermmnno V oif'rerrsri, 
**ttirt€n tich him. ' ( Deuttebt Alltemeine leitungt 

'WirmtntnAnderjeni jrfoYioW S*t*lta &&***$ "ft"*?! 
i*?sie m ftmer Kenntnu der btscndertn kii*stlenid><» Art 

folt-Frrraru t ricbrietnH let und d*fi ne Anr *#*£** «« 
**de und Fdrbuntrn hittt, vie >te eintn pbsHiMttebe$mmt 

nop/ tttr Vtrwendmng in teinem Element roien ko 

(frsnkfmter luting) 

,Woii-F ( Tran benutrt em vtm L*4*h? Andertft WJ /»J r< 
fw mn und $n phnvollft AnU%* t\t*ri 



Mt VtdufJHltrunt hdtu emm it* hen I 

\ . be /. ei f 



BSCHOTT'SSOHNE / MAINZ 



NEUERSCHEINUNGEN 



I. van Beethovens Konversatiotishefte 

im Auftrage der PreuBischen Staatsbibliothek 
hertusgegebenvonProf-Dr.GeorgScftuocmann 

~ .. iit^jfffc *ird 8 tinde umfassen. Jedcr Band tst 

Du Mp^n^JSfl. , Lidndiuifcufcl-. »ud»u,K.«ung 
40a Seiten stark una cm "*"- ' , „ f w, Nauhaus 

oiuaergultig. Einbsnd von •'rot. w. waunaus. 

Fmic liest Tor: Band I geb. Leinen RM 27.TO 

Dos Muslklexikon 

von Hani Joadiim Moier 

2. Auflage 
Umlaag uoo Seiten mit zahlreioSeo Abbildungen 

Prtis g«b. etwa RM 1J. — 
vi-.ll,.ikon ereibi d« moden»w Bild det audi musikalisdi 

200 Jahre Staatsoper Berlin Im Blld 

. u - m Au(t«« d«r Grntr»lin«nd»nz der PccuGudicn 

S " JU ""* I 1 imf.m .to Stittn mil iiber JOO Abbildung.n 

1U , *»*«pffi%!&t*& RM 35- 

Der deonch. Muslkerkal.nder 1943 

H<»ulgeg<:b,» im Auf tf.ge der R.i* S mu»Kk J ,n.m« 

a. M..«il..k»lendtr" ist mit Jeinen «w 70000 Mutik- 
Der„Dcu»die Mu.iknK»ma.r » m ,|iA*n Bestim- 

mtt0 «n «m« ; »~«.*^ (fir jcden Jer ; d « uoAcn 

Sio n d(n»»lfndcr uiw. uoe Jre) Bj . njf RM |Q _ 

Muliklcben irgwi c **"» 



AX HESSES VERLAG, BERLIN 















Prof. J. HI. $auWto 

6crlin tt> 50 

Candor Uon, (Dcator ic n , Eieder, <Drcf>cfl crgcf angc 

MATTHAUS-PASSION VON J. 1 BACH 

In der Christuspaine Prof. Hausduld, tin Sanger und Ge- 
sf alter grbfiton Formates mil stilistisdicr Sicherheit und 
geistiger Vcnicfung. 

TRAUMEREI MIT PAUL GRAENER 

Hohepunkte des Abends waren die „Ueder der Erinnerung". 
Professor Hausehild, ein herrllcher Sanger , sane. Der 
Komponist am Flugel. Das erhob sich zu Sphiirtn ernes reinen, 

seltenen Genusses* Und wie mix oaec vollcn funkelnden 

Scbale der Empfindung entbot sic der Sanger, cin geburuger 

Wiener, der mir melsterllcher Kuiist des Gesanges 
seines klanggestitt Igten Organes, einen sidi in strah- 
(6 rider Kraft entladenden Barlton, Icicht wie ein In- 
strument einsetzt und handhabt, ihm audi hauchf eine Kopf- 

ttfne tbzugewinnen weiG. Der wedtseWolleGefuh'sr/idhtum der 

Lieder wtirde In erlebf or Form der Darbietung voll 

ousgeschdpft. Am Flugel mit sorglidier Hand waltend: 

Melster Paul Graener. 

EIN MEISTER DES DEUTSCHEN LIEDES 

Prof. Hausdhild konnte in den Liedern und Balladen die gewal- 
tigen # ihm zur Verfiigung stthenden Stimmictel einsetzen. In 
alien Lagrn gleich tragfakig, wird die Stimme von einer vorbild- 
lidien Atenuedtnik gestutzf und einer musterhaften Ausspradie 
beglcitet* In dynamischer Hinsichc glaubt man kaum> dall einer 

solchen Fulle eine* Forte die titherlsche Zortheit des 

Pianissimo gegeniiber* telle wcrden konnte* Was den Darbietungen 
aber den grofittn Reiz vcrlieh, waren die Charakterisierungskunst 
und die individuclle Gestahung der Stiidtc. 

Anfragen fur Grtener-Liederabende mit dem Komponisten am 
Flugel erbetcn an das Sekretanat von Prof- J/ M. HAUSCHILD, 

Berlin W $o* Kegensburger Strafie 5S 






Hans 

Bohnenstingl 

Pianist 

Berlin N 4, Chausseestr. 9. Fermpr. 41 27 04 



Soloabende 



Orchesrerkonzerte 



Kammermusik 



Begleitung 



Anfragen an Deutschen Veranstaltungsdienst 
GmbH, Zentralreferat fur Konzertwesen. 

r 

Abteilung Einzelveranstaltungen 
Fernsprecher 26 07 01 



Caecilia Bonort) 




/ Hltiftin 



Aus Berliner Pressestlmmen: 

. . , weidie, voile . , , tedinisch gut durdigebildcte , . , gaoz pracbtvolle Ahstimme , . . 
, • , sehr gehahvolles, sympathises Organ 

* . , ausgereifte Leistung , . • charaktervoller, dehnungsfahiger Ah . * . bemerkensw cite musikafisehe Eige.i 
sJiaften . * * dranuthche Begabung * < . 

. . * Vokalkunst reiftter Art * * • vollendeter Geschmadk , • . vundervoll warmer Timbre - , . feindurchdachte 
Vonragswcise . - , sympathisdie Sangcrin * • tosender Beifall . . . 

Schr umfangreidies Repertoire vom sdilichien Volkslicd bis iur ansprudivollsten Koiuert- und Opernarie 



Bnldjrift: BerUn>CI)arIottenburg 4, Glefebred)tftraf)e 6, Tclef. 319051 











ERICH HERRMANN 



Konzertbegleiter 



Spez. Liederobende 



„EIn Beglelter, wie man ihn jeder bedeu- 
tenden Sanger ir\ wunschen mochte." 

(Prof. A. Eisenmannin dor Wiirttemb Zeilung 
zum Sruttgarter Liederabend Frida Leider 

am 5. 7, 1942,) 

Anschrift: Stuttgart 13, WagenburgslraBe 45. 

Ruf: Stuttgart 40825 
















Solistenvorschldge 

Winter 1943/44 | 


Gesang 

Erna Berger 
Adele Kern 
Tiana Lemaiiz 
Gertrude Pitzinger 


Margherita Carol io 1 
Margate re Klcfte 1 
Georgine von MiUnkovic 1 
Viorica Ursuleac 1 


Gerhard Groschel Wilbelm Koberg 1 
Walter Ludwig Hans Hermann Nissen 1 

Karl Schmitt -Walter 1 

Klavier 1 

Julian von Karolyi Josef Pembaur 1 
Siegfried Sdiulizc Viktorie Svihlikova 1 


Viollne 

Pin a Carmirclli 
Vasa Prihoda 

Cello 

Ludwig Molscner 


Karl Freund 1 
Sandor V6gh 1 

Attilio Ranzato 1 


Kammermuiik 





Frcund-Quartett Quarteuo Poltronieri 

Trio di Trieste Vegh-Quartett 

Wiesbadener Collegium musicum 

Anfragen erbeten an : 

Konzertdirektion 
Curt Winderstein 

Berlin WIS, Lietzenburger StroBe 5 

Ruf: 925811 



uge 



d'Albert 



Kla vierkonzert h moll op. 2 



Zeitdauer: 46 Min. 

Orchesterbesetzung: 
2 (auch Pice), 2. 2. 2 — 4. 2. 3. 1 — 

Pk. , Streicher 

Der groBe Erfolg dieser Soison 

in Solingen durch Maria Proelss, in Rom 
in der Accademia Santa Cecilia, in Berlin 
im Deutschen Opernhaus durch Edwin Fischer 

„ * . . Sattheit der Farben and Breite des 
melodischen Flusses zeichen das Werk ebenso 
aus wie die glanzende Virtuositat seiner 
pianistischen Partien. . . u (12 Uhr-Blatt, Berlin) 

m- 

Orchestermaterial nach Vereinbarung 



ED. BOTE & G. BOCK, BERLIN W 8 







Alte Meister-lnstrumente 

und Kunstgeigenbau 



Hamma 

Stuttgart-N. 

SeestraBe 8 • Tel. 21911 

gegr. 1864 



Bedeutendes Lager in alten 

und neuenVioiinen, Violas 

Celli u. samHichem Zubehor 



Fachmannische Bedienung-Gutachten 

Kunstlerische Reparaturen 

Herausgegeben ein prachtvolles Buch: „Meister- 
werke italienischer Geigenbaukunst" von Fridolin 
Hamma. Weit uber 400 Einzelabbildungen in feinstem 

Doppeldruck. Prospekt durch die Firma. 
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Herbert von Karajan 



spielt: 

nit dent Orehester der Sfaaisoper Berlin 



Symphonie Nr. 7 A-dur, op- 92 
von Ludwig van Beethoven . 



* * * 



. . 67643 8 LM 



mil dent Philharmonisehen Orehesler Berlin 

Ouverture zur Operette ,,Die Fledermaus" 

von Johann StrauO 68043 LM 

Ouverture zur Operette „Der Zigeunerbaron" 

von Johann Straufc 67997 LM 



auf 



SIEMENS 

SPEZIAL 



Hersteller: Deutsche Grammophon 
G. m. b. H. Berlin-Hannover 



Plaftenpreis: RM 5.40 



KONZERTVERANSEALTUNGEN 



DER REICHSHAUPTSTADT 



Intendant Reinhold Scharnke 



10 Sommer-Konzerte 



des 



Stadtischen Orchesters Berlin 

mit namhaften Dirigenten und Solisten 






Naturtheater Friedrichshagen 

Son n tag, 30. Mai, 16 Uhr 
SonnJa^, 13. Juni, 16 Uhr 
Sonntag, 27. Juni, 16 Uhr 
Sonntag, 11. Jult, 16 Qhr 
Sonntag, 25- Juli, 16 Dhr 

Schloss CharloHenburg (Ehrenhof) 

Sonntag, 6, Juni, 16 Uhr 
Sonntag, 20, Jum, 16 Uhr 
Sonntag, 4. Juli, 16 Uhr 
Sonntag, 18, Juli, 16 Uhr 
Sonntag, 1. August, 16 Uhr 



Karten zum Preise von RM i.— an der Tageskasse 
und den ubiichen Vorverkaufsstelleu 

Irtfendanz der Konzertveranstaltungen der ft cichshauptsradt, 
Berlin W i j f Sichsische Strafie j\ / Rut 9: 16 16 



Robert Schumann-Musiktage 

der Deutschen Robert Schumann-Gesells chaff in Zwickau (Sachsen) vom 3. bis 6. Juni 1943 

Schirmherr: Gauleiter und Reichtstatthalter Martin Mutschmann 

Am 3. 6. urn 19 Uhr in der Pestolozzischule: GrUndutigStagUH g 

unter Mitwirkung des versrarkten Ordiesters derStadt Zwickau. Leiter: Stadtischer Musikdirektor Kurt Barth 
Am 5. 6. um 20 Uhr, ,,Neue Welt"; Chorkonzert zur tcc-Jahrfeier von Robert Schumanns Chorwe-k 

„Das Parodies und die Peri" 

Lciter; Stadtischfr Musikdirektor Kurt Barth- Ausfuhrende: Das vcrstarkte Orchestcr der Stadt Zwickau und Chorgemeinschaft Zwjckauer Sanger 

Solisten: Hilde Scheppan, Bei liner Staatsoper, Sopnn (Pen), Annelicse Lu etjohan n, Kiel, Sopran, Hildegard Hennecke, Berlin, Alt, 

Heinz Marten, Berlin, Tenor, RuJolf Watzke* Berlin, Bafibatiton 

Am6.juni: Volkssingen am Musiktempei 

Leicer: Kaotcr Paul Krdhne, Chorleicer Paul Eibisdi, Zwickau. Ausfiihrende: Zwickauer Kammerchor, Cho e der Zwickauer Volkssdiul n 

M NeueWeir-: Gastkonzert der Dresdner Philharmonie 

Leiter: Gewandhauskapellmeister Prof. H. A bend roth, Leipzig. Solist: Erik Then-BergU, Berlin. Klavier 
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aus Darm u. auf Dorm gesponnen sind 
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Die Goii-Saiten smd nur in 

\ den Fochgeschdften er = 

* haltfich. Beiugsgueffen weisen 

wit nach. 

C- A- Gate jr. Wemifzgrun /. K Nr «? 
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siark geschuhh Daher sehr grosse 



Halfbarkeit, 



Cfll 



Stimmung u long 



anhalfende reine Tonbildung 
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Schlofjkonzerte 
Meersburg am Bodensee 

vom 17. bis 31. 7. 1943 

Klassische und 
zeitgenOssische Musik 




Mitwirkendc: 

StaaHkapellmeister Rudolf Mo rait 
G u i I a 6u stabo 
BerilWilimann (Klavler) 
A r t u r M I ch 1 (Viollne) 
J. tt Ha us child (Bafc - Bariton) 
Rudolf Ger lach (Tenor) 
Willi Hofmann (Tenor) 
Peter - Quarteit, Essen 



Orchesfermitglieder des Grenzlandiheaters 

Konstanz 



Fur Kurorch ester 
geeignete Orchesterwerke ! 



m 



FRITZ BRA-SE 

„Donegal-Rhapsodle" (Spieldauer 14 Mia.) 



RM 6. — Stimmen komplcit 



RM 12. 



RM6. 



Partitur . . , 

E. E.BUDER 

„Landliche Suite" (4 S'dtze) (Spieldauer 18 Min.) 
Stimmen komplett mit Piano-Dir. 

HANS BULLERIAN 

„Maziirka" (Spieldauer 6 Min.) 

Partitur . . . RM 10. — Stimmen komplett . . . RM 20.— 

,,Fidlowatschka" (Spieldauer 1 5 Min.) 

Pattitur . . . RM jo. — Stimmen komplett . . . RM 23. — 

FR. KARL GRIMM 

„Mondlandsdiaft am Meer" Nocturno fur Kam- 

merordiester (Spieldauer 14 Min.) 

Partitur . . . RM 6. — Stimmen komplett . . . RM 10. — 

P. RICK -SCHMIDT 

„Die Johreszeiten" Suite in 4Satzen (Spield. 20 Min.) 
Stimmen komplett mit Piano-Dir RM 12. — 

LUDVIG KLETSCH 

,,Tanzsuite fUr Streidiorchester" (Spieid. 16 Min.) 

Partitur . . . RM j. — Stimmen komplett . . . RM 6. — 
HANS MIELENZ 



RItt In den Morgen 



it 



(Spieldauer 12 Min.) 
Partitur , . . RM 6. 



Tondidbtung fur Orchester 



Stimmen komplett 



• » 



RM 12* 



,, Ballade" Symphonbches Capriccio fiir Ordicster 

(Spieldauer n — tz Min,) 

Summen komplett rait PianO'Direktion RM 8 — 

Zu beziehen dutch jede Musikalienhandlung! 

Musikverlog Wiike & Co*, K.-G. 

Berlin-Wllmersdorf, Hohenzollerndorrm 17 
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Netterscheinung I 



i 



FRIEDRICH JUNG 

Japanischer Friihlin 

Suite fiir Sopran und Orchester in 4 Satzen 

L Erwachen 
H. Blute 

III. Sturm 

IV, Ausklang (Fallende Bltiten) 

Nadi Gedichten a us der Bliitezeit de* jap* Lyrik (9* 
Deutsche Obersetzuog: Ed. E* Florenz u. R. Linge 





) 



Urauft iihrung: 

29. 4. 42 (Geburtstag des Tcnno) iiber samtl. Sender 

Auf Wunsch der Kaiserl.-Jap. Regierung erfolgte am 27. 6. 42 
cine zweite Sendung fiber Kurzwelle in jap. Spracbe 

Kammersangerin Trude Eipperle (Staatsoper Miindhen) kreierte 

das Verk in deutscfaer und japaniieher Sprache 

Partitur und Orchestermaterial leihweise durdi den Verlag 

Preis naeh Vercinbarung 
Klavierauszug Preis RM 1.— 



wenverlag Ahn & Simrock Musikverlag 

Berlin W >o, Kurjiirstendamm 2ji 
Durdi jede Musikalienhandlung zu beziehen 



Zeit geno s s is ch e s M usik s ch af f en 




op. 14 

Konzert fiir Orchester 

Aufffibrnngsdauer: ca. /o Min. 

Orchesterbetetzung : i, 2, 2, 2, j, 2 y Sdolagzeug, Stretcher 
Werkaujtrag der Gesellscbaft der Sfunkfrettnde, Baden-Baden 
V ran jf iihrung unter Generahnuiikdirektor Got t ho Id E. Lessing 

in Baden-Baden am 21. Janitor 1943 

Im ersten Satz besiichl die Gescbitklichkeit mit der der Komtronist 
das Hauptthema irnrntr uieder durch allc komplizicrten Ge- 
dankengange hindurchwindit und stets zu tin cm harmomsdhen 
Ausklang findet* Intertssani am Sditufi dieses Saizes die wun~ 
derschone Solo-Kadenz des Cellos, die audi den zweiten Satz 
einleitet* ein von tiefer S&wermut erfiilltes Largo, in tin he i slicker 
Stimmung gehalten. Mit fast klassischer Heiterkeit tnuiel das si<h 
unmitttlhixr ansdhlie&ende Allegro an y in welchem die Stretcher ein 
gewid)tiges Wort mitzureden fmben^ wiihrend Halt* und Ble<h- 
hlaser das frendig beschmingte Thema dmuber hinwegtragen und 
so, von frohen Rhythm en dm-thpuUt, mit erjrischendem Schwung 
in juhelndem Dur dtn Satz zu Ende fUhren . * . Inge Karstcn 

Pn>sse-A*J2Hg au$; »Neues Badener Tmgbfott** aj. J An, 194s 

Auffuhrungsmateriat teihueise 
Zar beziehen dutch jedc Musikalienhandlung 



N. SIMROCK 



LEIPZIG 



m 






Die grundlegende Bruckner-Riographie 

Anton Bruckner 

Ein Lebens- und SchafFensbild 



V0X1 



August Gollerich 

und 

Max Auer 

in 4 Banden: 
Ansf elden bis Kr onstorf / St. Fiorian/ Linz/ Wien 

umf assend : 
3791 Textseiten mit 936 Notenbeispielen, 
196 Bildbeigaben, 55 Briefe, Dokumente u. a. 
in Facsimilewiedergaben im Text, 70 bis dahin 
noch ungedruckte vollstandige Werkwieder- 
gaben mit 526 Seiten Notendrucken, davon 
225 Seiten Facsimilewiedergaben nach der 
Originalhandschrift, zusammen 4700 Seiten 
und 1 Stammbanmtafel in 9. Teilbanden in 
Halbleinen geb. vollstandig Rm. 90.— 



Gusto v Bosse Verlag Regensburg 




Zum bevorstehenden 

6 o. Geb urt stag 

des Komponisten 

aArnold £be 







yy 



Festlicher Reigen 



cc 






fiir Orchester 

Auftragswerk der Reicbshauptstadt Berlin 
{Material in Vorbereitttng) 

yyLteder der Zeit" 

Zehn Licder fur eine Singttimme mit Kla- 
v i er b e gi e i t u n g in einem Heft RM i.jo 

„Straffe Rbythmik t e in f ache Melodik mit formal klarer 

Gliederang sind die Grundlagen der cinprSgsamen 

Singwtisen" 

Walter Ditkmann in „Der Musikcrzieher" Okt. J042 






cc 



yy 




Vor spiel zu einem Fes? 

Heiterc Ouverttire 
Originalkompotition fur Luftwaffen-Or&tstcr 

Partitur RM 8.— Stimmen RM /*.— 

Zu beziehen durd? jede MHsikalienbandlung 

MUSIKVERLAG W1LKE & CO., K. G. 

BMRUN'WILMERSDORF 





im deutschen Schicksalskampf 




GOTTFRIED MOLLER 

fohrerworte 



Ein symphonisches Chorwerk, op. 7 

Klavierauszug EB 5710 RM *n. 6 



Urauffiihrung im September 1943 in Dresden 
unter Generalmusikdirektor Karl Elmendorff 



BREITKOPF & HARTEL . LEIPZIG 



Neue Chorwerke von 

ERNST PEPPING 

Der Morgen 

Volkslieder fur gemischten Chor a cappella 

Partitur Ed. Sdioct 3909 RM 3. — 
von 10 Exemplaren an je RM 1,60 

Bei Tag unci Nacht 

Volkslieder fur gemischten Chor a cappella 

Partitur Ed» Schott 3910 RM 2. — 
von 10 Exemplaren an je RM 1.60 



Auch diese jiingst erschienenen A-cappella-Chore 
Ernst Peppings sind Meisterwerke der zeitgenossischen 
Liieracur, die sich an Tiefe des Ausdrucks und Qua- 
htat des Handwerklicnen dem'grofien Erbe aus alter 

Zeit wiirdig an die Seite stellen. 

1 

Zu beziehen durch jede Musikahenhandlung 



B. Schott's Sohne Mainz-Leipzig 
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Konzcrt winter 1943/44 
dcr Siadi Annaberg/Erzgebirge 

Gesamtleitung: Musikdirektor Karl Potansky 
Landesoi Chester Obererzgebirge in Annaberg/Erzgebirge 

7 Meisterkonzerfe 

1. Konzeri: Montaj*, den 11. Okiober 1943 

Soliuin: Maria Neufi, Berlin, Violine — Ludwig van Beethoven. 
Willy Czernik, Franz Sdiubert 

2* Konzeri : Moniag, den 8. November 1945 

Solist: Max Spitzenberger, Frankf. a. M, Cello — LuJgi Che- 
rubim. Ernst von Dohnanyi. Max Rfger 

3. Konzeri : Miiiwoth, den 1* Dezember 1943 

Solist: Paul Rich art z t i, Konzertmetstcr des Stadt. Orchesters 
Berlin, Violine — Gerhart v. Wcstermann. Max Bruch.L.v* Beethoven 

4. Konzeri : Montag, den 10, Januar 1944 

Solist: Johannes Schneider-Marfels, Dresden, Klavier — Job. 
Nep. David. Wolfgang Arnadeus Mozart, Ludwjg van Beethoven 

5. Konzeri: Moniag, den 7. Februar 1944 

Solist: Carl Mom berg, v, Sraatst heater Braunschweig, Bafi-Bariton 

— Helmut Riethmuller, G. F. Handel, Werner Egk, Joh, Brahms 

6* Konzeri ; Moniag, den 6. Marz 1944 

Solist. Heinz Manskc, Berlin^ Violine. — Kurt Budde* Nicolo 

Paganini. Robert Schumann 

7. Konzeri; Monia*>, den 24* April 1944 

Solistin: Kammersangerin Elisabeth Rcichelt, von der Staarsoper 

Dresden, Koloratursopi an — H. Pfitzner. W. A. Mozart. A. Bruckner 

2 Sonderkorzcrie 

1. Konzeri: Donnerstag, den 16, Marz 1944 

Solist: Prof, I udwig Hoelscher, Miinchen, Cello — Joh* Scb. Bach, 
Karl Holler. Joseph Haydn. Carl Maria v* Weber 

2. Konzeri* Solist: Prof- Walrer Schauf ufi-Bonini, Dresden^ 

Klavicr — Deut'eh halientsdier-Abend* 

2 Konserie ^Reschwingte Musik" 

1. Konzeri; Miiiwoch, den 29. Dezember 1943 

Solist; Kammervirtuos Max Zi mo long, u Solohornist der Staats- 
oper Dresden. 

2. Konzeri; Freiiag, den 5. Mai 1944 

Solistin: Vera Littner, Dresden, Alt, 

1 Konzeri mil Wei ken feldgrauer Komponisten 



10 Symphoniekonzerie 

des Siadtisdien Orchesters Bielefeld 

Leiiung: Siadt. Musikdirektor Dr. Hans Hoffmann 

In der Spielzeit 1043/44 

1. Sonniatf, den 5. September 1943 

Werke von Beeihoven: Egmonr, Violinkonzeic, VII. Sympho lie 

— So'ist: Schneider h an. 

2. Sonniag, den 26. September 1943, 11 Uhr 

Wilhelm Jerger: Pjrtita, Beethoven: Klavierkonzert c-moll, 
Reger: Hiller-Variationen — Solist; Hansen. 

3. Sonntag, den 24. Okiober 1943, 11 Uhr 

Heinz Rottger: Syraph. Vorspiel, F. Schubert Konz. Violon- 
cello, J. Brahms } II. Symphonie — Leiiung: A. Habermehl. 
Solist: Troester 

4. Sonntag, den 7. November 1943, 11 Uhr 

Alfrede CaselU: Scarlattiana, V. A. Mozart: Klavierkonzert 
D-dur (K. V. Nr. f37), W. A. Mozart: Symphonie C-dur(K.V j j i) 

— Solist: H. M. Theopold 

5. Sonntag, den 21. November 1943, 11 Uhr 

J. S. Bach: „Uic Kunst der Fuge" 

6. Sonntag, den 6. Februar 1944, 11 Uhr 

Zoltan Kodaly: Tanze aus Galanta, F. Chopin; Klavierkonzert, 
R Schumann: 1. Symphonie — Leiiung: A, Habermehl. — 
Solist: M. L. Faini. 

7. Sonntag, den 12. Marz 1944, 11 Uhr 

Theodor Berger: „Prinz Eugen", J. Sibelius: Violinkonzerr, 
F. Schuber t: Symphonie C-dur. — Solist : Kulenkamplf. 

8. Sonntag, den 26. Marz 1944, 11 Uhr 

W. A. Mozart: Symphonie D-dur (K.V, 3 SO. H. Zilcher: Varia- 
tionen fur Violoncello, J. Haydn : Violoncellokonzerr, J. Haydn : 
Symphonie Es-dur („Paukenv/irbel") — Solist: Hoelscher. 

9. Sonntag, den 23. April 1944,11 Uhr 

Rudi Stephan: Musik fiir Orchester, J. Brahms: Klavierkonzert 
d-moll, L. Beethoven: VIII. Symphonic — Solistin*. Ney 

10. Sonntag, den 7. Mai 1944, 11 Uhr 

J. S. Bach; Fantasic und Fuge g-moll J.S. Bach: Doppelkonzert 
d-moll, Anton Bruckner: V. Symphonie B-dui (Origiualfassung) 

— Soltsten: Schacfer— Lauterbach. 
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Leitung : Stadt. Musikdirektor Heinz Anraths 

18. September 1943 

KarlKampf: Romantische Suite. Anton Dvorak: Violin- 
konzert. Joh. Brahms: 2. Sinfonie. — Solist: Wilfried 
Ha n ke 

16. Oktober 1943 

Wolfg. Arnadeus Mozart: Kronungskonzert. Anton 
Bruckner : 7. Sinfonie. — Solist : Willy H 1 s e r 

6. November 1943 

MOZARTABEND 

i 

27. November 1943 

Hans Pfitznerr Kantate „Von deutscher Seele" — 
Solisten: Martha Schilling, Luise Richartz, Josef 
de Witt, Prof. Johannes Will y 

4. Dezember 1943 

Klavierabend Georg von Vasarhelyi 

15. Januar 1944 

Maurits Schoemaker: Brueghel-Suite. Eugen d'Albert: 
Cello-Konzerf. Anton Dvorak: Sinfonie „Aus der 
neuen Welt 1 '. — Solist: Tibor de Machula 

5. Februar 1944 
B A C H - H A N 

19. Februar 1944 
Goebel-Quartett 

4. Marz 1944 

Josef Haydn: Sinfonie (Die Uhr). Heinz Schubert: 
Vom Unendltchen (Kantate fur Sopransolo und StreiaV 
orchester). Richard Wagner: Wesendonklieder. L. van 
Beethoven : 5. Sinfonie - - Solistin : A. Merz-Tunner 

25. Marz 1944 

Joh. Seb. Bach: Martha us- Passion — Solisten: Sofie 
Hoep f el f Bertha Maria Klaembf, Heinz Marten, 
Rudolf Hay m , Clemens Kaiser-Breme 

15. April 1944 

Konzert des Aachener Domchors 

29. April 1944 
RICHARD 

6. Mai 1944 
Schubert-Abend. — Solist; Heinz Marten 



DEL. ABEND 



WAGNER-ABEND 



Schlesisetie PhilharmoDie Breslau 1943/44 

10 KONZERTE 

Dirigenti Herbert Albert 

1* Konzert: 4./5. Oktober 

Cherubini: Ouvertiire zu ^Arakreon", Mozart: Symphonie 
g-moll. SLraufi: Don Juan. Brahms: i. Symphonie 

2. Konzert: 18/19. Oktober 

KudiStephan: Musik furOrchester (Erstauff.). Beethoven: Vio- 
linkmzert. SJiumann: 4. Symphonie — Soltnin: Guila Bu- 
stabo (Violine) 

3. Konzert: 1./2. November 

Max Reger: Solosuite t iir Cello. Schummn: Cellokonzert. 
Bruckner: 7. Symphonie —Solist: Enrico Mainardi ^Cello) 

4. Konzert: 29./30. November 

Ernst Pepping: 2 Symphonie (Erstauf?.). Mozart: Violinkonzerr. 
Brnhms: Variationen uber ein Thema von Josef Haydn. C. M. 
von Weber: Ouvertiire zu ^.Euryan'.he" — Solist: Georg 
Kulenkamptf (Violine) 

5. Konzert: 13, 14. Dezember 

Max Trapp: Konzert fiir Orchester Nr. 1. Beethoven : Klavier- 
konzert Nr. t, C-dur. Anton Dvorak: Svmphonie Nr. 5 >,Aus 
der neuen Welt'' — Solist: Wilhelm Kemp if (Klavicr) 

6. Konzert: 10./11. Januar 

Wilhelm Berger: Rondino gtccoso (Erstauff ). Wolfgang 
Fortncr: Klavicrkonzett tEistauff.). Beethoven: 5. Symphonie 
Solist: Max Martin Stein (Klavicr) 

7. Konzert: 24. 25. Januar 

Corelli: Corcerto grosso g-moll, Viclinkonzert. CaselU: 
Koniert iiir Orchester (Ersuuff.) - Solistin 1 Pina Camirelli 
(Violine) 

8. Konzert: 14 15. Februar 

Haydn: Symphonie G-dur (Oxford cder Militar), Arien mit 
Orchester. Max Reger: Bocklin-Suite - Solistin; Erna Berger 
(Sopran) 

9. Konzert: 6./7. Marz 

Pluzncr: Ouverttiie zu ,.KIithJien von Heilbronn", Klavier- 
konzert. Bruckner: 4. Symphonie Es-dur (Urfassung) — Solist: 
Julian von Karolyi (Klavier) 

10. Konzert: 27. 28. Marz 

Beethoven: 9. Symphonie 



Neue Orchesterwerke 

RICHftRO_STRftUSS 

Op. 86 

Divertimento 

Klavlerstiicka von Francois Coupertn (1688-1733) 

fflr kleines Orchester bearbettet 

Urauffiihrung am 31. Januar 1943 in Wien 

mit den Wiener Philharmonikern unter Leitungvon 

Prof. Clemens Kraufl 

Auflfuhrungsdauer ca. 40 Mi'nutcn 

Aufluhrungsmaterial — Preis nach Vercinbarung 

Studicnpartitur (16 ) . RM $. — nn. 

* 
Op. 84 

Japanische Festmusik 

Festmusik zur Feier des 2600 |dhrigen Bestohens 
des Kalserreichs Japan fiir groBes Orchester 

Auffiihrungsdaucr ca, i % Minuten 
Auffuhtungsmatcrial — Preis nach Vcreinbarung 

Studienpartitur (8°) RM 6, — nn* 

BisherigcAuffuhrungcn: Barcelona Berlin, Briisiel, Chem- 
nitz, Dresden, Hamburg, Koln, Konigfberg, Mailand, Munchen, 

Stuttgart, Tokio, Wien. 

Zu btziehen dutch jedc MusikaUenhandlung 
Verlag und Eigentum fur a 1 I e Lander 

Johannes Oertel, Berlin-Grunewald 

Erdener Strafie 8 



Zwei heitere Orchesf er-Werke 

NIUSIKANTENHOCHZEIT 



von 



Kurt Hessenberg 

Besetzung: 3, 2, 2, 3 — 4» 2 > 3» x r. S. Str. 

Spieldauer: 7 Minuten 

Die „Musikantenhodizeit" ist eine typisdie Dacapo-Nummer, die 
iedes Publikum begeistert. Ein humorvolles, geistreidies Scherzo 
wird von etnem musikalisch besonders reizvollcn Trio abgelost. 

HEITERE SUITE 



von 



Str. 



Helmut Degen 

Besetzung: 2, 2, 2, 2 — 4, 2, 2, o — 4 P. — 

Spieldauer: 18 Minuten 

„ . . . . Degen erweisc sich immer mehr als Vollblutmuiiker und als 
Konncr im Satzbau. Zwischen spriihendem Obermut und zarter 
Besinnlichheit Vafit er weitgespannte Melodienbogen farbig leuditen." 

Neue Mannheimer Zcitung 



B. SCHOTT'S SONNE / MAINZ 






Soeben e r s di i e n : 

Hofmeisters Handbuch der Musik-Literatur 

Vcrzeidinis samtlicher Musikalien, Musikbticher, Zeit^chriften, Abbildungen und plastisdicn Darstcllungen, die in Demsdiland und in den deutsch- 
spradiigcn Landern erschienen sind. Werke aus fremdspradiigeo Landern sind insoweit beriicksiduigt, als sie fiir den Vet trieb in D? utschland wichtig 
siiid. Alphabctisch nach Komponisten geordnet, mit Angabe der Verleger und Preise, sowie derVerlagsverinderungen. Syitemaiisch nadb Besetzung 

und Fornien, Titel* und Textregister (Sdilagwortregister) 

19. Band — 1954 bis mit 1 940 — Lieferung 1 bis 4 

I iefcrung j undTolgc ersdheint in regelmailigen raschen Zwischenraumen 

Umfang jeder Lieferung im Quartfotmat 64 Sciten — Preis RM 8. — 

Das Handbuch der Muiik-Lkeratur ist das Musik-Gegenstuck zur Deutschen Nationalbibliographie und ist uncntbehrlich fiir alle Bibliotheken, 

Konservacorien, Hodischulen fur Musik, Musikgelehrtc und Musikforschcr und alle am Musiklebcn imeressierten Kreise 

Ausfiihrltchc Verzeichnisse iiber die vorlifgcnden 18 Biiiide dts Handbuches und die musikbtbliographischen Werke meines Verlages versendc idi 

auf Verlaagen kostenlos an jede angegebene Ansdirift. * 



VERLAG FRIEDRICH HOFMEISTER, LEIPZIG492 
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Jugendlicher u. ifalienischer 
Heldentenor an der Berliner 
Staatsoper 



Umfangreiches Opern- r Konzert- und Oratorien-Repertoire in Deutsdi, Italienisch, Franzosisdi usw. 



*<r 



Gast$pielangebote an das Sekrefrariat: Berlin W 50, Rankestr. 28, Telefon 241065 






Postverlagsort Regensburg 












Organ des Amtes Musik 



beim Beauftragten des Fuhrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleich amtliche Musikzeitschrift des Amtes Feierabend in der NS-Gemeinsehoft „Kraft durch Freude" 

und des Amtes Deutsches Volksbildungswerk in der Deurschen Arbeitsf ront. 



Gemeins 




a 




szeitschrift 



fur die Dauer des Krieges vereinigt a us 



„Die Musik" 

35. Johrgang 

Max Messes Verlag, Berlin 



i 



// 



Allgemeine Musikzeitung 

70. Jahrgang " -i * 

Breitkopf & Hartel, Leipzig 



// 



fk2 



(a <2 



O^AAtM 



r 



d 



g^o 



„Zeitschrift fur Musik'' 

110. Jahrgang 
Gegrundet 1834 von Robert Schumann 

Gustav Bosse Verlag, Regensburg 



IM^^MB 



// 



Neues Musikblatt" 



22. Jahrgang 



B. Schotts Sohne, Mainz 
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Juni/Juli 



Geschaftsstelle: „Musik im Kriege", Berlin-Halensee, Joachim-Friedrichstrafle 38 





Konscrvatorium und Musikseminar der Stadi Kassel 



Lcitung: Direktor Dr. Richard Gress 



Beruiiauiblldung fQr alle Geblcte der Musik und des Theaters — Meisierklassen fiir Klavler, Viollne und 
C5An g — Theaterichule (In Verblndung mit dem Preufc. Staatstheater Kassel). Allgemeine Abteilung 
(audi fur Gasthorer). Opernschule — Scheusptelsdmle. — Ausbildung zum Orchesfermusiker (besondere 
Bcgab*€nf6rclcrung) — Seminar fiir Muiitcerzieher — Lehrgange fur Volks- and Spielmuiik 

Beglnn del Sommerhalbjahres am 12. April 1943 



Anmeldungen und alle Auskunfte sowie Druckschrfffen durch das Geschaffszimmer Kolnisdbe Stra6e 36 



Staatlict)e r)ocl)fd) 



f 



mufik ftarleruh 



flusbilbung in alien Zroeigen der Tonhunft bis zur hunltlerifcben Relfe. Stadium fur das ftGnItlerifd>e Cel>ramt 
an 6$l)eren Sdwlen im Oeutfcben Reld), Fad>rid)tung mulikerzleftung, und fur dte ftaatl. Prioatmufihlebrerprufung 
mlt den dazu geborigen Seminarten. Rbt. fQr ftatb. ftircbenmufih. flnmeldung und Buskunft bci 

der Derroaltung: ftrlegsftrafje 17 0. 



StoQtliche Landesmusikschule StraBburg 

Leitung: Fritz Munch. Vollstandige Ausbildung in der Musik. Tonsatz, Komposition, Samtttche Instrumentolfacher. Gesang, 

Dirigieren. Rhythmik usw. Orchester-uJheaterchorschule. Seminar fur Musikerzieher. Seminar fur Rhythmiklehrer. Opernklasse. 

Anmeldungen im Sekrerariat der Landesmusikschule StraBburg, Bismarkplatz 7. 



Konservatorium der Musik 

in Sondershausen (Thiir.) 



^™ 




PERT 



ung in alien Zweigen der Musik bis zur 
kunstlerischen Reife 

Dirlgentenkurse 

wahrend des Sommersemesters 
Seminar fiir Privatmusikerzieher 

Eintritt jederzeit. Tel. 4J0 
ekte durdi die Direktion Carl Maria Artz 



ii 



Cembali - Klavichorde - Spinette 

Hammerklaviere 



// 



historisch klanggetreu 



// 



J.C. NEUPERT 

Bamberg - Nurnberg - Munchen - Berlin 



Erfahrcner Musikfachmann (}$ Jahre), id ungekimdigter leitender Stcllung, sucht neuen ausbaufahigen Wirkungskreis als 

Leiter einer Musiksohule 

(Konscrvatorium) mit Musikseminar und Jugendmusiksdiule oder der Moglichkeit zu deren Einriditung und Aufbau. 

Dr. phil. (Musikwissenschaft), staid, gepr. Musiklchrer (Hauptfadi: Klavier), Chor- und Singeleiter, Orehcscerdirigen r. Nachweislich organisatorisA 
betahigte Person lichkeit mit lanej'ahriger Unterrichtspraxis (prakt. und theor. Fadierl an groGeren Musiktnsiituten, vercraut mit alien Fragen gegea- 
wartsgebunder Musikpolitik, erfahrcn im praktischen Einsatz in HJ, NS-Gem. „KdF" und Organisationen. Zusdir. unter M 1/43 a. d. M. Hesse Verlag 



Tanzschule 



JUTTA KLAMT 



Berlin 



Vollausbildungssta'tie fiir alle Facher der tanzeriscben Erziehung und 

des Kunsttanzes — Forderung Hodistbegabter 

Berufsf achschule fiir Gymnastfklehrerlnnen 

i-jahrige Ausbildung — staatl. AbschluGpriirung 

Auskunft und StudienpJane durch die Schulverwaltung Berlin-Grunewald, Gillstr. 10 








■m 













^ 



Organ cles Amfes Musik 

beim Beauftragten cles Fuhrers fur die Dberwachung der gesarnten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleich amtliche Musikzeitschrift des Amtes Feierabendin der NS-Gemeinschaf t „Kraft durch Freude" 

- und des Amtes DeutschesVolksbildungswerk in der Deutschen Arbeitsfront. 

AmHiches Mitteilungsblatt des Musikreferafs im Kulturamt der Reichsstudentenfuhrung. 



Herausgebor u. Hauptschriftleiter Dr. phil. habil. Herbert Gerig k, stellv. Hauptschriftleiter GustavBosse 
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1943 



Themen des Tages. 

Von Herbert Gerigk, Berlin. 



Zoiti Grieg-Jubilaum. 




Hundert Jahre sind vergangen, seit Edvard 
rieg am 15. Juni 1843 in Bergen geboren 
wurde. Zu Lebzeiten bald schon zu den Hohen 
des Weltruhmes aufgestiegen, blieb sich die 
Beurteilung seines Schaffens nicht in demsel- 
ben MaBe gleich wie die der Personlichkeit. 
J Der kleine, ewig krankliche Mann mit dem 
1 guten Herzen und der gliihenden Heimatliebe 
1 konnte eigentlich keine Feinde haben. Aber 
! an seiner Musik hatten die Kunstrichter (die 
strengsten sind im allgemeinen die Kompo- 
nisten) manches zu bemangeln. Zu viel Salon- 
musik wollten die einen heraushoren, eine zu 
starke Abhangigkeit von Vorbildern (so im 
1. Satz des Klavierkonzertes die Abhangigkeit 
R, Schumann) die andern und dann wur- 
de die formale Anlage der Sonaten und der 
groBeren Orchesterwerke beanstandet. SchlieB- 
lich machte man sogar Grieg verantwortlich 
fur die unheimliche Verbreitung seiner Musik 
in ausgefallensten Bearbeitungen und in alien, 
auch in sonst musikf remden Kreisen. In einem 
Brief vom 22. Septbr. 1896 schreibt er: „Die 
Vermehrung meiner Werke durch Arrange- 
ments fangt jetzt an, unheimlich zu werden. 
Ich vermisse nur noch die Peer Gynt Suite 
fur Flote und Posaune." Und an Julius Ront- 
I gen, den hollandischen Freund (am 25. Mai 
1906): „Glucklicher die Kunstler, die nicht bei 
Lebzeiten die sogenannte* Popularitat erhalten. 
Ich kann doch nicht dafur, daB meine Musik 
in Hotellen dritten Rangs und von den Back- 
fischen gespielt wird. Ich habe meine Musik 
deshalb doch eben so warm empfunden, ohne 
an Publicum zu denken." 

Wie ist es heute mit der Musik Griegs? Sie 
gehort als ein vollig selbstverstandlicher Be- 
standteil in unser Musikleben. Sie wird gar 
nicht diskutiert, weil sie Teil des Ganzen g 
worden ist — mit der einen Gefahr (wie stets 
in solchen Fallen) der Verengung des Blick- 
fplrfps anf bestimmte Werke und der unbeab- 







sichtigten Ausschaltung der viel zahlreicheren 
andern aus Unkenntnis. Grieg ist fur uns der 
norwegische Musiker schlechthin. Das schlieBt 
die Schatztmg anderer Tonsetzer seines Lan- 
des nicht aus, aber er hat sich als der Repra- 
sentant seines Volkes im Urteil der Zeit er- 
wiesen, Es muB die Aufgabe derjenigen, die 
sich mit seinem Werk beschaftigen, sein, die 
Wesensziige seiner Kimst in ihrem Werden 
und in ihrem Sein zu ermitteln. 

1814 hatte Norwegen im Vertrag von Kiel 
seine nationale Selbstandigkeit errungen. Von 
diesem Zeitpunkt datiert das Erwachen des 
BewuBtseins einer eigenen Kultur und die 
folgenden Jahrzehnte brachten einen gewal- 
tigen Aufschwtmg des kulturellen Lebens auf 
aUen Gebieten. Voller Stolz besann sich Nor- 
wegen auf das angestammte Volkstum, auf 
die Werte des eigenen Blutes, Griegs Eltern- 
haus nahm Anteil an diesen geistigen Bestre- 
bungen und die Mutter, eine Schiilerin von 
Albert Methfessel in Altona, gab dem Sohn 
die ersten musikalischen Anregungen. Neben 
der deutschen Klassik stand die Salonmusik, 
die damals (R. Schumann!) nicht weniger heiB 
umstritten war wie manche musikalische Ent- 
artungserscheinung heute. Der Freundeskreis 
brachte dann aber fruhzeitig bei Grieg die 
Hinwendung zur Volksmusik. Der anregendste 
der Freunde war Richard Nordraak, eine 
meteorhafte GroBe unter den Musikern Skan- 

24jahrig starb er bereits, und er 
hinterlieB neben anderen Schopf ungen die zur 
norwegischen Nationalhymne gewordene Me- 
lodie. Nordraak war einer der eigenwiich- 
sigen Norweger, der die Hinwendung zu einer 
volkstumsgebundenen Sprache der Kunst fur 
notwendig hielt, um der gerade fur die Skan- 
dinavier bestehenden Gefahr einer Verweich- 
lichung zu entgehen, „Wir verschworen uns 
gegen den durch Mendelssohn verweichlichten 
Skandinavismus und schlugen mit Begeiste- 
rung den neuen Weg ein, auf dem sich noch 
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heute die nordische Schule befindet", schrieb 
Grieg selbst einmal iiber diese Auseinander- 
setzungen, die sich vor allem auf die Schreib- 
weise des ursprunglich von ihm uberschweng- 
lich verehrten Danen Niels W. Gade bezogen. 
Mit scharfem Blick erkannte Grieg damals die 
zersetzende jiidische Beeinflussung, der er ein 
anderes Kunstideal entgegenstellte, 

Der EinfluS eines anderen Freundes kam 
hinzu: mit dem 33 Jahre alteren Ole Bull, dem 
groBen Geiger, abenteuerte er durch sein Hei- 
matland und in seiner Gesellschaft empfand 
er erst richtig den Gleichklang von Natur des 
Landes und kiinstlerischem Ausdruck des 
Volkstums in Lied und Tanz, Die Volkslied- 
sammlungen L. M. Lindemanns waren fur ihn 
ebenso eine Fundgrube wie fur eine Reihe 
weniger bedeutender skandinavischer Ton- 
setzer der damaligen Zeit. Vor allem nahm er 
bei seinen Wanderungen in engster Beriih- 
rung mit den Bauern die heimatlichen Volks- 

als etwas Lebendiges in sich auf und 
Hardangerfiedel, das Streichinstrument 
jener bauerlichen Musikiibung, wirkte stark in 
das Schaffen Griegs hinein (die Quintenbasse 
in vielen Schopfungen Griegs gehen darauf 
zuriick). 

Entscheidend wurde aber fur den jungen 
Musiker der vierjahrige Studienaufenthalt in 
Leipzig am Konservatorium. Hier gelangte er 
unter den EinfluB der deutschen Romantik 
— namentlich Robert Schumann blieb stets 
einer seiner Gotter — und unter den Lehrern 
stand ihm besonders Moritz Hauptmann nahe. 
Es darf hier vermerkt werden, daB Grieg bis 
an sein Lebensende fur die Ideale seiner 
Kunst in Wort und Schrift eintrat. Nachdem 
er 1875 erstmalig Bayreuth besucht hatte, 
schrieb er eine Folge von Aufsatzen iiber 
Wagner, dem er in seinem Schaffen langst 
verpflichtet war. Spater wandte er sich aber 
auch gegen jene Wagnerfanatiker, die neben 
ihm keine anderen Gotter dulden wollten. Da 
trat er fur Schumann und fur Mozatt ein — 
Probleme, die uns heute nur aus dem Fieber 
des Tageskampfes erklarlich sind. 

■ 

Das Ziel seines Schaffens bestand in der 
Herausbildung einer nationalen Tonsprache. 
Grieg hatte nichts fur eine Vermischung der 
Stile zu einem sogenannten Skandinavismus 
librig. Obwohl er selbst lange in Danemark 
wirkte, wollte er seine Kunst, also die nor- 
wegische Musik, klar gegenuber der danischen 
unterschieden wissen und Schweden, deni al- 
ten Feind, gegenuber war die Abgrenzung 
selbstverstandlich. Neben der inneren Bin- 
dung an sein Norwegertum traten eine Reihe 
auBerer Merkmale in Erscheinung: die Ver~ 

g von Originalmelodien, die in ihrer 
Struktur und Harmonik eigenen GesetzmaBig- 
keiten. unterlagen, sowie die Ubernahme der 
harmonischen und rhythmischen Eigentiim- 
lichkeiten, die er der Musik seiner Heimat ab- 
gelauscht hat, in sein ubriges Schaffen. 

Sein Werk ist eng mit seinen Lebensschick- 








salen verbunden. „Die 10 Hefte 
Stucke reprasentieren ein Stuck meiner Le- 

*, schi'ieb er 1901 seinem Ver- 
leger, und diese Aufierung hat Giiltigkeit 
auch fur vieles andere seines Schaffens. Der 
.Ton bei diesen Stucken liegt auf , 
die Kleinf orm, das Genrestuck waren die Welt, 
in der sich Grieg auslebte. So sind auch seine 
Lieder zu verstehen. Er traumte zwar mit dem 
Freunde Bjornson von einer nordlandischen 
Oper „01af Trygvason", an der Grieg bereits 
eifrig komponierte, deren Text Bjornson je- 
dobh nie vollendet hat. Die verbreitetste sei- 
ner Schopfungen wurde die Buhnenmusik zu 
„Peer Gynt", obwohl er nie ein engeres 
menschliches Verhaltnis zu Ibsen gewann. 
Solveigs Lied, Ases Tod gelten in der Welt 
mit Recht als reinster Ausdruck norwegischen 
Wesens in der Musik. 

Das eigene Schaffen war strengster Selbst- 
kritik unterworfen. Standig wurde gefeilt, 
umgearbeitet, schon fertiges nicht zxxr Ver- 
offentlichung freigegeben. Auf Anregung Ga- 
des versuchte er sich in jungen Jahren mit 
einer Sinfonie. Zwei Stucke daraus hat er als 
op. 14 fur Klavier zu vier Handen vorgelegt 
und die Orchesterfassung blieb trotz mehr- 
f achen Drangens des Verlegers in seinem 
Schreibtisch, „da das Werk gar zu sehr einer 
langst verflossenen Schumann-Periode ange- 

Das Klavierkonzert sicherte ihm die 
Bewunderung Liszts, der hier wie bei so vie- 
len anderen aufstrebenden Musikern sofort 
den echten Kiinstler erkannte und forderte. 
Grieg schrieb: „Dies letzte [das Urteil Liszts] 
hat fur mich unendlich viel Bedeutung. Es 
liegt etwas darin, was ich „geweiht" nennen 
mochte. Manchmal, wenn Enttauschungen und 
Bitterkeit kommen, wefde ich an seine Worte 
denken, und die Erinnerung jener Stunde wird 
eine wunderbare Macht bewahren und mich 
in Tagen des Mifigeschicks aufrecht erhalten." 
Uberhaupt hatte er Deutschland viel zu ver- 
danken. Sein deutscher Verleger schuf ihm 
,die ersehnte wirtschaftliche Unabhangigkeit 
im Laufe von zwei Jahrzehnten Zusammen- 
arbeit, so daB er 1885 sein Heim in Trold- 
haugen beziehen konnte, das seine standige 
Zuflucht wurde. 

In alien Musikstadten Europas gleichmaBig 
gefeiert, fuhlte er sich in London am wenig- 
sten wohl. „Die Luft dort ist einem Musiker 
von Gottes Gnaden nicht giinstig. Ich wiirde 
dort nie einen Ton komponieren konnen 11 

SS? 1 ?^ ® r , 1894 ' Er ' dem als Musiker die 
Wahrheit der Empfindung das Wichtigste in 

seiner Kunst war, stand den verbildeten „Ge- 
bildeten" innerlich ablehnend gegenuber 1899 
sagte er uber ein Konzert vor Arbeitern: „Hier 
ist das allerbeste Publikum! Dieses verdamm- 
te, blasierte und glasierte sogenannte feine 
Publikum, sei es im Gewandhaus zu Leipzig 
oder im Musik ver ein zu Kopenhagen! Nein, 
die Unverdorbenen haben die Begeisterung,' 
die anderen nicht oder hochstens ausnahms- 










weise." Er war ein Musiker der als Patriot 
auch am politischen Geschehen bewuBt Anteil 
nahm. Mit bewundernswerter Klarheit sah er 
das als notwendig voraus, was sich in unseren 
Tagen fiir die germanische Volkerfamilie und 
dariiber hinaus fiir ein neues Europa zu ver- 
wirklichen beginnt. Hugo Riemann bezeich- 
nete ihn noch 1901 als „den bedeutendsten der 
skandinavischen Komponisten nach Gade". 
Gade ist inzwischen in den Hintergrund ge- 
treten, wahrend kein neuer Name den Ruhm 
Griegs verdunkelt, Als ein Meister der klei- 
nen Form hat infolge seiner tiefen Verwur- 
zelung im angestammten Volkstum das Hoch- 
ste erreicht, das einem Kiinstler beschieden 
sein kann: er verkorpert Norwegens Wesen in 
! der Welt schlechthin und damit ein Stuck 
germanischen Geistes. 

Sein Schaffen ist zum Inbegriff der von 
ihm und zahlreichen seiner Zeitgenossen an- 

nationalen Tonsprache geworden, 
in die er alle Ausdrucksmittel und alle Mog- 
lichkeiten der Ausdruckssteigerung hinein- 
genommen hat, die sich ihm aus der Musik 
der Romantik von Schumann bis Wagner 
boten, 

Etwos vom Juden Rubinstein, 

Der judische Komponist und Pianist Anton 
Rubinstein wird irrtumlich immer noch von 
manchen Musikern fiir einen Arier gehalten, 
zumal in der 1. Auflage des Musiklexikons 
EL J. Moser auf eine AuBerung H. St. 
Chamberlains Bezug genommen wird. In dem 
Buch „Lebenswege meines Denkens" (S. 228) 
bezeichnet dieser Rubinstein als arischen Si- 
birier. 

Als Lesefrucht ist uns im 14. Jahresbericht 
des Mozarteums Salzburg (1894) ein Auszug 
des Nachrufes in die Hande gefallen, den in 
dem deutschen St. Petersburger „Herold u ein 

Rubinsteins anlaBlich dessen Todes 
11. 1894) veroffentlichte. Es heiBt darin: 

„ Ant on Rubinstein wurde judischen Eltern 
geboren in dem Dorfe Wichwatinez, auf der 
Grenze des podolischen Gouvernements und 
des bessarabischen Gebietes, am Ufer des 
Dnjepr. Seine Mutter Clara, geb. Lowenstein, 
stammte aus preuBisch Schlesien. Der Vater 
Rubinsteins, Grigorij, war aus Verdi tschew, 
dem russischen Jerusalem, gebiirtig, und Ar- 
rendator, d. h. er pachtete eine Landzelle im 
genannten Dorf." Wie Juden fiir Juden sorg- 
ten, verrat der Bericht dem kundigen Leser: 
„Anton nahm in Berlin Unterricht in der 
Theorie der Musik bei dem beruhmten Contra- 
punktisten und musikalischen Schriftsteller, 
Professor Siegf. V. Dehn [Volljude], durch 
Meyerbeer s Empfehlung seit 1842 Custos der 
musikalischen Abtheilung der konigl. Biblio- 
in Berlin . . . Die beruhmten Tondtchter 
Mendelssohn und Meyerbeer 
sich hochlichstJur Beide (Anton und seinen 
Bruder Nikolaus) und standen ihnen mit gu- 

tem Rathe bei." 

Anders als die Juden standen der arische 









Liszt zu dem aufdringlichen Judensprofi: „Von 
Berlin ging Anton 1846 nach Wien, wo damals 
Frz. Liszt im Reiche des Claviers sein unbe- 
strittenes Scepter fuhrte. Da der ungarische 
Maestro das russische Wunderkind bereits in 
Paris gehort, so hoffte Rubinstein bei ihm 
Schutz und Hilfe zu finden. Doch der magya- 
rische Musikjupiter that nichts von Allem 
dem; er erklarte dem 17jahrigen Jiingling 
ganz freimutig, „daB er auf ihn nicht im Ge- 
ringsten zahlen diirfe, daB ein befahigter 
Mensch Alles selbst erreichen, sich selbst ver- 
danken miisse und nie auf fremde Unter- 
stiitzung zahlen sollte. Die Abweisung war 
hart." — Uns zeigt diese Episode den gesunden 
Rasseninstinkt bei Liszt. 

Es heiBt dann weiter: „An Empfehlungs- 
briefen mangelte es dem jungen Virtuosen 

Die Gemahlin des damaligen Botschaf- 
ters in Berlin hatte ihn damit reichlich an 
mehrere hochgestellte Personlichkeiten in 
Wien versehen, doch blieben dieselben unbe- 
achtet, was das MiBtrauen Rubinsteins er- 
weckte. Er offnete indiscret einen dieser Emp- 
fehlungsbriefe und fand daselbst des Ratsels 
Losung; hier der Inhalt dieser kuriosen Emp- 
fehlung: „Meine liebe Grafin! Dank der Stel- 
lung und dem Range, den wir einnehmen, sind 
wir oft in die peinliche Lage versetzt, ver- 
schiedenen Landsleuten Protektion zu erwei- 
sie zu empfehlen, urn ihren dringenden 
Bitten zu geniigen. Daher empfehle ich Ihnen 
den Uberbringer dieses, einen gewissen Rubin- 
stein." — Es bedarf keines Kommentares, um 
die judische Aufdringlichkeit zu illustrieren. 

Das Kapitel Rubinstein darf nunmehr end- 
giiltig geschlossen werden. 

Johcnn Schrammel. 

Nicht nur der musikalische Laie sondern 
ebenso viele Musikfachleute werden mit Er- 
staunen zur Kenntnis genommen haben, daB 
am 17. Juni vor 50 Jahren Johann Schrammel 
in seiner Heimatstadt Wien ^gestorben ist, der 
„Erfinder" der sogenaxmten Schrammel-Musik. 
Man glaubt allglmein hier an eine von der 
Technik der Tonerzeugung, von einer be- 
stimmten Vortragsart hergeleitete Bezeich- 
nung — schrammeln ist ein Tatigkeitswort 
geworden. Hackbrett (heute tritt die Zither 
an seine Stelle), Gitarre, Geige und Klarinette 
(spater durch die Ziehharmonika ersetzt) bil- 
deten die Besetzung des Quartetts, das Schram- 
mel 1877 mit seinem Bruder Josef, dem Kla- 
rinettisten Danzer und dem Gitarres; 
Strohmayer griindete. „D'Schrammeln" wur- 
den bald zu einem volkstumlichen Begriff weit 
iiber Wien hinaus. Zu dem Quartett wurden 
die volkstiimlichen Lieder eifrig gesungen 
und Schrammel schuf unter seinen andert- 
halb Hundert Kompositionen manches volks- 
tiimlich gewordene Lied CS'Herz von an 
echten Weana", „Wien bleibt Wien 4 * u. a.). 
Schrammel stammte aus einem alten Musi- 
kantengeschlecht Wiens und es will viel be- 
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deuten, daB er sich in der groBen Zeit der 
Dynastie Straufi und Lanners so durchzuset- 
zen vermochte. Seine „Schrammeln u legten 
den Grundstein fiir die spater als Salonorche- 
ster bezeichnete Besetzung. Er darf als ein 



wahrer Volksmusiker gelten, zumal sein Name 
dem Volk gleichbedeutend mit einer ganzen 
Musikgattung, mit einer in der ganzen Welt 
beliebten Spielart wurde, so daB der Trager 
des Namens dariiber vergessen werden konnte. 



Lubeck und seine Orgeln. 

Gedanken zo ihrer Zerstorung und ihrem Aufbau. 

to 

Von Heinrich Edelhojf, Lubeck. 



Von den fiinf Kirchen der siebentiirmigen 
Altstadt Liibecks fielen dem britischen Terrpr- 
angriff in der Palmsonntagnacht 1942 Dom, 
St. Petri und St. Marien vollstandig zum Opf er, 
St. Agidien wurde stark beschadigt, einzig 
St. Jakobi blieb verschont. Die Gedanken des 
Musikfreundes und dariiber hinaus aller 
Freunde ltibeckischer Kultur bangten um das 
Schicksal der herrlichen Instrumente in der 
Stadt der Orgeln. Wahrend die wertvollen 
Archiv- und Notenbestande der Stadt, ins- 
besondere auch Buxtehude betreffend, vollig 
gerettet wurden, gingen mit unermeBlichen 
Kunstschatzen in den Kirchen (erinnert sei an 
den „Totentanz", die „Astronomische Uhr", 
die „Gregorsmesse") auch die, Orgeln zugrun- 
de. Von der beriihmten „Totentanzorger* f and 
sich buchstablich nichts als ein paar Kliimp- 
chen zerschmolzenes Blei. Aufier ihr vernich- 
tete der Terror die GroBe Marienorgel, die 
Lettner-Orgel in Marien, die GroBe Domorgel, 
die Petri-Orgel und beschadigte die Agidien- 
Orgel schwer. Erhalten blieben von den in 
historische Zeit zuriickragenden wertvollen 
Orgelwerken nur die beiden in Jakobi. 

Ein Riickblick (man vergleiche dazu die 
verdienstvollen Monographien von Wilhelm 
Stahl!) moge kurz die einzelnen Werke kenn- 
zeichnen. Die if Totentanzorgel" wurde 1937 
von dem Liibecker Orgelbauer Karl Kemper 
unter exakter Beachtung ihrer historischen 
und stilistischen Bedingtheiten in den Stand 
zuruckversetzt, der ihrem spatgotischen Pro- 
spekt und ihrem urspriinglichen Klangcharak- 
ter als Renaissance-Orgel — Ende des 15. Jahr- 
hunderts erbaut — entspricht. Die kleine 
Jakobi-Orgel, von ungef&hr gleichem Alter 
(Anfang des 16. Jahrhunderts), unterscheidet 
sich von ihr jedoch klanglich wesentlich: ge- 
geniiber dem herberen, strengeren, mannliche- 
ren, asketischeren und geschlosseneren Klang 
der „Totentanzor gel' l hat sie den bunteren, 
frohlicheren und sinnlicheren, gegeniiber dem 
relativen Schmelzklang jener, der dem Renais- 
sance-Ideal entspricht, hat sie den Spaltklang 
mit herausstechenden Solostimmen von teils 
weiblicher SiiBe, teils barocker Eigenmachtig- 
keit, — sie entspricht also, in der Wiederher- 
stellung von 1935 (ebenfalls von Karl Kemper 
nach wisenschaftlichen Planen xaid Bauent- 
wiirfen des Physikers Dr. Erich Thienhaus und 
des Organisten Hugo Distler), dem fruhbarok- 
ken Klangideal. 

Gegeniiber diesen beiden in ihrer reinen 







„historischen" Gestalt sich darbietenden Wer- 
ken haben die groBen Orgeln weniger die 
durchgreifenden stetigen Veranderungen der 
einzelnen Jahrhunderte verleugnen konnen. 
Die groBe Domorgel war bekanntlich ein Werk 

rs aus den Jahren 1696/99. Von 
diesem Werk ist die Fassade in originaler Ge- 
stalt bis zur Zerstorung erhalten gewesen, 
wahrend es selbt 1893 Von Ludwig Walcker- 
Ludwigsburg nach Begriffen des damaligen 
Orgelbaus in idealer Weise modernisiert und 
1937 von Karl Kemper durch einige unwesent- 
lichere Umbauten erganzt wurde. Die Plane 
zu einem durchgreifenden Umbau, der alle 
Umstande ihrer Geschichte peinlich beriick- 
sichtigte und dennoch die Orgel fiir die GroB- 
werke der neueren Literatur s; 
von Professor Wilhelm Stahl ausgearbeitet, 
lagen fertig vor, ihre Inangriffnahme hatte 
nur der Krieg hinausgezogert. Es ware da- 
durch ein Orgelwerk geschaffen worden, das 
in idealer Weise dem Werk Bachs und Buxte- 
hudes dienstbar hatte sein konnen, eine Orgel 
also aus dem Geiste des hoch- und spatbarofc- 
ken Klangideals heraus. Es sei bei dieser 
Gelegenheit daran erinnert, daB Dietrich Bux- 
tehude selbst, seit 1668 Organist an St. Marien 
zu Lubeck, zumal wahrend seiner ganzen 
Amtszeit seine beiden eigenen Orgeln in 
schlechtem Zustande waren, mehrfach 

geauBert hat, Arp Schnitger 
Marien zu gewinnen, da er auf Grund einer 
eingehenden Besichtigungsreise zur Hambur- 
ger Nikolaiorgel diese „selbsten mit gutem 
Contentement befunden und probieret" hatte. 
Die Schnitgerorgel entsprach also absolut sei- 
ner eigenen Klangvorstellung. 

Die Marienkirche hatte schon um die Mitte 
des 14. Jahrhunderts*eine Orgel, denn schon 
in den Jahren 1396/99 wird eine Stiftung fiir 
eine neue Orgel erwahnt. Teile ihres Pfeifen- 
werks sind beim Bau der grojien Orgel (1516/ 
1518) mitverwandt worden, deren Fassade 
Spuren von der Hand des beriihmten Bild- 
hauers Benedikt Dreyer tragt. Der Erbauer 
der Orgel ist Barthold Hering, der spater ihr 
erster Organist wurde. Sie erlag zahlreichen 
Umbauten, von denen die in den Jahren 1596/ 

(Gottschalk Johannsen - Borchert), von 
1637/41 vor dem Amtsantritt Franz Tunders 
(Friedrich Stellwagen), von 1733 (Konrad 
3iinting aus Hamburg) die wesentlichen wa- 
ren, wahrend sie dann 1851/54 nach damals 
geltenden Vorstellungen vollig neug 
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Neuaufbau, der sie 
„Totentanzorger^ 
dernen Riesenwerks 



wurde (von Johann Friedrich Sehulze in Pau- 

Dabei blieb der Prospekt — stumiu 
— erhalten, das Brustwerk wurde entfernt 
und zum Bau der Lettnerorgel verwandt. In 
dieser spiiterhin nur noch unwesentlich tiber- 
holten Gestalt ist die groBe Marienorgel 
Haupttrager der 1887 von Karl Lichtwark 
wiederauf genommenen „Abendmusiken" gewe- 
sen und ungezahlten Menschen aus Deutsch- 
land und -Skandinavien (ubrigens auch vor- 
nehmlich aus England) Inbegriff liibeckischer 
Orgelkunst geworden, besonders seit an ihr 
(1929) Walter Kraft das Amt des Organisten 
verwaltete. Auch diese Orgel stand vor einem 

— im Gegensatz zu der 
im Charakter eines mo- 
(sie hatte vier Manuale 
und zwei Pedale mit zusammen 80 klingenden 
Stimmen) erhalten, andererseits gegeniiber 
dem orchesterstimmigen Durchbau, der der 
Klangvorstellung des vorigen Jahrhunderts 
entspricht („Or Chester orgel"), den „Werkcha- 
rakter", d. h. die Aufspaltung in die Register- 
gruppen der einzelnen Werke, wie man sie 
unschwer aus dem Prospekt ablesen kann, 
wieder betont haben wurde. Dabei war die 
Moglichkeit gegeben, den stummen Prospekt 
mit dem einzigen erhaltenen durchgehenden 
32 FuB, den wir in Deutschland haben, wieder 
kUngend zu jnachen. Grundlage des Umbaus 
hatte etwa die Disposition werden sollen, die 
Mattheson 1721 in der „Musikalischen Hand- 

g" gab. Er hatte die Orgel kennen ge- 
lernt, als er 1703 mit Handel gemeinsam die 
beriihmte „PUgerfahrt nach Liibeck" unter- 
nahm und auf samtlichen Orgeln und Kla- 

der Stadt spielte, vom Rate fiirstlich 
bewirtet wurde, aber, ebenso wie Handel 
selbst, eine Anstellung als Nachfolger Buxte- 
hudes ablehnte, weil damit eine Heiratssache 
verknunf t war. 




Neben diesen Hauptorgeln sind die Orgeln 
in St. Petri (ebenfalls ein Werk Barthold He- 
rings, 1888 von Walcker-Ludwigsburg moder- 
nisiert) und St. Agidien, die von dem briti- 
schen Schlag inmitten sukzessiver Erneue- 
rungsarbeiten betroffen wurde, zwar auch 
iiberaus wertvolle Instrumente, aber von we- 
niger eindeutigem Charakter. 

Wenn auf der zweiten Freiburger Orgel- 
tagung von 1938 das Wort von der Orgel als 
dem „politischen" Instrument in „jenem hoch- 
sten Sinn des Wortes polis, wie ihn Plato und 
Aristoteles gebrauchen, die die Musik als 
hochsten Bestandteil der Staatserziehung wer- 
ten" fiel, so gibt es dafur keine bessere Be- 
statigung als die Liibecker Orgelkultur in 
ihrem organischen und geschichtlichen Zu- 
sammenklang. Engen wir das Wort auf seine 
Ursprungsbedeutung des Stadtstaates als einer 
standisch gegliederten Lebensgemeinschaf t von 
bewuBter politischer und kultureller Haltung 
ein, so sind die Liibecker Orgeln durch- die 
Jahrhunderte hindurch die Jclingenden Zeu- 
gen eines Gemeingeistes biirgerlicher Repra- 



sentation gewesen, die in dieser Stadt wie in 
kaum einer anderen auch in Zeiten lebendig 
blieb, die unter den Einwirkungen der fran- 
zosischen Revolution das Ideal einer atomi- 
sierten Masse isolierter Individuen im locke- 
ren Verbande einer Wohlfahrtseinrichtung 
verkiindete. Mit dem Kommen und Gehen der 
Generationen wandelten die Liibecker Orgeln 
ihr Gesicht, jede Zeit pragte ihnen ihren Le- 
benswillen auf, lieB sichtbare xmd horbare 
Spuren, die unv^rwischbar sind, in und auf 
ihnen zuruck. Schon ein kurzer tlberblick auf 
die Liibecker Orgelgeschichte eroffnet Durch- 
blicke in weiteste Bereiche des geistigen und 
stadtstaatlichen Lebens. Es beginnt mit dem 
denkwtirdigen „Abris der Structur", einer 
Federzeichnung des mit Wappen und Bildern 
geschmiickten Prospektes der 200jahrigen Or- 
gel im Dom, die von den Biirgermeistern in 
Auftrag gegeben wurde, urn beim Abbruch 
der Orgel 1596 zu beweisen, daB das Wappen 
der Stadt schon vor Jahrhunderten an der 
Orgel den Vorrang vor dem des Kapitals ge- 
habt hatte. Es geht uber die „Abendmusxken" , 
die Franz Tunder vermutlich 1642, also vor 
300 Jahren, einrichtete, wobei er den Kauf- 
leuten, bevor sie zur Borse gingen, „zum Ver- 
gniigen und zur Zeitverkiirzung etwas auf der 
Orgel vorgespielt hat, urn sich bei der Burger- 
schaft beliebt zu machen"- Diese Abendmusi- 
ken, die heuer ihr 300jahriges Bestehen feiern 
konnten, waren, vor allem in der Form, in der 
Buxtehude sie weiterentwickelte, stadtbiirger- 
liche Reprasentationsakte, Staatsakte par ex- 
cellence, in denen die Biirgerschaft ihr Leben 
und Wesen „sub speziem aeternitatis" stellte. 
Sie standen im Gegensatz zur kirchlich-litur- 
gisch gebundenen Musik der Kantoren und 
waren ebenso wenig Oratorienauffiihrungen 
einer musikliebenden Gesellschaft (wie Han- 
dels Oratorien in England) wie Virtuosen- 
konzerte eines Kiinstlers. Vielmehr gingen 
sie, worauf ich an anderem Orte mehrfach 
hingewiesen habe, auf einen im ganzen nieder- 
landisch - norddeutschen Raume verbreiteten 
Brauch zuruck, der die Nahe des Organisten 
?ura stadtischen Leben im Gegensatz zum aka- 
demisch-kirchlich gebundenen Kantor bezeugt, 
eine Tatsache, auf die neuerdings (ebenfalls 
auf der zweiten Freiburger Orgeltagung) noch 
einmal Wilhelm Ehmann hingewiesen hat. Die 
Orgel stand hier als das eigentliche Reprasen- 
tationsinstrument der burgerlichen Gemein- 
schaft (nicht „Gesellschaft u ) stets im Mittel- 
punkt, und Karl Lichtwark handelte folg 
richtig, als er die durch Buxtehudes Nachfol- 
ger zu Oratorien-Auffuhrungen verengten, im 
Nachklang tiberalistischer Auffassungen seit 
1810 (damals war Liibeck franzosisch!) zeit- 
weise ganzlich unterbrochenen Abendmusiken 
wieder zu Orgelstunden erhob, in denen sich 
das Burgertum der Stadt wieder zur Gemein- 
schaft auffangen sollte. Endlich haben das 
Osfseejahr 1931 und unter erneuertem poli- 
tischem Aspekt die groBen Reidistagungen 
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der Nordischen Gesellschaft in den Jahren vor 

Kriege mit dem mitternachtlichen Or- 
gelkonzert in der Marienkirche als Mittel- 
punkt unendlich vielen Menschen aus dem 

und aus Skandinavien immer wieder 
die gemeinschaftsbindende „politische" Mach- 

der Orgel sinnfallig gemaeht. So ging 
von Lvibeck nicht nur die stilistisch reinigende 
Wirkung der Orgelbewegung mit ihren tiber- 
wiegend historisierendeti Akzenten aus (Ham- 
burg-Lxibecker Orgeltage 1925!), sondern auch 
die Wiederentdeckung der Orgel als des 
„Kult"-Instruments einer politisch und kul- 
turell organiseh geschlossenen Gemeinschaft. 
Diese Traditionszusammenhange kann auch 
der klinftige Wiederaufbau der Kirchen und 
Orgeln in ihnen nicht leugnen. Man wird den 
Kirchen ihre auBere Gestalt wiedergeben. Wie 
werden die Orgeln aussehen und klingen, die 
in ihnen stehen? Eine Orgel ist ja als Orga- 
nismus zu begreif en, in dem die Gesamtheit 
aller Zeitalter, die an ihr gebaut haben, mit- 
schwingt. Andererseits haben alle Zeiten aus 
ihrer Lebensmitte heraus ein sie auszeichnen- 
des StilbewuBtsein, aus diesem 
Klangvorstellung und aus ihr einen 
stimmten Orgeltyp entwickelt Die 
unserer eigenen Zeit ist nun die, 
einerseits unsern eigenen Orgeltyp 
zu haben glauben, der zugleich eine bestimmte 
Einordnung in die Gemeinschaft, als Repra- 
sentant dieser Gemeinschaft selbst erfuhr, — 
als solcher mag in annahernder Vollkommen- 
heit die Orgel in der Ludwig-Siebert-Halle in 

gelten, daB wir andererseits aber 
auch dank jahrzehntelangen grundsatzlichen, 
technischen und historischen Berrriihungen im- 
stande sind, jeden Orgeltyp der Vergangenheit 
zu erkennen und nachzubauen, — dafiir mag 






eine 
ganz be- 




daB wir 
gefunden 




in annahernder Vollkommenheit die ,. 
rius"-Orgel der Freiburger Universitat Zeuge 
sein. Dieses Nebeneinander von historisch 
reinen Typen, solchen, in denen sich die Stile 
vielfach uberlagern und endlich solchen, die 
ganz aus dem Geist und den Bedurfnissen der 
teigenen Zeit heraus gebaut sind, macht die 
Fulle und den Spannungsreichtum unserer 
Gegenwart, machte/wie wir sahen, auch den 
Reichtum der Orgelstadt Lxibeck aus. Diesen 
Reichtum nun gilt es, so scheint uns, zu be- 

Man wird nicht die einzelne Orgel 
als den Organismus ansehen durfen, in dem 
die Last der Traditionen und die Verantwor- 
tung vor der Zukunft stecken miissen, Son- 
dern die Gesamtheit aller Orgeln in ihrem 
Ziisammenklang, So wird man die „Toten- 
tanzorgel" in ihrer historischen Gestalt nach- 
bauen, andererseits aber als groBe Marien- 
orgel das Instrument erstellen miissen, das 
wie kein anderes bisher Reprasentant stadt- 
gemeindlichen Kulturwillens der Gegenwart, 
also jjpolitisches", Instrument der „polis" 
Es ware durchaus denkbar, daB die 
barocke „Schnitger"-Orgel im Dom oder einer 
der andern Kirchen ihren Platz fande, aber 
auch, daB die „Orchesterorgel" des 19, Jahr- 
hunderts und mit ihr das Orgelwerk Regers 
und seiner Zeitgenossen seinen Platz fande. 
Dabei handelt es sich nicht um die Errichtung 
eines Orgelraritatenkabinetts, sondern um ein 
Lebendiges, das dem Leben in der Vielfalt 
seiner geschichtlichen Wachstumsprozesse die- 
nen will. Die bewuBte Erweckung bestimmt^r 
geschichtlicher Stilf ormen unterscheidet sich 

l Historismus des vorigen Jahrhunderts 
den Willen, durch die Aktivierung g€ 
schichtlicher Wirklichkeiten hindurch 
selbst im Ganzen zu begreifen. 







Harms Johst uber Robert Schumann. 



Der President der 
Prasidenten , der Anfang Juni in 
Gesellschaft ernannt. Er hielt im 

Je harter dieser Krieg wird, und je langer 
er dauert, mit um so klarerer Eindeutigkeit 
erleben wir die wahren Werte der Kultur. Die 
geistigen und seelischen Krafte offenbaren 
ihren Trost, ihren' Glanz und ihre Gnade. Das 
auBere Leben wird standig einfacher, standig 
harter belastet von dem Verzicht des Alltages, 
da erhalt das innere Leben neue, junge, reiche 
Bestatigung. Der innere Besitz ist durch nichts 
zu gef ahrden, im Gegenteil, je roher und grau- 
samer die auBere Welt sich gegen Geist und 
Seele aufstellen mogen, nur um so erlosender 

das Wunder der Kunste. 
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In diesem Zeichen der Erkenntnis und des 
Bekenntnisses stehen die Musiktage, die dem 
Genius Robert Schumanns huldigen. 

Das auBere Leben hat diesen Mann viel ge- 
qualt, aber ein Gott gab ihm zu sagjen, was er 
litt, und nun wurde sein Leiden und die Har- 



Staatsrat Hanns Johst, wurde zum 
Zwickau begrundeten Deutschen Robert Schumann- 
Rahmen der Griindunsfeier die folgende Ansprache: 

monie, durch die er sich selbst iiberwand un- 
ser Tjost. 

Der tiefste Sinn eines jeden Kunstwerkes 
ist immer Trost, Und Trost ist Bruderruf einer 
beseelten und beseeligenden Stimme in die 
Einsamkeit, in der sich Einsame angstigen. 

Wir leben in einer Zeit, in der das Heroische 
trostet, in der der Held seinen Ruf gnindet 
und unser aller Schicksal bestimmt. 
, Wir leben im Krieg. Die Feindeswelt will uns 
Deutschen den inneren Frieden zu dem wir 
uns alle durch unseren Fuhrer berufen fiihl- 
ten, zerstoren. Sie gonnt uns das Gluck der 
Volksgemeinschaft nicht, sie will uns zerschla- 
gen und zerschmettern, bis wir wieder alle 
einsam sind, und uns einzeln und vefeinzelt, 
hilflos und wehrlos angstigen. 

Wir scharen uns um den Fiihrer als den 
Feldherrn, den Staatsmann, und in dieser 
Stunde sei es besonders betont, den Meister, 
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Der Fuhrer wollte uns alle wie ein rechter 
Kunstler, wie ein Meister, erlosen. Er muBte 
um dieses, sein Ideal zu erreichen, den Weg 
des Politikers auf sich nehmen und Staats- 
mann werden, und der Feind zwang ihn auch 
dazu, Soldaten, seine geliebten Soldaten, als 
Feldherr einzusetzen, aber seine tiefste und 
aufwiihlendste Leidenschaft ist sein Fiihrer- 
wille als Kunstler. 

Er.weifi wie kein Lebender, daB der letzte 
alien Daseins im Wunder der Kunst 
ruht. Man muB sein entspanntes Gesicht ge- 
sehen haben, wenn es sich in ein Bild, in ein 
Buch, vertiefte. Man muB seine entriiekten 
Gesichtszuge buchstabiert haben, wenn er sich 
ganz dem Trost einer Symphonie, der Voll- 
endung einer Oper hingab, um zu wissen, zu 
welcher Kulturfreudigkeit er uns alle endlich 
zu fuhren gedenkt. 

Und so kommt es, daB wir des Fuhrers in- 
nerstem Befehl gehorchen, wenn wir einem 
deutschen Meister der Tone huldigen, wenn 
wir uns starken an der Kraft einer unsterb- 
lichen Quelle! Wir scharen uns, und beken- 
nen uns zu Robert Schumann, einer kampfe- 
rischen Seele, einem tragischen Geist, dem 
nichts geschenkt wurde. 

Nur eine sehr flache Kunstanschauung ver- 
mag zu glauben, daB Kunstler sein von der 
Gnade leben hieBe. Alles, was als groBe Kunst 
angesprochen zu werden verdient, will errun- 
gen, will durchlitten sein. Vollendung ist im- 
mer Sieg iiber Widerspriiche und Widerstan- 
de, und jede Unsterblichkeit ist Triumph iiber 
tausendfaches und tagliches Sterben. 

Ruhe ist nicht in der wahren Kunst, wohl 
aber schlieBlicher Frieden. Und dieser Frieden 
heiBt: Harmonie. 

Aus der Einsamkeit wird das schopferische 
All-Ein-Sein. Eins sein mit dem All des Ur- 
alten, unseres Herrgotts. Um diese Harmonie 
ringen, heiBt der Kunst dienen, als Kunstler, 
aber auch als Laie. Jeder Mann ist aufgerufen, 
in den heiligen Stunden der Entscheidung sei- 
nes Volkes seine Krafte einzusetzen. Und wo 
konnte er sich unwiderstehlicher machen, als 
in den Werkstatten jener Kunstler, die unser 
aller Dasein zum Beispiel und Gleichnis der 
deutschen Unsterblichkeit adelten. 
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Warum hafit uns denn die Welt! Weil wir 
den Schlaf der Welt zertrummerten mit dem 
FleiB unserer Hande, mit den Erfindungen un- 
serer Stirnen, mit den Uberzeugungen unseres 
Geisteslebens, und den Harmonien unserer 




Das deutsche Weltbild, und die deutsche 
Weltanschauung, haben sie in einem dreiBig- 
jahrigen Kriege schon einmal todlich gehaBt. 
Und wieder ist seit 1914 die Holle los. Die 
deutsche Sendung soil zerschlagen, und seit- 
dem sie in Adolf Hitler ihren Fuhrer und Mei- 
ster f and, vernichtet werden. Aber: und wenn die 
Welt voll Teufel ware! Wir bekennen uns, und 
wir iubilieren, wie es uns unsere Meister lehr- 
ten. Und well wir uns auch gerade in den 
dunklen Stunden des Kampfes und Ringens 
auf sie besinnen, und sie ehren, deswegen 
werden wir triumphieren. 

Denn es siegt letzten Endes immer die Voll- 
endung, die Harmonie. Das Chaos aber, und 
die Dissonanzen, verf alien dem Abgrund und 
dem Vergessen. 

Die mitteldeutsche Industriestadt Zwickau 
hat uns eingeladen. Sachsen, die Wiege so vie- 
ler und unsterblicher Geistesheroen, feiert den 
Geburtstag eines seiner groBten Sohne. So will 
es der Fuhrer, daB wir unerschrocken Be- 
kenntnis feiern zu deutscher GroBe, zu deut- 
scher Harmonie, zu 'deutschestem Sieg fiber 
MiBklang der Welt. 

Der Lorbeer, den unsere Herzen um die 
Schlafen des unsterblichen Robert Schumann 
winden, ist von dem gleichen Zweig gebro- 
chen, der seine edle Symbolkraft fur unsre 
Sohne und Bruder bereit halt, die 
des Sieges Einkehr halten in der geliebten Hei- 
mat, oder Einzug in unser em ewigen Walhall! 

In diesem Sinne ubernehme ich das Presi- 
dium der neuen, jungen deutschen Robert 
Schumann-Gesellschaft aus den Handen mei- 
nes Gauleiters Martin Mutschmann, dankbar 
als Landsmann, und stolz als Sachse. 

Ich gelobe, die Gesellschaft im ernstesten 
und gewissenhaftesten Sinne einer feierlichen 
Verpflichtung zu fiihren. Und der Stadt Zwik- 
kau und ihrem Oberburgermeister verspreche 
ich eifrige Mitarbeit an alien Planungen und 
Anregungen, die mir vorgelegt werden! 




Bericht uber die Robert Schumann-Musiktage in Zwickau 



i,Keine andere Stadt konnte Robert Schumann 
so sehr als ihr eigen betrachten als Zwickau, das 
bis zuletzt dem Meister der ruhende Punkt im 
bewegten geschichtlichen Leben gewesen ist", so 
betonte Oberburgermeister Dost bei der Grun- 
dungsfeier der Deutschen Robert Schumann - 
Gesellschaft am 3. Juni in Zwickau,. Ein festlicher 
Rahmen war fur die Feier gezogen worden. Nam- 
hafte Gaste aus Partei, Staat, Wehrmacht und 
dem Kuiturleben waren aus alien Gauen des Rei- 
ches gekommen, um mit der Biirgerschaft der 
Schumannstadt den denkwilrdigen Akt zu be- 
gehen. Die Ouverture zu „Kathchen von Heil- 

1 von Hans Pfitzner, vom Stadtischen Or- 




chester unter MD Kurt Barth meisterhaft ge- 
staltet, gab den Auftakt Oberburgermeister Dost 
schUderte in groBen Ziigen die Geschichte der 
Zwickauer Schumannpflege von den ersten Schu- 
mannfesten von 1847 (Robert und Clara Schu- 
mann) und 1860 (Franz Liszt) bis zur 800-Jahr- 
feier der Stadt von 1935 und den Schumann- 
Musiktagen der letzten Jahre. Den Verdiensten 
von Martin Kreisig um das Schumannmuseum 
und von Prof. Vollhardt um die Schumannpflege 
schenkte er besondere Beachtung. Mit der Erwei- 
terung der 1920 gegrundeten Schumann- Gesell- 
schaft in eine Deutsche Robert Schumann-Gesell- 
schaft nickt die Vaterstadt des Meisters in die 
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Reihe der groBen Musikstadte des Reiches ein. 
Die Planungen fur eine Neugestaltung des Schu- 
mann-Denkmals slnd durch den Krieg zwar ge- 
hemmt, aber nicht aufgehoben worden. 
' Nach dem Kassenbericht von Amtmann Leich- 
senring wurde die Satzungsanderung beschlossen. 
Reichsstatthalter Martin Mutschmann, der Schirm- 
herr der Schumann-Musiktage 1943, hatte als 
ersten President Staatsrat Hanns Johst, als ersten 
Vizeprasideht den Oberbiirgermeister der Stadt 
Zwickau, als zweiten Vizeprasident einen Ver- 
treter des Reichspropagandaministeriums (Ober- 
regierungsrat von Borries) bestimmt. Mit einer 
kulturpolitisch bedeutsamen Rede wandte sich 
der Dichter Hanns Johst an die Mitglieder der 
Gesellschaft. 

Oberregierungsrat von Borries sprach im Auf- 
trag dps Reichsprogandaministers. Er wlirdigte 
die Romantik als Wesensmerkmal der deutschen 
Musik und umriB die musikpolitischen Ziele der 
Deutschen Robert Schumann - Gesellschaft. Re- 
gierungsdirektor Graefe uberbrachte die GruBe 
von Reichsstatthalter Mutschmann. Er feierte 
Robert Schumann als einen der hervorragendsten 
Vertreter des sachsischen Kulturkreises. In die 
Beirate der DRSG wurden markante Trager des 
deutschen Musiklebens berufen. Das General- 
sekretariat ubernahm "der Direktor des Landes- 
konservatoriums Dr. Meyer - Giesow. Mit dem 
Schumannpreis 1943 der Stadt Zwickau wurde 
Dr. Wolfgang Boetticher, Berlin, fur seine grund- 
legende Darstellung ^Robert Schumann, Einfuh- 
rung in Personlichkeit und W#rk", Berlin 1941, 
ausgezeichnet. Am SchluB der erhebenden Feier- 
stunde erklang unter Barths Leitung Schumanns 
Fruhlingssinfonie. 

Die musikalischen Veranstaltungen vom 5. und 
6. Juni wirkten wie eine Bestatigung der Worte 
von Hanns Johst. Nie haben Schumannsche Kom- 
positionen ergreifender, aber auch trostreicher 
gewirkt wie in diesen Tagen. Allen Kriegsschwie- 
rigkeiten zum Trotz waren Auffuhrungen heraus- 
gebracht worden, die als iiberragend bezeichnet 
werden mussen. Am ersten Abend erklang das 
vor genau 100 Jahren entstandene Oratorium 
fy Das Paradies und die Peri", und zwar in der 
Neufassung von Max Gebhard. Die Frage nach 
des Himmels liebster Gabe wird nunmehr so be- 
antwortet, daB der Heldentod als das 




Opfer anerkannt wird, das weit schwerer wiegt 
als die Trane eines zu innerer Einkehr gelangten 
Sunders oder der letzte Seufzer einer dem tod- 
geweihten Brautigam in die Ewigkeit nachfolgen- 
den Jungfrau. Auch rein musikalisch erweist sich 
die Neufassung als ein Gewinn, weil der gewal- 
tige SchluBsatz des bisher ersten Teiles ans Ende 
riickt und so zu einem imposanten Finale wird. 
An der Auf f iihrung waren rhehr als 300 Mitwir- 
kende beteiligt. MD Kurt Earth brachte eine 
Auffuhrung heraus, die zu den eindruckvollsten 
Chordarbietungen gehort, die in Zwickau erklan- 
gen. Ein hochwertiges Solistenquintett stand zur 
Verfiigung: Hilde Scheppan, Anneliese Luet- 
johann, Hildegard Henhecke, Heinz Marten und 
Rudolf Watzke. Die Chorgemeinschaft der Zwik- 
kauer Sanger loste alle chorischen Aufgaben mit 
sicherem Konnen und nuancenreichem Ausdruck. 
Auch das stadtische Orchester war mit groBer 
Hingabe und stetem Gelingen am Werk. Der Auf- 
fuhrung wohnten gegen 2000 Zuhorer bei, die 
alien Auffuhrenden begeisterten Beifall dar- 
brachten. 
Der Sonntagmorgen brachte eine weltanschau- 
48 liche Feierstunde der Kreisleitung Zwickau der 



NSDAP mit einer Ansprache des Schumannpreis- 
tragers Dr. Wolfgang Boetticher, Berlin, uber 
Schumanns kulturpolitische Sendung. Er ging 
vom Begriff der Tragik und des Kampfes aus, 
die - beide zur Grundlage des deutschen Kunst- 
schaffens wurden. Auch in Schumanns Leben und , 
Werk ist der Kampf das tragende Element. Die 
Ausfuhrungen wurden von Orchestermusik um- 
rahmt. Barth spielte mit dem verstarkten Or- 
chester die Ouverture zu den Faustszenen und die 
d-moll-Sinfonie, beide in ganz prachtiger Ge- 
staltung. 

Zu Mittag fand ein Volkssingen mit Liedern 
von Schumann und Brahms am Musiktempel 
state. Es sangen 400 Choristen der Zwickauer 
Schulen (Paul Eibisch) und der Kammerchor 
(Paul Krohne). Die Einwohnerschaft nahm star- 
ken Anteil. Der Ausklang des Festes war ein 
Gastkonzert der Dresdner Philharmoniker mit 
Prof. Hermann Abendroth, Leipzig, Der uber 
ausgewahltes Material^ verfiigende Klangkorper 
spielte erst, ganz im Sinne Schumanns, ein neues 
Werk: das „Konzert fur Orchester 4 ', Werk 32, von 
Max Trapp. Die aus neuromantischem Geiste 
geborene und mit maBvoller Harmonienherbheit 
verschmolzene Komposition des Berliner Meisters 
wurde von den Gasten mit alien Vorziigen aus- 
gestattet, deren ein Kulturorchester fahig ist. 
Abendroth arbeitete mit einer iiberaus reichen 
Ausdrucksskala und einer rhythmischen Prazision 
ohnegleichen. Hone Ausdruckskultur lieB er der 
Es-dur-Sinfonie von Schumann angedeihen. Prof. 
Abendroth und die Philharmoniker wurden stiir- 
miscft umjubelt Die gleiche Begeisterung er- 
weckte auch der jugendliche Meisterpianist Erk 
Then-Bergh, Berlin. Die Kennzeichen seiner Ge- 
staltung des a-moll-Konzerts waren jugendliches 
Draufgangertum, technische Meisterschaft ■ und 
seelische Reife. Was sich in vielen anderen Fallen 
gegenseitig auszuschlieBen pflegt, war hier gliick- 
haft vereinigt und bewies damit die Besonderheit 
einer Erscheinung, auf die es achtzuhaben gilt. 

Paul Eibisch. 

^ 

Ein unbekanntes Bildnis der Schwester Mozarts. 

Auf einer Versteigerung in Wien wurde fur 
Salzburg eine Bleistiftzeichnung erworben, die 
ein junges Madchen (Kniestiick) im Rokokokleid 
darstellt, mit in dem SchoB gekreuzten Handen, 
die eine Notenrolle halten. Das Blatt ist signiert 
mit „J, E. Heinsius u und einer Jahreszahl deren 
erste drei Ziffern 176 lauten, indes die vierte Zif- 
fer verwischt ist. Die Gesichtszuge der Darge- 
stellten weisen auffallende Ahnlichkeit auf mit 
einem 1784 entstandenen authentischen Bilde der 
Schwester Mozarts, Marianne, genannt Nannerl, 

^^li D 1 U i lgve ^ heiratet mit dem R^chsfreiherrn 
Bercnthold zu Sonnenburg. In beiden Fallen sind 
es die gleichen lustigen Augen, die lange mozar- 
tische Nase und der in seinen Winkeln leicht nach 
aufwarts gezogene Mund. Heinsins (1740—1812) 
- war weimarischer und franzoslscher Hofmaler 
und hat zwischen Deutschland, Holland und 
Frankreich ein bewegtes Wanderleben gefuhrt 
Die Moglichkeit, daB er Vater Mozart mit seinen 
beiden konzertierenden Kindern Nannerl und 
Wolfgang auf deren groBen Kunstreise 1663-^66 
die durch Slid- und Westdeutschland, Holland 
Belgien, Frankreich und England fuhrte, begeg- 
nete, ist gegeben. Allerdings ware es in diesem 
Falle wahrscheinlich, daB er auch den jungen 
Mozart gezeichnet hat. Marianne Mozart war 
1751 geboren, damals also beilaufig 14 Jahre alt. 

Otto Kunz. 



Eine unbekannte Zeichnung der Schwester Mozarts 








Foto: Jul. Scherb, Wien 

Bleistiftzeichnung 
(angeblich Marianne Mozart darstellend) 

von J. E. Heinsius 













Foto: Gromme, Salzburg 

Marianne als verheir. Reichsfreiin Berchtold 

im Alter von 34 Jahren 
Bildnis eines unbekannten Malers urn 1795 

Mozarteum Salzburg 
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Privataufnahme 



Hans Richter 

i 

im Alter von 21 Jahren 
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Widmung Hans Richters 
an seinen Jugendfreund Camillo 
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Von deutschen Opernbuhnen 









Number g. Wolf -Ferrari: „Die vier Grobiane", 2. Bild 

Inszenierung von Hans Herbert Pudor 













vl Ta ?}J Urt am Main - Hermann Reutter: ..Odysseus"; „Troia« 
Buhnenbildentwurf von Helmut Jurgens, Buhnengestaltung Hans MeiBner 
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Holland in der europaischen Musik des 19. Jahrhunderts. 



Von Karl Gustav Fellerer, Koln, z. Zt. bei der Wehrmacht. 













Das europaische Musikleben hat zu alien Zeiten 
kiinstlerische Richtungen, die in einem bestimm- 
ten Volkstum entwickelt wurden, in den Vorder- 
grund treten lassen und nach diesem Muster den 
Strom des groBen Musiklebens ausgerichtefc, Im 
16. Jahrhundert hatten so flamische und walloni- 
sche Kunstler die Fuhrung im europaischen 
Musikleben; die Italiener beherrschten im 17. und 
18. Jahrhundert Oper und Musik an den euro- 
paischen Kunstzentren. Die deutsche Klassik 
aber hat um die Wende des 18./19. Jahrhunderts 
ein neues kiinstlerisches Ideal geschaffen, das die 
Weltgeltung der deutschen Musik festigte und im 
besonderen in seiner romantischen Weiterfuh- 
rung den stSrksten EinfluB auf die gesamteuro- 
paische Musikentwicklung gewann. Die meisten 
Musiker der verschiedenen europaischen Lander 
flihrten ihre musikalischen Studien um die Mitte 
des 19. Jahrhunderts in Deutschland durch, wah- 
rend zu Beginn des 19. Jahrhunderts Paris die 
groBe Ausbildungsstatte der europaischen Musiker 
war. 

In dieser Zeit gewann in Holland Johannes 
Verhulst (1816 — 1891) seine Stellung. Seine Stu- 
dien erweiterte er in Deutschland, in Koln unter 
J. Klein und in Leipzig, wo er selbst als Dirigent 
wirkte. Leipzig war damals das Zentrum der 
musikalischen Romantik. In den zahlreichen Wer- 
ken Verhulsts ist die deutsche Romantik von 
nachhaltigster Wirkung geblieben; als Dirigent 
yerbreitete. er weitgehend die neuen deutschen 
Werke, die damit in den Mittelpunkt des hoi- 
landischen Musiklebens traten und neue Anre- 
# gungen gaben. Auf dieser Grundlage seines Wir- 
kens entwickelte Verhulst seine eigene nationale 
Kunst Schumann, mit dem inn personliche 
Freundschaft verband, gewann starksten EinfluB 
auf sein Schaffen. In dieser Richtung wirkten 
mit ihm W. F. Nicolai (1829—1896), R. Hoi (1825 
bis 1904) und der 1850 aus Leipzig nach Holland 
gekommene G. A. Heinze (1820 — 1904). In der 
Cacilia" fand dieser Kreis das Organ einer Aus- 




Die Volksmusik gab dieser Komponistengruppe 
besondere Anregungen. Wie in den slavischen 
und nordischen Landern wurde auch in Holland 
zu dieser Zeit das „nationale Kolorit" im musi- 
kalischen Schaffen bestimmend. J. Rontgen hat 
die Sammlung des hollandischen Volkslieds be- 
sonders gefordert, in seiner Komposition blieb er 
in cter Richtung Schumann-Brahms. Starker tritt 
das nationale Kolorit bei Cornelis Dopper (geb. 
1870) und J. Wagenaar (geb. 1862) auf. R. Wagners 
Steigerung des Klangs und des dramatischen Aus- 
drucks wirkt in ihrem Werk nach. Doppers „Rat- 

(1909), Wagenaars „Doge von Venedig" 
„Cid" (1914) zeigen diese Richtung, Mit 
R. Wagner muBte sich in Streit, Anerkennung 
und Ablehnung das gesamte europaische Musik- 
leben auseinandersetzen. Seine Anregungen aber 
wirkten selbst dort, wo man sich ihnen ver- 
schlieBen wollte, bedeutsam nach. Der Gegen- 





satz Schumann-Brahms : Wagner-Bruckner gab 
der deutschen Musik eine besondere Stellung im 
europaischen Musikleben, die erst durch den Im- 
pressionismus der Franzosen die Orientierung des 
europaischen Musiklebens von deutscher Kunst 
abwandte. Unter den hollandischen Komponisten 
hat B. Zweers (1854 — 1924) der Wagnerschen 
Klang- und Ausdruckswelt als erster breiten 




Raum gegeben. In seiner 3. Symphonie „An mein 
Vaterland" schuf er fur sein Land das, was Sin- 

Smetana u. a. ihren Landern schenkten. 
Wagnerscher Klangsinn verstarkte seine Gestal- 
tung nationalen Kolorits. Noch deutlicher zeigen 
sich diese Bestrebungen bei A. Diepenbrock (1862 
bis 1921). Er gent aus vom Gestaltungsideal R. 
Wagners und verfolgt die Klangkunst seiner 
Nachfolger. Wenn er sich in spMterer Zeit dem 
franzosischen Impressionismus zuwandte, so liegt 
dies in der allgemeinen Richtung der Entwicklung 
der hollandischen Kunst. Debussy lost Schumann 
und Wagner im musikalischen Ideal Hollands ab. 
Die feinsinnige Gestaltungsweise Diepenbrocks, 
die sich besonders in seiner Kirchenrausik und 
seinen Buhnenmusiken entfaltet, drangte zu den 
neuen impressionistischen Ausdrucksmitteln. War 
es bei Diepenbrock ein mystisches Versenken, das 
seiner Kunst besonderen Reiz gab, so war die 
Musik C. Doppers durch die andere Seite des 
volksgegebenen Ausdrucks bestimmt: dieSchlicht- 
heit und Nuchternheit. Die Farbigkeit des Klangs 
gibt der Einfachheit seiner Grundgestaltung be- 
sonderen Reiz. Die Verbundenheit mit der Hei- 
mat, die seine Programm-Symphonien „Rem- 
brandt", „Zuydersee-Symphonie" und viele an- 
dere schon im Titel zeigen, laBt das Volkstiim- 
liche in voller Derbheit gestal ten,, hollandische 
Volksweisen thematisch verarbeiten und durch 
die Echtheit dieser Gestaltung diese Kunst iiber 
das lokale Interesse erheben. Wie die nieder- 
landischen Maler aller Zeiten volkstumliche Ziige 
bis zur Burleske steigerten, so wird dieser Zug 
auch in Doppers Werk deutlich. Seine Jahr- 
markts- (6. Symphonie) und Bauernszenen sind 
von realistischer Lebendigkeit, die seinen zahl- 
reichen Chor- und Orchesterwerken, wie seinen 
Opern eine besondere Stellung gibt. 

Diese volkstumlich-derbe Lebendigkeit zeichnet 
auch das Werk J. Wagenaars aus. In Fortfiih- 
rung der Richtung seines Lehrers R. Hoi hat 
Wagenaar besonders in der Oper eine eigene, 
realistisch-burleske Kunst geschaffen, die zum 
besonderen Ausdruck des Volkstums wurde. 

Die deutsche Romantik hat den Sinn fur das 
eigene Volkstum und seine Gestaltung in der 
Musik geweckt. Das Suchen nach musikalischem 
Volkstum wie der Versuch, eine vielfach ideali- 
sierende Koloritzeichnung des nationalen Aus- 
drucks zu schaffen, waren die Folgen, die auch 
die hollandische Musik in vielen ihrer wertvoll- 
sten Erscheinungen erfaBten. Neben dieser Er- 
starkung einer eigenen nationalen Kunst, die 
nach der Anregung durch die deutsche Romantik 
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R. Wagners Ausdruckskunst gesteigert und 
in weiterer Steigerung zu den Ausdrucksmitteln 
des franzosischen Impressionismus abgebogen 
wurde, tritt die jungere Generation der hollan- 
dischen Musiker des 19. Jahrhunderts in eine 
deutlich unterschiedene engere Abhangigkeit von 
der deutschen, wie franzosischen Kunst. Das 
Orchester R. StrauB' zog die nach Deutschland 
orientierten hollandischen Komponisten ebenso 
an, wie die klassizistische deutsche Kammer- und 
Klaviermusik. Dirk Schafer (geb. 1873) war 1891 
bis 1894 Schuler des Kolner Konservatoriums und 
blieb im besonderen in seinen Kammermusik- 
werken an die deutsche neuromantische Musik 
gebunden. In gleicher Weise schlieGt sich Gerard 
van Bruken-Fock in seiner Kammermusik der 
Richtung seiner deutschen Lehrer Kiel und Bar- 
giel an. Jan Ingenhoven (geb. 1876) und Jan 
van Gilse (geb. 1881), Schuler des K51ner Kon- 
servatoriums und Humperdincks, lassen die deut- 
sche Grundlage ihrer Kunst nicht verkennen. J. 
Ingenhoven fand in einer historisierenden Kunst 
starke Anregungen, die sich auch in seiner Ver- 
wendung des Kammerorchesters zeigt. J. Gilse 
* hat in seinem symphonischen Schaffen die deut- 
sche Grundlage seines Werkes besonders offen- 
gelegt. Der Opernkomponist Jan Brandts-Buys 
(geb. 1868), dessen komische Oper „Die Schneider 
von Schonau" groBten Erfolg fand, ist von der 
nachwagnerschen Oper bestimmt. F. E. A, Koe- 
berg (geb. 1876), der seine Studien in Berlin fort- 
setzte, war zunachst im Banne der deutschen 
Musik, bis er sich in seinen spateren Werken 
starker vom franzosischen Impressionismus be- 
herrscht zeigt. Ebenso blieb Willem Landre (geb. 
1874) von deutschen neuromantischen Stromungen 
beeinfluflt Er war Schuler Bernhard Zweers 
(1854 — 1924), dessen Studien in Leipzig in seinem 
Werk nachwirken. Die feinempfundene Liedkunst 
der Catharina van Rennes (geb. 1858) und der 
Hendrika van Tussenbroek steht dem deutschen 
Liedschaffen nahe. Volksttimliche Ziige, manch- 
mal in sentimentaler Empfindung iibersteigert 
oder auch fremdes Pathos, bezeichnen diese Wer- 
ke. Peter van Anrooy (geb. 1879), ein Schuler 
Wagenaars, besonders bekannt durch seine „Hol- 
landische Rhapsodic Piet Hein" laBt die deutsche 
Musik, fur die er als Dirigent in besonderem 
MaBe eintrat, in seinem Werke nachklingen. 

Der franzosische Impressionismus hat gegen 
Ende des 19. Jahrhunderts 
Komponisten in gesteigertem MaBe gefangen ge- 
nommen und sie ebenso von der deutschen neu- 
romantischen Richtung, wie von den Bestrebungen 
eines eigenen nationalen Ausdrucks in der Musik 
entfernt. Die junge Generation war zunachst vor- 
wiegend vom Impressionismus beherrscht und 





fand damit einen engeren AnschluB an die fran- 
zosische Musik. Die allgemeinen Nivellierungs- 
erscheinungen dieser Kunst drangen somit auch 
nach Holland. Nur wenige konnten, wie H. D. 
van Goudoever (geb. 1898), in starkerem MaBe 
eigenen volksgebundenen Ausdruck mit diesen 
Stromungen verbinden. Den farbenreichen, rhyth- 
misch vielgestaltigen impressionistischen Stro- 
mungen, die der jungen Generation hollandischer 
Musiker vor allem durch die Schule Ravels und 
Roussels vermittelt wurden, tritt eine Richtung 
abstrakter Sachlichkeit und kunstlichen Kon- 
struktivismus gegentiber, die uber Willem Pijper 
(geb. 1894) zu den Komponisten der Gegenwart 
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Wahrend bis zur zweiten Halfte des 19. Jahr- 
hunderts die hollandische Musik fast ausschlieB- 
lich nach Deutschland orientiert war, hat sie am 
Ende des Jahrhunderts eine starke Wendung nach 
dem Westen vollzogen. Diese Wendung macht 
sich auch im hollandischen Musikleben bemerk- 
bar, in dem franzosische Werke nun in starkerem 
MaBe hervortreten. Im Gegensatz zu Norwegen, 
wo Griegs Nationalkunst zu iibernationaler Be- 
deutung gelangte, waren in Holland die betont 
nationalen Stromungen nicht so stark, eine solche 
das gesamte europaische Musikleben befruchtende 
Stellung zu erringen. Die Sammlung niederlan- 
discher Volkslieder uno? ihre Bearbeitung (Julius 
Rontgen), sowie die Besinnung auf die altnieder- 
landische Musik haben in Einzelfallen wertvolle 
Anregungen gegeben. 

Die durch Willem Mengelberg geschaffene Or- 
chesterkultur konnte nicht ohne nachhaltige Wir- 
kung auf das orchestrale Schaffen Hollands blei- 
ben. Vielleicht hat gerade diese groBartige Dar- 
steliungsmoglichkeit einerseits die groBe Kunst% 
aller Volker in Holland heimisch gemacht und 
volkstumsgebundenes Eigenschaffen durch immer 
neue Anregungen urn- und abgebogen, anderer- 
seits aber gerade die Orchesterkompositionen ge- 
fordert. 

Der AnschluB der hollandischen Musik an die 
deutsche Romantik hatte im 19. Jahrhundert enge 
Wechselbeziehungen im Musikleben geschaffen. 
Die Orientierung nach der Kunst des Westens, 
am Ende des Jahrhunderts liefi diese Beziehungen 
erkalten und gewann auf der anderen Seite nicht 
die gleiche Stellung fur das eigene musikalische 
Schaffen im franzosischen Musikleben. Eklekti- 
zismus und Zwiespaltigkeit bezeichnen die Lage 
des musikalischen Schaffens Hollands urn die 
Jahrhundertwende. Neue Krafte sind in der Ge- 
genwart am Werk. Ihr Schaffen wird die Stellung 
der Musik Hollands im europaischen Musikleben 
der kommenden Zeit bestimmpn 






Der »burgerliche« Brahi 

Eine nofwendige Korrektur. 

Von Richard Litterscheid, Essen, 



Nicht nur damals, als Johannes Brahms noch 
im lebhaften Kreuzfeuer erregten Meinungsstrei- 
tes stand wurde sein Schaffen als ^Mt*o€*>UnW 




charakterisiert. Selbst bei 
Freunden der Brahmsschen Musik 
unsere Tage hinein eine solche 




aufrichtigen 
hat sich bis in 
*tung erhal- 
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ten, obgleich inzwischen die allgemeine Unsieher- 
heit des Urteils liber die Musik des neunzehnten 
Jahrhunderts einer klaren Auffassung gewichen 
ist Abgesehen davon, daB langst die Spreu vom 
Weizen geschieden wurde und die groBen Be- 
gabungen der Vergangenheit ihren unverriick- 
baren Piatz in der Musikgeschichte erhielten, hat 
unsere Zeit den notwendigen Abstand gewonnen, 
liber das einstmals Trennende des kunstlerischen 
Parteienkampfes hinweg das Gemeinsame und 
wirklich Bleibende zu erfassen. Der Begriff des 
Burgerlichen, mit dem man fruher das Schaffen 
des niederdeutschen Meisters behaftete, bedeutete 
ohne Zweifel eine gewisse Geringschatzung, mit 
der man seine Leistung gegenliber dem nach 
auBen hin wirkungsvollen revolutionaren Auf- 
bruch der Neudeutschen unter derFlihrung Liszts 
und gegenliber dem musikdramatischen Werk 
Richard Wagners abgrenzen und absetzen wollte. 
Aus der Sicht des vorigen Jahrhunderts mochte 
diese Anschauung einen Schein von Berechtigung 
haben. Denn im Gegensatz zu Wagner, der in 
kuhnem Zugriff aus dem Reiche seiner Phantasie 
vollig neue Formen und Inhalte musikalischer 
Gestaltung beschwor, war Brahms durchaus Be- 
wahrer der Tradition. Er war alles andere als 

l 

ein Revolutionary wenngleich er in seinen ersten 
Sonaten, mit denen er als Jungling Robert Schu* 
mann begeisterte und zu der berlihmten Ankiin- 
digung unter dem Motto „Neue Bahnen" anregte, 
ein beinahe eroberungsfreudiges Temperament 
offenbarte. Sein „Sturm und Drang'* war nur die 
naturliche AuBerung seiner Jugend. Mit zuneh- 
mender Reife brach sich sein urtumlicher Cha- 
rakter Bahn, der mehr der Beharrung als dem 
Angriff zugewandt war. So wurde er in ahnlicher 
Art wie fruher Johann Sebastian Bach Verwalter 
und Mehrer des musikgeschichtlichen Erbes. Er 
riB nichts Bestehendes ein, sondern baute es aus. 
Er wagte keine Experimente, sondern hielt seine 
schopferischen Krafte in maBvoller Bandigung. 

Darin zeigte er sich gahz als ein Sohn des nie- 
derdeutschen^ Landes. Seine Verschlossenheit, 
seine Gef iihls vernal tenheit, seine Unbeirrbarkeit 
und Gradlinigkeit waren durch seine Herkunft 
bedingte Charaktereigensehaften, die sowohl in 
seiner Personlichkeit wie in seinem Werk beherr- 
schend blieben. Aber mit dieser Wesensanlage 
brauchte nicht notwendig eine blirgerliche Enge 
verbunden zu sein und war es auch tatsachlich 
nicht. Lage es schon nahe, das Blirgerliche grund- 
satzlich nicht geringschatzig, vielmehr in seinem 
tiefeten Sinn und seiner bedeutsamsten Erfullung 
— namlich als Wiirde des am Volkstum wahrhaft 
teilhaftigen Menschen -r- zu werten, so muBte das 
Schopferische in seinem vollen Umfange und sei- 
nen reichen Moglichkeiten und nicht in einer 
willklirlichen Beschrankung auf den kunstleri- 
schen „Umsturz" erkannt werden. Denn auch in 
der Rlickschau vermag sich echtes Schopfertum 
nicht als Nachahmung, sondern immer irgendwie 
als Neugestaltung zu zeigen! Wer aber wollte 
behaupten, daB dem riickschauend schaffenden 
Kvinstler gegenliber dem vorwartsschreitenden der 
Zug ins GroBe, Weite fehlen miisse? Nach den 
Erfahrungen unserer kulturellen Vergangenheit 




ist es uns eine GewiBheit, daB das Schopferische 
im deutschen Menschen vielerlei Gestalt anneh- 
men kann und daB das Vorwartsdrangende wie 
das Riickblickende nur Spielarten ein und der- 
selben deutschen Volksseele sind. Entscheidend 
ftir< die Bedeutung einer kunstlerischen Leistung 
ist weniger die Blickrichtung als die Kraft des 
Schopferischen. Wie ware es sonst moglich, die 
gewaltige Kronung der mittelalterlichen Musik im 
Werk Bachs so uneingeschrankt in ihrer ganzen 
Hohe zu verstehen wie das in die Zukunft grei- 
fende titanische Schaffen Beethovens? 

Auch Brahms gegeniiber werden wir uns end- 
gultig zu einer Auffassung bekehren miissen, die 
sein Werk frei von dem Vorwurf des Burgerlichen 
versteht. Zwar begruBte einstmals schon Hans 
v. Blilow Brahms* erste Sinfonie als die „Zehnte" 
von Beethoven, um damit auszusagen, daB hier 
eine Komposition von Beethovenschej: GroBe des 
Ausdrucks und der Formkraft und in der heroi- 
schen Grundhaltung sogar eine echte Nachfolge 
vorlag, doch barg eine solche Kennzeichnung eine 
schwerwiegende Gefahr in sich, die spaterhin 
nicht leicht auszuraumen war. Denn die Gegner 
des Niederdeutschen veranlaBte eine solche Cha- 

zu einer schroffen Feststellung 
mancher Unterschiede zwischen den Sinfonien 
Beethovens und der ersten Sinfonie von Brahms, 
und eben dadurch wurde der Verdacht wach- 
gerufen. Brahms ware von der Riesenhaftigkeit 
Beethovens weit entfernt. AuBerdem glaubte man 
aus der Bemerkung Blilows herauslesen zu kon- 
nen, daB Brahms eher ein Nachahmer seines 
groBen Vorbildes als ein eigenschopferischer Mei- 
sterware. Heute haben wir den Tatsachenbestand 
gerechter zu beurteilen gelernt. Wir vermogen 
Brahms* erste Sinfonie sowohl inmitten ihrer 
schopferischen Umwelt als auch fur sich selbst 
bestehendes Werk zu wiirdigen. Wir wissen um 
seine Eigengesetzlichkeit, wir erkennen genau 
das, was wirklich anders als bei Beethoven ist, 
und vor allem: wir gehen davon aus, was diese 
Sinfonie als ein unabhangiger kiinstlerischer Or- 
ganismus uns zu geben hat und im Verhaltnis zu 
groBen musikalischen Schopfungen anderer be- 
deutender Meister uns vermittelt! Aus einer 
solchen Verhaltnissetzung erfahren wir den wirk- 
lichen Rang des Brahmsschen Lebenswerkes. 

Die Verdienste des groBen niederdeutschen 
Meisters gehen aber noch viel weiter. Nicht nur 
schenkte er uns Schopfungen von einmaliger 
GroBartigkeit streng gebandigten Formausdrucks, 
nicht nur hinterlieB er uns ein Lied- und Kam- 
mermusikwerk von geradezu einmaliger Zartheit 
und keusch verhaltener Innigkeit; er hielt in 
einem Augenblick, da der Strudel ungewisser 
musikalischer Revolutionierung die Grenzen und 
Damme der Musik einzureifien drohte, an dem 
ewig unveranderlichen musikalischen Gut des 
deutschen Volkes, an dem Volkslied, fest und 
stabilisierte formlich die Gesetze der reinen Ton- 
kunst gegenliber einer Musik aus auBermusikali- 
schen Vorstellungen, Eindriicken und Gedanken, 
wie sie Iiberragend in den Musikdramen Wagners 
verwirklicht wurde. Auch in diesem Vorgehen 
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SuBerte sich nichts eng Burgerliches, sondern nur 
ein instinktsicheres Festhalten an dem unversieg- 
lichen Bom der Musik, an den echten Keim- 
ki^aften musikalischer Formwerdung. So erhielt 
Brahms* Beharfen in den Gestaltungsformen der 
Klassik, vornehmlich in der Sonaten- und drei- 
teiligen Liedform, ja, sogar in den strengen alte- 
ren Formen der Polyphonie einen tiefen musik- 

Durch die kraftvolle Spra- 
che seines Werkes hindurch trug er den Reichtum 
absoluter Musik hiniiber in eine neue Zeit, die 
nach den genialen Vorstofien und Abirrungen in 
Bezirke einer auBermusikalisch bestimmten Ton- 
kunst wieder zu den Eigengesetzlichkeiten der 
Musik zuriickfindet und auf einer neuen Ebene 
neue Gestalten aufzurichten versucht. 

Brahms begriindete keine Schule, aber auf sei- 
nen Schultern stand kein Geringerer als Max 
Reger, wenn man davon absieht, daB anfanglich 
sogar Richard Stratifi, mehr noch PfitzneT wich- 
tige Anregungen aus d£m Brahmsschen Schaffen 
in ihr Werk aufnahmen. Von Reger aus aber 
fuhrt ein vielfach verzweigter Weg hin zu man- 
chem jungen Komponisten unserer Tage, und es 
ist bezeichnend, daB nicht nur Norddeutsche das 
Erbe des grofien Meisters aufgegriffen haben. 
Niemand unter ihnen zudem hat sich den Irrtum 
des vorigen Jahrhunderts zu eigen gemacht, die 



Kunst Brahms' als burgerlich anzusehen, wie ja 
auch seine Briefe und die Lebensberichte seiner 
Umwelt langst seine von schonen, aber erfunde- 
nen Anekdoten verschleierte Personlichkeit ent- 
hullten und sie in der ganzen Personlichkeit ihrer 
Gesinnung und Haltung der Nachwelt lebendig 
erhielten. Die scheinbare Einseitigkeit seiner 
Kunst — eben das Niederdeutsche darin — wird 
heute nicht als Mangel, vielmehr als Vorzug er- 
kannt, wie ja auch niemand auf den Gedanken 
kommen wiirde, etwa in der siiddeutschen Aus- 
drucksweise undlnbrunst des auflerlich einLeben 
„burgerlichster" Bescheidenheit und Einfachheit 
lebenden Anton Bruckner eine Schwache zu er- 
blicken. Bruckner und Brahms mochten ihrer 
eigenen Zeit als GegensStze erscheinen, uns sind 
sie Verwandte, und beide Meister stehen uns 
heute gleich nahe. Denn wir lieben sie beide um 
der Kraft ihrer kunstlerischen Aussage willen, 
wir sehen und erleben an ihnen zuallererst und 
immer wieder das Deutsche, das dem Herzen 
unseres Volkes Nahestehende. Und vor der Ftille 
ihres Schaffens erfahren wir beschamt, daB von 
auBen kommende Einseitigkeit eines zeitgebunde- 
nen Urteils — und nicht eine als Enge zu ver- 
stehende Einseitigkeit bei den Meistern selbst — 
uns den; freien Zugang zu ihrem wahren Wesen 
lange genug versperrten. 



Ein Deutscher kampft um sein Werk 

Max Reger ware am 19. Mdrz 75 Jahre alt geworden. 

Von Karl Dreyer, Weiden. 




Siebzig Jahre sind es nun, seit Max Reger im 
oberfrankischen Dorfchen Brand das Licht der 
Welt erblickte und 27 Jahre bereits deckt den 
uberraschend aus dem Leben geschiedenen Mei- 
ster, erst 43jahrig, der grune Rasen. 

Zwanzig Jahre seines kurzen, ubermaBig schaf- 
fensreichen Lebens, verbrachte der Friihvoll- 
endete in Weiden (Opf.), das ihm zu seiner Hei- 
mat wurde. Dort erhielt er den ersten griind- 
lichen Unterricht von dem heute noch lebenden 
Hauptlehrer Adalbert Lindner, dem alten Men- 
tor, Freund und Biographen. des groBen Ton- 

'ers. Weiden ist jene Stadt, in die Max Re- 
ger nach der Wiesbadener Krisenzeit 1898 noch- 
mals zurtickkehrte, vim in einer dreijahrigen 
ernsten Schaffensperiode zu 4-eifen, seine Voll- 
endung im eigenen Stil zu finden. 

Die Erbgiiter des Elternhauses, die Verstan- 
"desscharfe, das heitere und tiefinnerliche Wesen 
der Mutter, der Schaffensgeist des Vaters in sel- 
tener Grtmdlichkeit und auBerstes PflichtbewuBt- 
sein, sie paarten sich in einer seelisch und geistig 
gesunden Kraftnatur zu unbandiger Willens- und 
Schaffenskraft. Echt deutsche Grtindlichkeit, 
verbunden mit einer sieghaften Seele und einem 
unbeugsamen Willen, machte sich auf zu einem 
kurzen Lebensweg eines Verkannten voller Hin- 
dernisse, unabanderlich einem groBen Ziele zu- 
strebenci Max Reger Jiihrte einen Kampf um 
sein Werk, ww ihn die Musikgeschichte seit Ri- 
chard Wagner nicht mehr kennt. 

Riemanns Betreuter, der mit seinen ersten 
Werken wenig Anklang fand, sah 1894 in Prof. 
Reimann eine ausnehmend verstandige Person- 




lichkeit, die Max Reger als ein „machtig sich er- 
hebendes Talent" schilderte, ohne die Schwierig- 
keit dieser Musik zu ubersehen. Die Wiesbade- 
ner Zeit brachte fur den Emporstrebenden viel- 
faltige Widrigkeiten, doch Reger verzagte nicht. 
Er schritt auf seinem eingeschlagenen Weg un- 
abanderlich voran. „Ich verliere den Mut nicht", 
so schrieb er an Lindner in der Uberzeugung, daB 
sich „seine Sachen einstmals durchfressen wer- 
den." Mit Johannes Brahms, Eugen d'Albert, 
Busoni und Richard StrauB naher bekannt ge- 
worden, freute den Verkannten, daB die jtingeren 
musikalischen Personlichkeiten besseres Ver- 
standnis bewiesen, 

Hatte die Wiesbadener Zeit eine Krisenzeit 
dargestellt, so folgte * den sturmischen Jahren 
nun in Weiden im Schutze des Elternhauses ein 
dreijahriges ernstes Schaffen. Im Hause an der 
Burgermeister-PrechtlstraBe fand Max Reger zu 
sich selbst zurtick. Dort entstanden die Werke 
op. 20—59. Dann wagte^er den Schritt in das 
Musikzentrum Munchen. Die damaligen Verhalt- 
nisse ermoglichten es ihm fast nicht, sich durch- 
zusetzen. Der Meister, der seinen Stil ohng Kom- 
proomisse selbst pragte, warb fur die Vielfalt 
seiner Werke unermudlich in Briefen an Kunst- 
ler, Kapellmeister und Verleger. Reger, der als 
pavierspieler Aufsehen erregte, fand in seinem 
Landsmann Josef Hosl und Schmid-Lindner treue 
Freunde, denen sich bald mehrere anschlossen. 
Immer wieder muBte er sich vieler Angriffe er- 
wehren, schlieBlich griff er zur Feder 
teidigte sich in Aufsatzen „Ich bitte urns 
und „Mehr Licht". 
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Max Hehemann-Essen und Philipp Wolfrum- 
Heidelberg traten warm fur Max Reger ein, der 
heute 70jahrige Karl Straube warb in Reger- 
abenden; treue Anhanger fanden sich in Heidel- 
berg, Marburg, GieBen und Jena. Neue Werke 
in abgeklarter Tonsprache entstanden und Felix 
Mottl berief den jungen Tonschopfer in Wurdi- 
gung seiner Verdienste als Lehrer fur Orgel und 
Komposition an die Miinchener Akademie der 
Tonkunst. Die „Sinfonietta", die in Berlin und 
Miinchen eine kuhle Aufnahme fand, rief in Hei- 
delberg helle Begeisterung' hervor, die ihren Ab- 
schluB in einem Triumphzug zum Bahnhof fand. 
Die Konzertverpflichtungen mehrten sich bedenk- 
lich, trotzdem schaffte der Meister nach kurzer 
Erholung weiter. Die „Orchesterserenade" op. 95 
wurde anlaBlich der Urauffuhrung in Koln zu 
einem gewaltigen Erfolg, der seinen Widerhall in 

Reger und Wagner/ 

Als Max Reger einst mit mehreren Verwand- 
ten und guten Bekannten, musikalischen Laien, 
in einem Gartenlokal saB, in dem eine Militar- 
kapelle konzertierte, wurde der bekannte, seiner- 
zeit sehr beliebte Marsch „Unter dem Doppel- 
adler" des osterreichischen Militarkapellmeisters 
Josef Wagner gespielt. Als der Marsch verklun- 
gen war, meinte einer der Tischnachbarn Regers, 
auf das .Programm blickend: „Ein~ htibscher 
Marsch — von Wagner." — Reger aber, mit ern- 
stem Gesicht, erklarte hierauf : „Ja, Wagner bleibt 
Wagner!" A* W. 



zahlreichen deutschen Stadten fand. Diese sicht- 
lichen Erfolge gaben Reger neuen Auftrieb, er 
eilte von Konzert zu Konzert, sodaB er seine 
Lehrtatigkeit an der Miinchener Akademie auf- 
geben muBte. Durch ganz Deutschland fuhrte 
ihn der Weg, in die Schweiz und nach Holland, 
um im Haag den groBten Triumph zu feiern. 
Auch Belgien bekannte sich zu Max Reger und 
in Briissel wurden reine Regerabende durch- 
gefiihrt, die fiir Meister und Werk voile Erfolge 
bedeuteten. 

Neben Marteau setzten sich Karl Wendling, 
Felix Berber, Eldering, Havemann, Hugo Becker- 
Frankfurt und die Berliner Artur Egide, Walter 
Fischer und Ludwig Hefi besonders fiir Reger 
ein, Karl Straube schuf 1904 eine Regergemeinde 
und Artur Nikisch, Klara Birgfeld, Klara Rahn 
und die Gewandhaus-Kammermusik unter Woll- 
gandt traten in Regerwerken auf, die fiir die 
Kiinstler zu Festen der Freude wurden. 

Reger folgte dem Rufe als Universitatsmusik- 
direktor nach Leipzig, Die bedeutsamen ,„Hil- 
ler-Variationen" op. 100 begeigterten in Koln, 
Prag, Wien und Basel. Das „Violinkonzert" 
op. 101, das „c-moll-Trio" op. 102, der erste TeU 
des ,,100. Psalm" op. 106 und der „Symphonische 
Prolog" op, 108 entstanden, der Ruf Regers als 






Komponist wuchs stetig. Erste Dirigenten wie 
Schuch-Dresden, Dohrn-Breslau setzten sich be- 
sonders warm fiir die Urauffuhrung von Reger- 
werken ein. 

Der Konig von Sachsen verlieh Reger den Pro- 
fessorentitel, Holland und Schweden ernannten 
ihn zum Mitglied der Akademie, die Universita- 
ten Jena und Berlin verliehen ihm den Titel 
eines Ehrendoktors, wahrend seine Brust der 
groBherzoglich-hessische Orden fiir Kunst und 
Wissenschaft schmiickte. 

GroBe und kleinere Werke wurden aus der 
Taufe gehoben, das Tonkunstlerfest ' in Zurich 
und das erste Max-Regerfest in Dortmund braeh- 
ten begeisterte Huldigungen ; Rom, Warschau 
und Berlin riefen nach dem hochstrebenden 
Meister. 

Da erging an Max Reger der Ruf, die Leitung 
der Meininger Hofkapelle zu ubernehmen, die er 
von Erfolg zu Erfolg fuhrte. Berlin, Frankfurt, 
Kassel, Darmstadt, Heidelberg, Danzig, Konigs- 
berg und Posen, iiberall waren die Konfcertsale 
ausverkauft „Ich rase von Stadt zu Stadt", „Ich 
sitze hunderttausend Meilen tief in Arbeit", „Ich 
habe bis zum 1. Mai (1914) fast jeden Tag Kon- 
zert", so zeugen seine Briefe von der Unrast sei- 
nes Schaffens, von dem UnmaB seiner Verpflich- 
tungen, die seine Gesundheit stark angriffen. Im 
Januar 1914 errangen die „Hiller-Variationen", 
die „B6cklin-Suite" und die „Ballett-Suite" in 
Miinchen, Stuttgart und Nurnberg riesige Er- 
folge, dann sucht Max Reger Heilung von einer 
Nervenlahmung in der Sonne des Siidens. 

Im Juli 1914 trat Reger von seinen Meininger 
Verpflichtungen zuriick und erwarb in Jena ein 
Haus, um seinem kompositorischen Schaffen al- 
lein zu leben, ohne Leipzig zu vernachlassigen. 
Inf Berliner Opernhaus errangen die „Mozart- 
Variationen" und die „Vaterlandische Ouverture" 
durchschlagende Erfolge, dann schaffte der Mei- 
ster im Jenaer Heim in idealer Ruhe, trat mit 
beruhmten Mannern in personliche Beziehungen 
und nahm am Kriegsgeschehen lebhaften Anteil. 
Mahnend tritt ein Satz Regers gerade jetzt in die 
Erinnerung zuriick r t ,Was England durch seine 
Politik der weifien Rasse schadet, wird in Jahr- 
hunderten kaum wieder gutzumachen $ein!" 

Mit groBen Planen fiir das kunftige Schaffen 
schied der Meister uberraschend aus dem Leben. 
,,Der Mensch lebt und besteht nur eine kurze Zeit, 
Und alle Welt vergeht mit ihrer Herrlichkeit!" 
Das war der Text der letzten Arbeit, die auf dem 
Tisch des Leipziger Sterbezimmers lag. Mit pha- 
nomenaler Kraft hat Max Reger geschafft und 
in einer kurzen Zeit wie kein anderer Werke ge- 
schaffen, die ihre Unsterblichkeit verbiirgen und 
von den heutigen und kiinftigen Konzertpro- 
grammen nicht mehr wegzudenken sind. Und 
wenn Max Reger lebte? Man wiirde aufsehen zu 
ihm, den letzten Groflmeister der deutschen 



















Harms Kotzschke. 

Von Giinther Haufiwald, Dresden. 



Einmal den Blick auf einen Musiker der Stille 
zu lenken, das ist der Sinn dieser Zeilen. Hanns 
Kotzschke genieBt in seiner Vaterstadt Dresden 
einen geachteten Ruf. Doch dariiber hinaus ken- 
nen ihn wenige. Sehr zu unrecht, denn sein mu- 
sikalisches Schaffen verdient, einmal in einen 
weiteren und groBeren Biickkreis geriickt zu 



werden. Kotzschke ist kein Neuerer, kein Um- 
stiirzler, der an den Grundfesten der musikali- 
schen Substanz ruttelt und um jeden Preis eigen- 
wiichsig und originell sein will. Er verkorpert 
vielmehr jenen typischen feinsinnigen Stil, der 
seine starksten Triebkrafte aus romantischer Um- 

ohne in platte Nachahmung zu 
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verfallen. Er gehort nicht mehr zu den Jungsten, 
obwohl er sich jung und beweglich fiih.lt, ganz 
der schopferischen Freude hingegeben. Um so 
klarer und eindeu tiger lassen sich vielleicht in 
seinem Leben wie in seinem Werk gewisse Leit- 
linien erkennen. 



Aus einer Musiker-Familie stammt Hanns 
Kotzschke. Am 31. Dezember 1870 wurde er in 
Dresden geboren. Sein Vater amtierte als Kam- 
mermusiker, seine Mutter war eine Pfarrers- 
tochter. Die Briider wurden Wissenschaftler, 
Lehrer und Geistlicher, er selbst aber Musiker. 
Mit dem Reifezeugnis des Dresdner Kreuzgymna- 
siums in der Tasche studierte er am heimischen < 
Konservatorium. Von seinen Lehrern verdient 
neben Krantz und Rischbieter vor allem Felix 
Draeseke hervorgehoben zu werden, denn etwas 
von dessen Ausdruckswillen lebt auch im Schaf- 
fen Kotzschkes weiter. Als Kantor und Organist, 
als Klavierlehrer und Komponist arbeitete er viel 
und emsig. Als junger Soldat folgte er dem Ruf 
der Fahne. Einen ausgedehnten Wirkungskreis 
fand er als Organist am Dresdner Vereinshaus, 
wo er regelmaOig Kunstabende veranstaltete, die 
seinerzeit sehr geschatzt wurden. Im Weltkrieg 
erfullt Hanns Kotzschke seine Pflicht als Soldat 
an den verschiedenen Fronten. Seine eigentliche 
Heimstatt, seinen ihm ans Herz gewachsenen Wir- 
kungskreis fand er jedoch an der Dresdner Chri- 
stuskirche, wo er Orgel und Chor in tausendfal- 
tigen Zungen erklingen lieB. 

Geradezu iiberraschend mannigfaltig erscheint 
das Schaffen Kotzschkes. Fast alle Gattungen hat 
er erfolgreich bearbeitet. Unter seinen sinfoni- 
schen Werken findet sich eine groBangelegte Sin- 
fonie in Es-Dur, deren Klange bis nach Amerika 
drangen. Sie besticht durch eine formale Rufti- 
dung, durch wirksame thematische Einf alle, durch 
gewahlte Klangfarben. Der Urauffuhrung harrt 
noch eine sinfonische Diehtung, die in ihrem ge- 
danklichen Vorwurf den Flug unserer Fall- 
schirmjager nach Kreta behandelt, nach einer 
dramatischen Schilderung seines Sohnes. Erstaun- 
lich, wie Kotzschke hier seine Musik ganz in den 
Ausdruck eines lapidaren Stiles zwingt, ohne da- 
bei auf eine gewahlte Klangsprache zu verzich- 
ten. Ein Tanzspiel „Tag- und Nachtgeister" mag 
den weitgespannten Bogen sinfonischen Willens 
abrunden. Von den groBeren Werken fur Chor 
undOrchester soil eine Hymne „Zum Erntedank- 
fest" sowie die Choralkantate „Wunderbarer K6- 
nig" hervorgehoben werden. 

Intimeren Geist atmet Kotzschkes Kammer- 
musik. Da findet sich wirklich manche feine 
Komposition darunter, die durch Lauterkeit der 
Gesinnung, durch harmonische Farbigkeit auf- 
^114. Drei Klaviersonaten sind dafur sichtbarer 




Beweis. Sehr htibsch ist ihm auch ein Klavier- 
zyklus „Der Dresdner GroBe Garten" geluxigen. 
Verbindende Worte verleihen diesen stimmungs- 
vollen Pastorell-Miniaturen echte Spitzweg-Stim- 
mungen. Von straffen rhythmischen Impulsen 
lebt eine Folge „Der Kunsttanz", die korperliehen 
Bewegungsformen reiche Moglichkeiten der Ent- 
faltung bietet. Violinsonaten, eine Cellosonate, 
eine Klarinettensonate, mehrere Streichtrios, ein 
Klaviertrio, zwei Streichquartette, zwei Klavier- 
quartette, zwei Quintette, ein Konzert fiir Kla- 
rinette und Orchester lassen ahnen, aus welch 
ubervollem Herzen Kotzschke geschaffen hat. 
Seine Orgelvorspiele zeichnen sich durch vor- 
nehme Gediegenheit in- ihrer kontrapunktischen 
Fiihrungwie in ihrer klanglichen Farbigkeit aus. 
Endlich das Lie^dschaffen. Kotzschke ist ein ge- 
borener Lyriker, ungewohnlich begabt, der me^ 
lodischen Schonheit nachzugehen. So spinnt er 
denn in wundersamem romantischem EbenmaB 
seine Linien aus und untermalt sie mit glitzern- 
den Akkorden. Voll und ganz schopft er aus 
einem urtumlichen Gefuhl der Anmut. Die 
„Jung-Madchenlieder" runden sich aus diesem 
Blickwinkel heraus zu einer besinnlichen Folge 
von fesselnder Eigenart 

~ Selbst der Oper hat sich Hanns Kotzschke zu- 
gewandt „Das TurmschloB", so heiBt das Biih- 
nenwerk, dessen textliche Pragung auf die Er- 
zahlung „Die Sage von Chateau-Latour" von 
Richard Euringer zuriickgeht. Die dramatische 
Handlung erfahrt ohne Zweifel eine zundende 
klangliche Untermalung. Wohl bevorzugt der 
Komponist die groB angelegte Szene, doch blei- 
ben seine Formen immer lied- und arienhaft ge- 
schlossen. Die Schonheit der melodisehen Fuh- 
rung der ganz kantabel behandelten Stimmen 
fallt auf. Auch in harmonischer Hinsicht herrscht 
eine gewahlte musikalische Sprache, die aber 

immer in ihrer Substanz naturlich und flieBend 
bleibt. 

So hat Hanns Kotzschke durchaus als ein Kom- 
ponist mit eigener Handschrift zu gelten. Schon 
arbeitet er an einem neuen Oratorium. „Die 
Weltschopfung" liegt bereits im Entwurf vor 
Immer drangt es inn, Wesenhaftes zu schaffen. 
Das lebendig sprudelnde Temperament seiner 
Personlichkeit verleiht auch seiner Musik ein 
charaktervolles Geprage. Es wird in seinem gei- 
stigen Zusammenhange von jener Stilrichtung 
bestimmt, die immer im Melos wie in der Far- 
bigkeit ihreKronung sah. Gerade dieses deutsch- 
romantische Erbe ubernimmt Kotzschke und f iihrt 
es fruchtbar weiter. Lauterkeit seiner Gesin- 
nung, mneres VerantwortungsbewuBtsein, nicht 

ein gediegenes handwerkliches Konnen 

umi w^ S ft^^,l C ^ a ?t n z _ u allen Zeiten Achtung 
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Jugendfreund Hans Richter. 

Von Heinrich Sitte, Innsbruck. 



Im gleichen Monat des Jahres 1843 kamen die beiden 
Freunde zur Welt: am 4. April wurde Hans Richter in 
Raab geboren — kaum 14 Tage spacer, am 17. April, 
erblickte Camilla Sitte in Wien das Licht der Welt* 
Nahezu voile Gleichaltrigkeit und ihre deutsche Volks- 
gemeinschaft, ihre wahlverwandten kunstlerlschen An- 
lagen lieflen dann eine Freundschaft entstehen/ deren 
einstige WaYme und Festigkeit in alle Zukunft wohl- 
tuend welterwirken mag als Vorbild deutscher Treue! 

Das welthln beruhmte Piaristen-Gymnasium In der 
Josephstadt in Wien hat die Freunde mit einem Kreis 
gleich ideal gesinnter Kameraden zusammengefUhrt, in 



< 

ff™. f Ue Kunst un d Geisteswissenschaft von Homer an 
glucklich yertreten war, Altphilologen waren Adolf 
Llchtenheld und Karl Lindemayr; deutsche Diehtung 
£ l«f ^V dwig Blui »e, dessen Schwester Leopoldlne 
cammo Sitte dann heiratete, der die Freunde in alle 
Bereiehe aller bildenden KUnste als Sohn eines Archl- 
«L * ?. InfUhrte - Musiker waren Johann Faistenberger, 
nacnmallger Gesangsmeister in Wien und berUhmter 
^•auker der Wiener FhUharmonlker, der jene Stelle Im 
scnerzo der ..Neunten" wunderschdn M spielte" — nicht 
„scnlug*; Leopold Landskron, spater KlavlerpSdagoge 
am Wiener Konservatorium und Mitredakteur der Wie- 
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ner Klassikerausgaben; Josef Sucher, der es bis zum 
Hofopemkapellmeister in Berlin brachte — und eben 
Hans Richter, damals Hofkapells&ngerknabe, Geiger und 
bald Waldhornist, welch letztere Laufbahn er, wie- aus 
dem Freundeskreise neuerdings erst berichtet wurde, 
deshalb ergreifen muBte, weil sie ihm, dem vollig mit- 
teilosen, em leichteres Vorwartskommen ermoglichte. 

In diesem urkr^ftigen Freundeskreis wurde nun auch 
das Quartettspiel gepflegt, wobei Richter II. Geige Oder 
Bratsche, Sitte Cello spielte, auf welchem Instrument 
er es zu besonderer Fertigkeit gebracht hatte, wie er 
auch an Sonntagen mit seinem Vater oft auf dem Chor 
der Minoriten-Kirche in Wien als Cellist mitwlrkte. 
Oft wurden auch warme Sommernachte durchschwSrmt, 
auf alien Buden der verschiedenen Freunde durchphilo- 
sophiert und zuletzt an den Stufen der DenkmSler auf 
dem Heldenplatz in Wien unter lebh after Besprechung 
aller letzten Weisheitsprobleme der Sonnenaufgang er- 
wartet. Es war ein unbSndiger, ein schier unbegrenzter 
Geisteshort I 

Am engsten schlossen sich Hans Richter und meln 
Vater Camillo Sitte zusammen, deren Freundschaft 
weit tlbers Grab hinaus bis heute noch nachwirkt, wie 
wir sehen werden. Brachte auch der Beruf beide auf so 
verschiedenen Gebieten tatigen Manner auseinander — 
die Freundschaft hielt tiber alle Weiten und Zelten — 
und mit Recht konnte Richter von Sitte sagen: „Der 
Camillo 1st mein bester Freund — wir seh'n uns alle 
ftlnf Jahre nur einmal"! — Scherzwelse unterzeichnete 
Richter spater einmal, als er schon in Pest als Kapell- 
meister wirkte, einen Brief mit: ,,Besten GruB! Dein 
b(p)ester Freund Hans" I 

Aus dieser kdstlichen Jugendzeit 1st noch ein Bild 
Hans Richters erhalten (s. Abbildung), im Alter von 
21 Jahren, 1864 aufgenommen, schon etwas verblassend, 
aber mit einer Widmung des damaligen Waldhomisten, 
die mit Glaubensbekenntnis an die Ewigkeit des Beet- 
hovenschen „Eroica "-Motives auch die Freundschaft 
zu Camillo Sitte verewigt, gleichsam ipotheosiert. So 
hielten, so halten die Beiden heroisch an ihrer Freund- 
schaft fest, woran wir uris noch heute freuen kdnnen! 

Die ,,Hohe Zeit" ihres Lebens kam bald heran. Rich- 
ter wurde an die Seite Richard Wagners berufen. Er 
Obersiedelte dann bald als Dirigent nach Budapest. 

Am 4. Marz 1873 schrieb er von dort: „Lieber Camillo! 
Du beschSmst mich. — (Unser Vater hatte ihm wohl 
seine Verlobung mitgeteilt. — Morgen Mittwoch habe 
ich mein erstes Concert: Leonoren-Ouvertttre No. 2; 
Spohr's lltes Violonconcert , , .; ,Jm Walde" Sympho- 
nie von Dir oder auch Joachim Raff. Ein sehr bedeu- 
tendes Werk aus der „neuen Schule". Schone frische 
Gedanken, musterhafte Arbeit, herrliche Instrumenta- 
tion. Am 9. April IX. Symphonie. — Unabander- 
lich! — Ihr kommt doch? — Dein tiefbeschSmter Hans.'* 
In elnem Brief aus dem NaBwald (bei der Rax in Nie- 
der-Donau) helBt es, wohl auch aus dieser Zeit, „ . . . von 
wo ich auf 8 Tage nach Bayreuth gehe, um mit unse- 
rem Meister mich fur die Zukunft zu besprechen." — 
Bayreuth kommt immer nSher! — 

Beide Freunde helraten. Am 9. Dezember 1875 schreibt 
Richter im Telegramm-Stil: „Gratuliert mir! Ich bin 
Vater! Mutter und Tdchterchen befinden sich wohl! 
Euer Hans Richter." Die nach Richard Wagner benann- 
,te erste Tochter Richardis war zur Welt gekommen. 
Am 29. April 1876 konnte Sitte melden, daB ihm sein 
erster Sohn Siegfried geschenkt wurde. Ein witziges 
Mitglied des Freundeskreises gab damals im Scherz die 
Nachricht herum: ,, Richardis Richter und Cosima Sitte 
empfehlen sich als Verlobte". — 

1876! Wir alle wissen, daB auf jener Marmortafel im 
Festspielhaus Hans Richter als Leiter des Orchesters 
genannt ist — wir alle wissen mehr noch durch Wag- 
ners „Ruckblick auf die Btihnenfestspiele des Jahres 
1876", daB er in ihm eben seinen ,,Unm6gliches letsten- 
den, viel erprobten, fur alles einstehenden Hans 
Richter" hatte. Aber niemand ahnt, daB das auch 
beinahe anders h£tte kommen kdnnen, daB Intriguen 
der aliernachsten Umgebung des Meisters Richter so 
verstimmt hatten, daB er am 21. Juni 1785 seinem Ju- 
gendfreund schrieb: „Ich bin schon so weit gekommen, 
daB es mir wirklich iieber ware, wenn ein Anderer 
dirigieren mdchte . . ."I Wir wissen, wie gesagt, daB 
alles doch gut ging und freuen uns nun unsererseits 
auch heute noch herzlich ttber einen fUrchterlichen 
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Drohbrief an Freund Camillo, der im letzten Moment 
Bedenken gehabt zu haben schien zum Fest zu kom- 
men. Nach alien unmdglichen Anreden — nur im Fak- 
simile konnte man den ErguB richtig wiirdigen — heiBt 
es: ,,Aber her kommen muBt Du, und daB Du 
h in ein kommst, dafttr stehe ich Dir gut: ich heifie 

Hans Richter Du kommst! Wenn einer dabei 

sein m u B , so bist Du's! — Du hast mir wirklich wehe 
gethan und kannst Dein tmrecht nicht anders buBen, 
als daB Du mir h.ter, in Bayreuth, bei einem Schop- 
pen Rheinwein Deine Rechte giebst und einsiehst, daB 
. . . mein Iieber Camillo nicht von . . . Wagner-Vereins- 
Waiselbuben abhangen muB, um in die Nibelungen-Auf- 
fuhrungen zu kommen, die doch keiner s o vers t eh t, 
wie eben dieser Camillo! .... Dein alter Hans. Du hast 
D einem Sohn ein schlechtes Beispiel von Freundesver- 
trauen gegeben! — u 

Meine Eltern kamen damals beide nach Bayreuth. 
Jahre vergingen. Aber die Jugendfreundschaft tiber- 

Wagner fiber Kurzungen im f Jriston". 

Die deutschen Opernbuhnen sehen es bereits 
seit langerer Zeit mit Recht als eine Ehrenpflicht 
an, die Biihnenwerke Richard Wagners vom „Hol- 
lander" ab dem Publikum ungekiirzt vorzufuhren. 
Doch zuweilen machen hierin selbst die grofiten 
Operntheater hier und da eine Ausnahme, vor 
allem bei den Auffiihrungen von „Tristan und 

Dies ist wohl verstandlich, stell.t doch 
dieses sublimste Werk der Opernwelt an die 
Kiinstler wie an die Horer die hochsten Anfor- 
derungen. Wie wenig hier Kiirzungen vom Schop- 
fer selbst als Siinde gegen sein Werk, das er ein- 
mal als eine „Extravaganz" bezeichnete, empfun- 
den wurden, offenbart uns eine von seiner Gattin 
Cosima mitgeteilte interessante AuBerung des 
Meisters, die wohl so gut wie unbekannt sein 
durfte. Diese AuBerung verdient groBte Beach- 
tung, da Wagner, wie bekannt, allgemein Kiir- 
zungen in seinen Werken aufs scharfste ablehnte. 

Als der Meister in seiner spSteren Zeit einmal 
abends seiner Gattin aus. dem „Tristan u vorspielt, 
ruft erwahrend desVortrags der Liebesszene aus: 
„Nein, ist das tolles Zeugt Sich zu denken: das 
als Oper auf dem Repertoire — es ist zu toll! Das 
kann niemals popular werden." 

Am anderen Tage kommt Wagner, wie Cosima 
schreibt, durch den vergangenen Abend angeregt, 
wieder einmal auf den Gedanken zuruck, Kur- 
zungen im , .Tristan" vorzunehmen, denn sowohl 
dem Publikum wie den Darstellern sei darin zu 
viel zugemutet. Diese Kiirzungen wolle er im 
zweiten wie auch im dritten Akte vornehmen, um 
es sich vorzubehalten, das Werk im Festspiel- 
hause vollstandig zu geben. 

Unsere Opernbuhnen begehen also kein Sakri- 
leg, wenn sie im zweiten Akte das GesprSch der 
beiden Liebenden vom Tage fortlassen. 

Alfred Weidemann. 
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brllckte sie in starkem Bogen. 1893 brachte die gemein- 
same Feier des 50. Wiegenfestes die Freunde, mehr noch 
ihre Familien, wieder n&her zusammen. Oft kam Rich- 
ter vom nahen Musikvereinsgebaude heruber in unser 
Musikzimmer und spielte noch heiB von den Proben 
der Philharmoniker die schdnsten Stellen aus Schuberts 
und Schumanns Symphonien — in der Hofkapelle hor- 
ten wir Beethovens ,,Missa solemnis" — 1896 fOhrte 
mich „Onkel Hans*' nach Bayreuth, wo ich, einzig in 
meinem Leben, den „Ring" an vier geschlossen aufein- 
ander folgenden Tagen hdren durfte vom 16. bis 19. Au- 
gust! UnvergeGiich — Spater lernte ich die Klavier- 
lehrerin der Kinder Richters, eine Liszt-Schulerin und 
dann Substitutin von Leschetitzky kennen, eine Russin 
namens Alexandrine Paramonoff, die auch meln Kla- 
vierspiel in richtigere Bahnen lenkte. — Bruckner, 
Brahms und Richard StrauB konnten wir ailmfthlich 
naher kennen. Da starb unser Vater 1903 bald nach 
seinem 60. Geburtstag. 

Aber das Andenken an die Jugendfreundschaft blieb. 
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1911 httrte ich, 1912 raeine Mutter noch ein letztesmal 
in Bayreuth die ..Meistersinger" unter Richters Leitung. 
Der erste Weltkrieg brach los. Richter stellte alle 
seine englischen und russischen Auszeichnungen und 
Ehrengaben zur Verfttgung. Doer diese „Niederlage" 
schrieb „Onkel Hans*' an meinen Bruder: „ Bayreuth, 
22. IX. 1914. Konnte der Jugendfreund Delnes Vaters 
anders handeln? Diese ..Niederlage" war die Folge sei- 
nes Elnflusses auf meine Jugend: er hat uns alle ge- 
stfirkt und veredelt. Dank und Ehre seinem AndenkenI" 
Am gleichen Tag kam aus Bayreuth auch an xnich die 
glelche Versieherung: „Der Jugendfreund Deines un- 
vergeBlichen Vaters konnte nicht anders handeln; ja f 
diese , .Niederlage" danke ich eigentlich ihm, der uns 
Lehrer und Vorbild war. Jetzt geht's selbst hier leb- 
haft her: die deutschen Truppen gehen im lesten 
Schritt der Basse in der „Eroica" einher. . » ."! 
In der , f Erolca" 1914 — „Eroica" 1864 — 50 Jahrei 
Gegen Mitternacht des 125. Todestages Mozarts, am 
5. Dezember 1916, sehlofl auch Hans Richter seine hell- 
blauen deutschen Augen fur immer. 



Aber die Jugendfreundschaft hielt, was sie lm festen 
Glauben an die Unsterblichkeit Beethovens versprochen 
hatte: 

„ich glaube, sie wird niemals schwinden". 

Sie ist auch nicht geschwunden! Sie hat sieh viel- 
mehr immer neu bewahrt durch die Kraft ihrer Erinne- 
rung, die alle, welche die Jugendtreunde kannten oder 
durch Nachrichten Uber ihr beispielhaftes, deutsches 
Leben kennen lernen, immer neu „starken und ver- 
edeln" wird, alien immer und uberall , , Lehrer und Vor- 
bild" sein wirdt Und so gedenkt heuer im April Wien, 
die uralte deutsche Kulturstadt an der Donau, auch 
wieder beider Jugendfreunde an ihrem 100. Wiegenfest: 
alle Freunde der bildenden Kurtste feiern Camillo Sitte 
als den ,,Begrunder des modernen St&dtebaues" und 
alle Musikfreunde nehmen Teil an der Fest-Aufftthrung 
der „Meistersinger" zu Ehren des einst fttt' Wagner 
,,Unmdgliches leistenden, viel erprobten, fur alles ein- 
stehenden Hans Richter"! 



Musikliteratur unci neue Noten 



Die Drehorgel. 

Ein Liederbuch fur frohliche Kreise. 

Wahrhaft ausgelassene Frohliehkeit ist ein ech- 
tes Gemeinschaftsprodukt. Sie kann nur dort 
entstehen und bestehen, wo ein Kreis. gleich- 
gestimmter Menschen beisammen ist. Sie setzt 
weit!er voraus, daB Ratio und Intellekt auf einige 
Z^it ihren festen Griff urn das BewuBtsein lok- 
kern und sich hochstens noch als bescheidene, 
aber belustigte Zuschauer bemerkbar machen. 
Solchen Zustand der Ekstase (als eines Aufier- 
sicH-seins), eines gelinden Rausches auch ohne 
auBere Veranlassung zu erleben ist eins der gott- 
lichen Vorrechte der Jugend. Sie ist „Trunkenheit 
ohne Wein". Und in ihren Handen lag und liegt 
daher an sich die Pflege all des bliihenden Blod- 
sinns, der in verschwiegenen Winkeln des Ge- 
dachtnisses schamhaft verborgen auf -solche tollen 
Gelegenheiten wartet. Da aber auch der reifste 
Mann (wir haben es hier mit einem geradezu 
prototypischen Ausdruck der Mannlichkeit zu 
tun!) glucklicherweise nie ganz frei wird von sol- 
chen juvenialen Anwandlungen, sehen wir hier 
tatsachlich eine durch alle Altersschichten rei- 
chenden geheime Gemeinschaft vor uns. Als Zeu- 
gen eines lebendigen Brauchtums wandern in ihr 
die Scherz- und Rupellieder, der Edelquatsch und 
die tranenselige Schauer ballade, die Umba-Umba- 
lieder und das Sehnadahupfel noch immer wie 
einst von Mund zu Mund. 

Wahllos? O nein! Sie haben ein sehr feines 
Gefuhl fiir soziologische Schichtungen und be- 
trachten sich selbst keineswegs als eine Art her- 
renlosen Gutes. Die Wirksamkeit des einzelnen 
Satzchens ist weitestgehend abhangig von der 
Artungdes Kreises, in dem es erklingt Als grobe 
Beispiele: Der beliebteste Studentenulk verpufft 
wirkungslos in der frohlichen Runde etwa einer 
alpenlandischen Gaststube, die Scherzlieder der 
Spinnstube notigen dem Stadter hochstens ein 
gewisses literarisches Interesse ab. Und keiner 
kann unsere herrlichen Klotzlieder ganz nach- 
empfinden, der nicht selbst, auf endlosen StraBen 
tippelnd, gesungen hatte: 



„Kiotz, Klotz, 
Klotz am Bein; 
Klavier vor'm Bauch. 
Wie lang ist die Chaui 
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sauberlich in Noten und 



orthographische Texte gebandigt, in Sammlungen 
zu veroffentlichen. Wem ist im Grunde damit ge- 
dient? Zieht man etwa wirklich, wenn die Wogen 
des Frohsinns iiberschaumen, ein solches Buch 
aus der Tasche und buchstabiert einen dort kon- 
servierten Humor? Nein! Also war en diese mit 
so viel Fleifi und Geschick zusammengetragenen 
Werke ohne einen praktischen Wert? Abermals 
nein! Immer finden sich namlich einige genugen- 
de Begeisterungsfahige (und der Verf asser bekennt 
sich ohne Erroten als zu ihnen gehorig), die „so 
etwas" lesen, auf nehmen, vielleicht verarbeiten 
oder ganz einfach lernen und dann, als echte Be- 
reicherung, in ihrem Kreis neu zum Leben brin- 
gen. Von dort aus kann es, wenn es artverwandt 
ist, bald wie eine „Gehirnpest" um sich greifen 
und ganze Gruppen, ganze Formationen in seinen 
Bann Ziehen. Wer hat nicht schon Ahnliches er- 
lebt? 

So ist vieles aus den ganz vortrefflichen Samm- 
lungen „Der Kilometerstein" und ,,Der Pott", die 
im wesentlichen aus den Bestanden der fruheren 
Jugendbewegung schopf ten, ■ wieder Allgemeingut 
der HJ und des JV geworden. Hier war jene 
Grundbedingung erfuUt: Ein bestimmter Lebens- 
kreis wurde angesprochen und das in seiner ur- 
eigenen Sprache. Schon mit ihren Titeln ver- 
setzten sie symbolisch mitten ins frohe Leben 
von Fahrt und Lager. 

Das jiingste „Liederbuch far frohliche Kreise" 
nennt sich: JDie Drehorgel" (herausgegeben von 
Erwin Schwarz-Reiflingen, Verlag Hans C. Sikor- 
ski, Leipzig). Der Name dieses umfangreichen 
Bandes (fast 300 Seiten) erinnert an manche frii- 
here Sammlung, so besonders an die nun rund 
100 Jahre alten „Musenklange aus Deutschlands 
Leyerkasten" oder den Brandtschen „Singsang zu 
Drehorgel und Zupfgeige" aus den ersten Jahren 
nach der Jahrhundertwende. Diese beiden waren 
deutlich einem Kreis bestimmter Pragung zu- 
gedacht, namlich der akademischen Jugend. An 
wen wendet sich aber diese neue ^Drehorgel"? 

Man hat versucht, den Inhalt auf breiteste Fla- 
che zu stellen und ist dabei zu einem gefahrlichen 
„multa t non multum" abgeglitten. Nicht alle 
Nummern sind iiberzeugend; auch durch Kiirzung 
um einzelne Strophen lieBe sich der Gesamtgehalt 
straffer zusammenfassen. Leider ist der Notentext 
nicht fehlerfrei. Besonders haufig ist der Punkt 
bei den punktierten Werten vergessen worden. 
Trotz allem sei jedera, der VerstSndnis fiir deut- 
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schen Volkshumor besitzt, empfohlen, dieses Buch 
zur Hand zu nehmen. Wenngleich es nicht die 
letzte Eignung zu einem rechten Singebuch zeigt, 
so kann ihm doch der Leser manche vergnugte 
Minute entnehmen. Dietz Degen. 

OSKAR LANG: Anton Bruckner. Wesen und 
Bedeutung. 144 Seiten. 2. Auflage. Verlag C. H. 
Beck, Miinchen, 1943. 

Die gliihende Brucknerverehrung Oskar Langs 
erschien in der ersten Auflage des Buches vom 
Jahre 1928 den meisten Lesern gar zu iiber- 
schwenglich. Es mag fur den Verfasser eine 
scheme Genugtuung sein, daB viele der von ihm 
kuhn formulierten Feststellungen von damals 
heute selbstverstandlich geworden sind. Man muB 
allerdings auch Verstandnis dafiir haben, dafi 
mancher von dem Sekti ere r turn der Kreise ab- 
gestoBen wurde, die Bruckner fur sich gepachtet 
zu haben glaubten. In gewisser Hinsicht ist da- 
von nicht einmal der verdienst voile August Halm 
auszunehmen. Lang hat sich von abseitigen Theo- 
rien im allgemeinen ferngehalten und wiirdigt 
den Musiker Bruckner. Zwar philosophiert auch 
er liber den „Sinn" der Musik: „Nicht Abklat- 
schen, Abkonterfeien von psychischen Wirklich- 
keiten . . ., nicht bloBe Reproduzierung von 
Stimmungen . . . kann Sinn wahrer Kunst sein 
. . . , sondern die Einreihung in ein hoheres Wert- 
system, das dauernd verbindlich bleibt". Folge- 
richtig bezeichnet Lang die GroBen Bach — Beet- 
hoven — Bruckner (den er in eine Linie mit jenen 
stellt) als die groBen Metaphysiker der deutschen 
Musik. Das ist eine Spielerei mit vorbelasteten 
Begriffen, die in Denkweisen wurzeln, die zu 
iiberwinden wir uns bemuhen und dazu eine 
Spielerei, die zu nichts niitze ist. Die Schopfun- 
gen der GroBen auf alien Gebieten bedeuten fur 
uns eben den reinsten Ausdruck unserer Rassen-. 
seele, Es sind die hochsten Verkorperungen des- 
sen, wozu der Mensch unseres Blutes in seinen 
kulturellen AuBerungen fahig ist. Nur der darf 
nach Lang sagen, Bruckner erfaBt zu haben, der 
„in die metaphysische Geisteswelt, die in seinen 
Tonformen Ausdruck fand", eingedrungen ist. 
Auch das sind Spiele mit Worten, die etwas 
superlativisch vergroflern und auf die Ebene des 
Ungewohnlichen emporheben sollen, das auch 
ohne scholastische Begriffskriicken von normalen 
Menschen richtig erfaBt wird. 

Aber trotz dieser Einschrankungen, die ahnlich 
fur groBe Telle des Musikschrift turns Geltung 
haben, ist das Buch von Lang eine gediegene 
Hinfuhrung zum Verstandnis der Eigenart Anton 
Bruckners. Namentlich was der Praktiker in 
einem umfangreichen Kapitel iiber Probleme der 
Wiedergabe sagt, ist wegweisend. Die neu hinzu- 
gekommene Stellungnahme zu den sogenannten 
Originalfassungen ist in ihrer Leidenschaftslosig- 

keit uberzeugend. 

Wenn im iibrigen subjektive Auffassungen apo- 
diktisch formuliert werden, wird das der Leser 
wont selbst korrigieren. Weshalb soil Griinwald 
der „groBte" deutsche Maler sein (anscheinend 
im Sinne einer Liste der Weltbesten)? Die „form- 
zerlosende" Wirkung der Musik Richard Wagners 
und die „stete Klippe" fur die Blaserstellen bei 
Bruckner, „die Degradation zur paradeblasenden 
Miiitarkapelle", sind Entgleisungen, die man be- 
seitigt sehen mochte. Militarkapellen und Sin- 
fonieorchester sind jede an ihrem Platz gleicher- 
weise ehrenwert. 

Trotzdem: ein mit Begeisterung fiir Bruckner 
geschriebenes Buch, das geeignet sein wird, wie- 
der Begeisterung zu entfachen. Herbert Gerigk. 





ERNST BVCKEN: Musik der Deutschen. 315 S. 
Bilderanhang. Stauf en- Verlag Koln 1941. 

Dies volkstlimliche Buch will nicht eine neue 
„Musikgeschichte" unter vielen anderen sein, 
sondern entwickelt eine „Kulturgeschichte" der 
Musik unseres Volkes. Es liegt dem Verfasser 
weniger an einzelnen Namen und Begebenheiten, 
sondern am Zusammenhang mit den groBen gei- 
stigen Wendepunkten unserer kiinstlerischen 
Vergangenheit. Mit dem Blick aufs Ganze wer- 
den die wichtigsten Fragen der Instrumenten- 
kunde, der volkischen Musikiibung, der Oper, der 
neueren Musikorganisation erortert und an Mu- 
sterbeispielen verdeutlicht Nach Landschaften, 
Stadten und politischen Ereignissen ist das Ge- 
schehen gegliedert. Manche unbeachtete Begeben- 
heit riickt so in ein neues Licht. Dabei ist aller 
stoffliche Ballast vermieden, sodaB die Einfiih- 
rungsschrift fiir jeden verstandlich bleibt. 
haben wenig solche Bucher, die zugleich wissen- 
schaftlichen Rang beanspruchen diirfen. Hier 
finden sich alle Vorziige in gliicklicher Weise 
vereint. Ein 24Tafeln umfassender Bilderanhang 
beschlieBt das empfehlenswerte Buch. 

Wolfgang Boetticher. 

CLEMENS BRENTANO UND FRAU MUS1KA. 
Eine Auslese von Wilhelm Fraenger. 48 Seiten. 
Gesellschaft der Bibliophilen, Weimar 1943. 

Zum 100. Todestag des Dichters Clemens Bren- 
tano wurde diese kleine bibliophile Kostbarkeit 
vorgelegt. Die besondere Verbundenheit des Ro- 
mantikers Brentano mit der Musik klingt in sei- 
nen Versen immer wieder an. „Sprich Deine 
Worte in meine Akkorde" sagt die Gitarre zum 
Lied in einem der friihen Gedichte. Es dauerte 
lange, bis die musikgesattigte Lyrik Brentanos 
ihre Komponisten fand. Nach E. T. A. Hoffmann 
tmd J. Fr. Reichardt nahm das Liedschaffen erst 
mit Brahms wieder Kenntnis von ihm. Im Re- 
gister sind die Vertonungen der einzelnen Ge- 
dichte vermerkt. Die Liebhaber schoner Bucher 
werden ihre Freude an dem Bandchen haben. 

Herbert Gerigk. 

ALFRED BERGER: Homogenitatsuntersuchun- 
gen an Joh. Seb. Bachs Fug en themen. Hansischer 
Gildenverlag Hamburg. 1939. 37. S. u. Tabellen. 

Uber ein Viertelhundert Ausgaben hat Bachs 
Wohltemperiertes Klavier erlebt, angefangen von 
Czernys „wirklich albernen Vortragsbezeichnun- 
gen" (Schumann) bis hin zu den umstrittenen 
Lesarten Riemanns und Busonis. In dieser Ham- 
burger Dissertation bemuht sich Berger, den „Be- 
wegungstypus" fiir Bach zu ermitteln, um so zum 
alten Stil zuruckzufinden. Unter Bewegungs- 
typus wird die von Rutz-Sievers beschriebene 
Grundform musikalischen Erlebens verstanden. 
Berger sucht den „biologischen Stil", da die „gei- 
stige" Uberlieferung des Wohltemperierten Kla- 
viers schwankend sei. Tatsachlich sind die mo- 
demen Ausgaben so verwirrend vielfaltig, daB 
jeder Versuch einer Kritik sehr zu begruBen ist. 
Mit aller Sorgfalt widmet sich Berger dieser 
neuen Methode, die den Stil an der Atmung, der 
Korperhaltung und der Muskelbewegung be- 
schreibt. Es gelingt ihm, zunachst die schlechte 
Trennung der Phrasierungs- von den Artikula- 
tionszeichen im modernen Notenbild nachzuwei- 
sen. Der Legatobogen hat bei Bach genug Un- 
heil gestiftet Riemanns Auftakte sind, was mit 
feinem Stilgefiihl erkannt wird, , t unbachisch". 
Auch die abweichende Bedeutung der Pause wird 
untersucht. Recht anschaulich wird den 24 mo- 
dernen Bezeichnungen des Wohltemperierten Kla- 
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viers die vom Verfasser ermittelte „echte" Les- 
art gegeniibergestellt, diese Tabelle befaBt sich in 
dankenswerter Weise auch mit der schwierigen 

Tempofrage. 
Nach den gedanklichen Haarspaltereien einer 

bestimmten Bachasthetik wird man solche Ar- 
beiten, die vom Korper her sich dem Kunst- 
werk nShern, begrtiBen, zumal vom Biologischen 
neue Einblicke in Rassentypen gewonnen werden. 
Bei allem Nutzlichen aber ist doch manches sub- 
jektiv, ja abwegig. Der Verfasser war seine 
eigene Versuchsperson und es bleibt of fen, wie 
weit eine Kontrolle moglich war. Die Atemkur- 
ven sind nicht verbindlich. Die „physiologische 
Resonanz", also das Nacherleben der Musik in 
korperlichen Bewegungen, diirfte schwer auf 
Echtheit zu prvifen sein. Jedenfalls bleibt zweifel- 
haft, ob diese korperliche Reaktion wirklich „un- 
ter AusschluB aller geistigen, willens- oder ge-. 
fuhlsmaBigen Entscheidungen" erfolgt, was be- 
hauptet wird. Diese ganze korperliche „Bewe- 
gungslehre" griindet sich, so sehr sie heute be- 
grifflich verfeinert ist, auf personliche Erlebnisse, 
mit denen die ernste Stilforschung wenig aus- 
richten kann. Gerade bei Bach, dessen Gestalt uns 
zeitlich in der Feme entschwindet, bleiben kor- 
perliche Experimente in einer modernen Umwelt 
strittig, ebenso die vorausgesetzten „Typen". Dem 
nicht motorisch empfindenden Menschen ruckt 
manches in die Nahe einer Geheimwissenschaft, 
die auf Erlebnisse schwort, die man haben aber 
auch bezweifeln kann. Uber dem Glauben aber 
steht das Wissen. Zudem erfahren wir nur am 
Rande, worin sich eine korperliche Reaktion mit 
dem geistigen Ausdruck verbindet, vieles bleibt 
freie „Deutung". Es ist sicher, daB die Geschichts- 
forschung hier auf sehr anregende und ganz neue 
Stilprobleme stoBt, im Grunde wird sie aber au/ 
ihre alten Dokumente und Tatsachen angewiesen 
bleiben und nur so ihre Exaktheit bewahren. 

So nehmen wir Bergers Studie dankbar auf. 
Nicht nur, weil sie von einer hervorragenden 
Kenntnis verzweigter Fragen des Vortrages zeugt, 
sondern weil sie neue Wege erschliefit, deren 
Moglichkeiten und Grenzen uns klar sichtbar 
werden. Wolfgang Boetticher. 

HANS DVNNEBEIL: Schrifttum uber Carl Ma- 
ria von Weber. 2. verm. Aufl. 40 Seiten. Afa- 
Musikverlag, Hans Diinnebeil, Berlin 1942. 

Der Verfasser hat sein Verzeichnis des Schrift- 
tums iiber Weber in vielem verbessert. Ange- 
sichts der musikgeschichtlichen Bedeutung We- 
bers ist das ernst zu nehmende Schrifttum iiber 
ihn zahlenmaBig gering. Manches mochte man in 
dem Verzeichnis lieber gestrichen sehen. Der 
Jude Guido Adler gehort mit seinem Wagnerbuch 
nicht hinein (S. 14); Paul Bekker war Halbjude 
und wurde ausgeburgert. Dagegen ist der als 
Jude bezeichnete Max Kalbeck arisch. Die biblio- 
graphischen Angaben lassen sich noch einheit- 
licher gestalten. Seitenzahlen finden sich nur 
gelegentlich, auch Verlagsangaben fehlen teil- 
weise. Wer iiber Weber arbeitet, wird jedoch 
wertvolle Hinweise durch dieses Schrifttumsver- 
zeichnis erhalten. Herbert Gerigk. 

HANS NEEMANN: Lautenmusik des 17 J 18. 
Jahrhunderts. Ausgew. Werke von Esaias Reus- 
ner und Silvius Leopold Weifi. Das Erbe deut- 
scher Musik, hg. im Auftr. des Staatl. Instituts 
f. deutsche Musikforschung. I. Reihe, Band 12. 
XIX, 122 Seiten. Braunschweig (Litolff). 

Mit der Veroffentlichung der Lauten-Suiten 
Reusners wird eine empfindliche Liicke ausge- 



fttllt. Wir haben zwar uber diesen Lautenisten 
des GroBen Kurfursten eine handschriftliche 
Berliner Dissertation von G. Sparmann, die be- 
reits die Bedeutung dieses Kleinmeisters der 
deutschen Suite wiirdigt. Einzelne Stiicke sind 
an verschiedenen Orten, zum Teil allerdings 
bearbeitet, bekannt gemacht worden. Ahnlich 
schlecht stand es bisher mit dem Dresdener Kam- 
mervirtuosen Weifi, auf dessen Lautenstiicke 
Keemann erstmalig genauer in der ZfMW. X, 
396 ff. hingewiesen hat, wahrend Prusiks Wiener 
Dissertation ungedruckt geblieben ist. 

Neemann entwickelt im Vorbericht die auBe- 
ren Lebensumstande beider Lautenmeister und 
nennt die wichtigsten Quellen. Bei der Ubertra- 
gung aus der franzosischen Buchstabennotation 
erkennen wir wieder den hervorragenden Ken- 
ner des Instruments, der sich ans Spiel nach der 
Tabulatur gewohnt hat. Jede Ubertragung in mo- 
derne Notenschrift ist bei solchen Lautenstucken 
ein Problem, weil so das Wesentliche der alten 
Griffschrift verloren geht und auch die Dauer 
der Notenwerte, die Bindung, Betonung einzelner 
Griffe u. a. nur anzudeuten sind. Neemann hat 
sich um ein moglichst getreues Abbild bemiiht 
und ist alteren Vorschlagen Chilesottis, Koletsch- 
kas, Kocsirz* und T. Norlinds offenbar gefolgt, 
ohne aber auch seine eigene Praxis zu vergessen. 
Namentlich Reusners Stiicke haben nicht nur 
geschichtlichen, sondern kunstlerischen Wert. Sie 
zeigen ubrigens viel weniger franzosischen Ein- 
fluB, als man bisher geglaubt hat. Nur in der 
Suitentanzform scheint er fremden Vorbildern 
gefolgt zu sein. Der kontrapunktisch verschlun- 
gene Satz schlieBt sich ganz deutscher Uber- 
lieferung an, die uns leider bis heute nur im 
Manuskript und sparlichen Drucken zuganglich 
ist. Wahrend uns jiingst H. Bischoff und H. 
Zirnbauer Einblick in die Munchener Tabulatur 
1512 (Schott, Mainz 1939) gegeben haben, kann 
man nur wunschen, daB uns bald auch Teile aus 
dem Berliner Cod. Nauclerus und dem Lauten- 
buch der Virginia Renata v. Gehema vorgelegt 
werden. (Jberblickt man die vielen, auf euro- 
paische Bibliotheken verstreuten handschrift- 
lichen Quellen, so empfindet man nach den klas- 
sischen Arbeiten Johannes Wolfs eine Geschichte 
der deutschen Lautenpraxis als dringende wis- 
senschaftliche Aufgabe fur die Zukunft, Auch 
iiber Reusner, dessen Stiicke in zahlreichen Va- 
rianten in auslandischen Handschriften auftau- 
chen, ware eine Spezialstudie lohnend. Neemanns 
Ausgabe, die bereits das Wichtigste vermittelt 
und an spieltechnischer Exaktheit vorbildlich ist, 
bringt uns diesem Ziele naher. 

Wolfgang Boetticher. 

Neue elsassisch-lothringische Liederbucher. 

Die schonsten der von L. Pinck in seiner vier- 
bSndigen Sammlung „Verklingende Weisen" ent- 
haltenen lothringischen Volkslieder, erganzt durch 
elsassische Lieder aus dem „Deutschen Lieder- 
hort" von Erk-B6hme, sind durch zwei neue 
praktische Ausgaben der Allgemeinheit zugang- 
lich gemacht worden. 

Das eine dieser Liederbucher „Q StraJSburg" 
(Verlag Chr. Vieweg, Berlin-Lichterfelde) bietet 
dank der Bearbeitungen seines Herausgebers 
Hermann Heifi Moglichkeiten fur auBerordentlich 
vielseitige Auffuhrungsart. Der Chorsatz ist drei- 
und zweistimmig, fur gleiche und ungleiche Stim- 
men und dabei so angelegt, daB auch innerhalb 
der Lieder bei den oft recht zahlreichen Gesatzen 
ein Wechsel in der Besetzung ohne weiteres mog- 
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lich ist. Der oft sehr verschiedenartigen stilisti- 
schen Haltung der einzelnen Lieder vermochte 
der Bearbeiter durch die Wahl der Ausdrucks- 
mittel gerecht zu werden und namentlich den 
Liedern alterer Herkunft eine in Quintenfolgen 
und Leerklangen reichlich (manchmal allzu reich- 
lich) schillernde Patina zu verleihen. Sehr zu 
begruBen ist, daB den Dialektliedern der Text 
auch in der Hochsprache beigegeben ist. 

Das „Lothringische Sing- und Spielbiichlein 
(Barenreiter-Verlag) erhalt seine Bedeutung da- 
durch, daB es sich in erster Linie zum Anwalt 
von Liedern macht, deren herbe Schonheit und 
Strenge sich erst nach oftmaligem Singen, bzw. 
Horen erschlieBt. Die von Fritz Neumeyer her- 
ruhrenden Satze bevorzugen chorische Zwei- 
stimmigkeit, bisweilen auch Einstimmigkeit, durch 
Blockflote (oder andere Melodieinstrumente) fein- 
sinnig kontrapunktiert. Diese instrumentalen 
Gegenstinunen, meist imitatorisch zur Liedmelo- 
die gefuhrt, schopfen den Stimmungsgehalt der 
Lieder in reizvoller Weise aus und werden mit- 
unter auch tonmalerisch verwendet (wie z. B. im 

„Waldvogelein"). 

Mit diesen beiden Liederbtichern ist unseren 
Chorvereinigungen wertvollstes deutsches Kultur- 
gut der westlichen Grenzgaue anvertraut. Sie 
werden sich ihrer umso lieber annehmen, als in 
ihnen der ganze Phantasiereichtum reifster Volks- 



liedkunst vereinigt ist: Eine in vollendeter Schon- 
heit erbliihende Sprache und eine sie durch weit 
ausholende Melodiebogen und bunt beschwingte 
Rhythmik ausschopfende Vertonung. 

Hermann Grdbner. 

PAUL ZOLL: Ausgewiihlte Lieder fur mittlere 
Stimme. Verlag Willy Miiller, Heidelberg. 

Der kurzlich mit dem Musikpreis der Stadt 
Darmstadt ausgezeichnete Komponist steht dank 
seiner jahrelangen Tatigkeit als Leiter und Aus- 
iibender in der Pflege der Jugendmusik dem 
schlichten, volksliedmaBigen Singen nahe. Seine 
Feder verleugnet diese Herkunft nicht, wie diese 
charakteristische Auslese aus verschiedenen Lied- 
sammlungen zeigt. Mancher konnte versucht sein, 
sie ihrer melodischen Faktur und ihrer ruhigen, 
tonal flieBenden Begleitung wegen als „Volkston- 
lieder" zu bezeichnen, wenn an „ein Zweiglein", 
die „Volksweise" und die „alte Weise" gedacht 
wird. Die beiden preisgekronten Heidelieder und 
das mit unaufdringlich belebenden Taktwechseln 
stimmungsvoll wiegende „Nachtruhe" vor allem 
werden der empfundenen Liedkunst Paul Zolls 
eine leichte Verbreitung sichern, umso mehr, als 
der Tonsetzer bewuBt abseitige, problem at ische 
Wege zu meiden scheint. Die riihrige, aber kri- 
tische Pionierarbeit des Heidelberger Verlags ist 
auch mit dieser Sammlung ihren zeitgenossischen 
Zielen treu geblieben. G. Schweizer. 



Das Musikleben 



Dreimal Melodie-Oper. 

Niemand wird die Bedeutung des Experiments 
fur die musikgeschichtliche Entwicklung verklei- 
nern wollen. Gemeint ist natiirlich nur das Ex- 
periment soweit es nicht das Ergebnis reiner Ge- 
hirnakrobatik ist (wie jene Versuche des Juden 
Schonberg und seines Kreises), sondern das Ex- 
periment, das mit dem Ziel der Erweiterung des 
Ausdrucksvermogens der Musik Schaffensnotwen- 
digkeit fiir den Komponisten ist. In der Oper ist 
das Experimentieren stets mit Schlagworten ver- 
bunden, die einen grofien Anspruch einschlieBen. 
Aber nur zu selten werden die Erwartungen er- 
fiillt, die man an die meist mit viel Beredsamkeit 
und Geist vorgetragene Programmatik kniipft. 
Die letzten zwanzig Jahre sind erflillt von den 
Schlagworten vom Musiktheater (als einer idealen 
Gattung Oper, die alles und jedes in den Dienst 
der Musik stellt), von der Rezitativ-Oper (die die 
Musik zur Dienerin des Wortes machen mochte, 
um eine angebliche Unterstreichung des Hand- 
lungsablaufs in samtlichen Phasen zu erzielen) 
und von der statuarischen Oper, die sich dem 
Oratorium nahert. Die Grenzen sind flieBend, aber 
alien gemeinsam ist die Entthronung der Melodie 
aus ihrer Vorherrschaft, die in der Nummernoper 
und auch sonst die ganze Gattung Oper zu einer 
seichten Haltung gefuhrt hat, an der ein Mensch 
unserer Zeit nichts Rechtes mehr finden kann. Er 
braucht andere Antriebe und Reize als die im 
Laufe der Jahrhunderte reichlich abgeklapperte 
Melodie. 

Man hat saubere Vorbilder: der Jude Karl 
Ettinger schuf ja melodische Rezitativopern am 
laufenden Band, sein Rassegenosse Manfred Gur- 
litt folgte ihm auf diesem Wege. Darius Milhaud, 
ebenfalls Jude, kam mit der statuarischen Colum- 
bus-Oper — Strawinsky erklomm den Gipfel mit 
„Oedipus Rex". Ja, man hat schon seine Vorbil- 
der! Und daB diese und verwandte Werke nicht 



mehr gespielt werden durfen, macht fast gar 
nichts. Das torichte Volk ging ja auch f ruber 
nicht in diese Auffuhrungen. Der Plebs fand sein 
Geniige an Verdi, Puccini, allmahlich auch zu- 
nehmend an Wagner. „Carmen" marschierte an 
der Spitze der Auffiihrungsziffern, Mozart, Weber 
und sogar der burgerlich-biedermeierliche Lort- 
zing hatten standig starkeren Zuspruch. 

Wenn dann aber solch ein Ereignis der neuen 
Richtung startete, worin man die Melodie muh- 
sam suchen muB und die, falls uberhaupt vorhan- 
den, von harmoniefremden, dissonanten Klangen 
sorgsam verhiillt wurde, dann erhoben die Pre- 
diger in der Wiiste, die alles ganz genau wissen, 
laut ihre Stimmen und verkiindeten die wahren 
Volksopern. StieBen sie gar auf aufierste Primi- 
tivitat in einzelnen Melodiefetzen (zu mehr langte 
es nicht), dann war die Verbundenheit mit dem 
Volke augenscheinlich. Nur das Drum und Dran, 
bei dem es nicht so sehr auf die Inspiration als 
die Transpiration (hervorgerufen durch Rekord- 
arbeitsleistung) ankommt, ist natiirlich virtuos- 
artistisch iibersteigert. So wird dann eine kleine 
Kindermelodie mit Mammut-Orchester inklusive 
Celesta und Vibraphon getarnt, auf daB etwas 
GroBes daraus werde. 

Dieselben Experten, die bei den Erzeugnissen * 
dieser Richtung iiber die Massen ins Horn stoBen, 
bekommen zusehends kalte FiiBe, sobald einer 
Musik, nichts als Musik macht. Wenn ein Werjc 
gesund in seiner Haltung und seiner Anlage ist, 
dann werden sie kiihl und objektiviert. Und wenn 
einer herrlichste Melodien nur so aus dem Ober- 
fluB der Einfalle ausstreut, dann wird er mit 
wohlwollender Herablassung „gewurdigt" und von 
iiberlegener Warte wohlwollend mitleidig bela- 
chelt. Die Theaterbesucher, die des Uberschwan- 
ges der Begeisterung voll die Meinung der 
Schriftgelehrten zur Kenntnis nehmen, sind dann 
betroffen und behalten ihre Begeisterung fiir sich. 59 
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Aber sie gehen doch wieder gerade zu diesen 
Opern ins Theater I 

Halt, wir haben ja auch schon lange gar keine 
Kritik mehr sondern eine Betrachtung und einen 
Bericht. Aber sollten diese nicht gewissenhafter 
als vorher davon erzahlen, was sich im Theater 
oder im Konzertsaal zugetragen hat? Ja, sie 

sollten. 

* 

Diese Praambel liefl sich nicht unterdriicken 
bei dem Bericht viber drei Opern von Bresgen, 
Wolf-Ferrari und Dvorak. Der alteste ist Dvorak, 
der bohmische Musikant, den fast niemand als 
Theatermusiker kennt. Etliche seiner Instrumen- 
tal- und Vokalwerke haben ihm einen Platz neben 
seinem Landsmann Smetana gesichert. Aber der 
Buhnenmusiker wurde stets von den Kennern 
trotz seiner sieben Opern abgetan als undrama- 
tisch, zu lyrisch. Dabei war es gar nicht moglich, 
ein abschlieBendes Urteil zu bilden, denn nirgends 
spielte man Dvorak auf der Opernbuhne. Ledig- 
lich in Prag horte man ihn gelegentlich. Die Oper 
„Der Jakobiner" muBte von 1888 bis 1934 war ten, 
bis das Deutsche Theater in Prag eine Auffuhrung 
wagte. Auf dem Weg uber Mannheim und Dres- 
den gelangte das Werk nun in das Berliner Deut- 
sche Opernhaus. Das Textbuch hat Langen und 
alle Mangel, die man einem Opernlibretto vor- 
werfen kann. Aber es hat Dvorak zu hinreiBen- 
dem Musizieren aus der Melodik seiner Heimat 
inspiriert Es ist von An fang bis Ende eine Melo- 
dieoper, die jede Szene musikalisch ausschwingen 
laBt. Wer eine geschlossene, psychologisch be- 
griindete Handlung erwartet, ein Musik-Drama, 
der wird enttauscht sein und sich vielleicht sogar 
langweilen. Wer aber Oper gleichsetzt mit Freu- 
de an schonem Singen, an Melodie, an sauberer 
orchestraler Setzweise, an einem standigen Wech- 
sel von Solisten, groBen Choren und Ensembles, 
der wird bei einer guten Auffuhrung alle billigen 
Forderungen erfullt sehen. So kann man sich 
eine Volksoper vorstellen. Niemand wird Dvorak 
nun in eine Linie mit den GroBten der Musik 
stellen wollen, aber die Kunst der Lortzing, Nico- 
lai, Goetz ist ja fur das Gesamtbild so unendlich 
wichtig, daB es falscher Stolz der Astheten ware, 
die Meister dieser Klasse nebenher abzutun. 
Dvoraks Oper ist eine Novitat, die bereits fiinf- 
einhalb Jahrzehnte alt ist und es wird nurwenige 
Werke dieser Gattung geben, bei denen man sich 
so ganz ohne Vorbehalte der Musik hingeben 
kann. Ein gelegentlicher Anflug von Sentimen- 
talitat wird von einer guten Wiedergabe (und 
auch von Dvorak selbst) schnell uberwunden. 
Das iiberwiegend bildhafte Melos wird von or- 
chestralen Neben- und Gegenstimmen untermalt 
und stets neu belichtet. 

Das Deutsche Opernhaus blieb dem Werk nichts 
schuldig. Wilhelm Rodes Spielleitung war auf 
Belebung der Handlung gerichtet und auf Unter- 
streichung der vielen humorvoll - heiteren Ziige 
der Partitur. Arthur Rother und das ausgezeich- 
nete Orchester waren wesentlich an dem durch- 
schlagenden Erfolg beteiligt Emil Burkards 
nenbilder trafen die bohmische Atmosphare des 
Ganzen. Auf der Buhne wetteiferten Walter Lud- 
wig, Karl Schmitt- Walter, Wilhelm Schirp, Lore 
Hoffmann, Elfriede Wasserthal und Ludwig Win- 
disch in den Hauptrollen — eine Besetzung, wie 
man sie nur selten einmal hort. Gleichwertiger 
Partner war der Chor, den Hermann Liiddecke 
mit gewohnter Virtuositat meisterte. Die Auffuh- 
rung gehort zu den groBen Berliner Opernein- 
60 drucken dieser Spielzeit. 




Ebenfalls als Erstauffuhrung fur Berlin 
man im Deutschen Opernhaus Cesar Bresgens 
Marchenoper ,£>ornroschen" . Hier hat ein knapp 
DreiBigjahriger aus der Musikgesinnung der 
neuen Jugend eine handfeste Oper geschaffen, die 
im Grunde auf den gleichen kunstlerischen Mit- 
teln basiert wie das vorher besprochene Werk 
Dvoraks. Unbekummert um die Erfordemisse der 
Buhne (die ja immer nur „angebliche", also theo- 
retische Erfordemisse sind und die durch einen 
tuchtigen Musiker einfach uber Bord gefegt wer- 
den konnen) geht auch Bresgen teilweise mehr 
vom liedhaften Melos aus als von der traditio- 
nellen Opernmelodik, Bei ihm wird man sogar 
gelegentlich an das Kantatenhafte erinnert, wie 
es unsere Hitlerjugend kultiviert. Bresgen iiber- 
nimmt als echter Musikant die Errungenschaften 
der Musikentwicklung der neuen Zeit, aber er 
verarbeitet alles in eigengepragter Weise. Er stent 
auf dem Boden eindeutiger Tonalitat. Und bei 
ihm wird unbekummert gesungen, daB es eine 
Freude ist. Das Orchester behandelt er in sehr 
personlicher Art, man mochte von kammermusi- 
kalischem Musizieren sprechen. 

Das Textbuch von Otto Reuther wird mit dem 
Konflikt zwischen Marchenstoff und tieferer Be- 
deutung nicht fertig. Zu dieser Musik ein ihr 
gemaBeres Buch, und wir hatten eine Volksoper*, 
wie wir sie uns wiinschen! Die Auffuhrung war 
von echtem Humor erfullt — eine Spiegelung ei- 
nes Grundelements von Bresgens Musik. Arthur 
Rother und Gotthelf Pistor betreuten die Wieder- 
gabe, die sich in der originalen Ausstattung der 
StraBburger Buhne vollzog. Von den Darstellern 
haften vor allem Eduard Kandl, Lore Hoffmann, 
Margret Pfahl und Carin Carlsson in der Erin- 
nerung. * 

In Hannover gab es die Urauffuhrung einer 
neuen Oper von Ermanno Wolf - Ferrari ,£>er 
Kuckuck von Theben". Die Textdichter Ludwig 
Andersen und Mario Ghisalberti haben (anschei- 
nend in italienischer Sprache, da ein tTbersetzer 
genannt wird) eine Abwandlung des Amphitryon- 
Stoffes gegeben, worin Zeus dessen Gemahlin 
Alkumene nicht verfuhrt. Der Obergott Zeus 
wird durch seine Gottergattin Hera genasfiihrt, 
so daB er schlieBlich mit der treuen Alkumene 
im Tempel der eigenen Gattin beten muB bis der 
Kuckuck (von Theben) ruft anstatt sich den er- 
sehnten Liebesspielen hinzugeben. Seine Ver- 
wandlung in Amphitryon hat also nichts genutzt. 
Eine Breitenwirkung dieser Oper ist unabhangig 
von der Beschaffenheit der Musik ausgeschlossen, 
weil die Welt der Antike uns fern steht. Der Kreis 
der Menschen ist verschwindend klein, dem die 
Namen der Gotter iiberhaupt noch gelaufig sind, 
geschweige denn ihre Abenteuer. Diese Tatsachen 
werden oft iibersehen mit dem Erfolg, daB der 
Erfolg ausbleibt. Eine solche Feststellung bedeu- 
tet durchaus keine Stellungnahme gegen die 
Antike. Aber es ist notwendig, sie einmal zur 
Kenntnis zu nehmen. 

Wolf-Ferrari musiziert mit einer Reife und Ab- 
geklartheit, daB man groBte Namen zum Vergleich 
heranziehen mochte. Sein Humor, seine Vorliebe 
fur, spielerische Auflosung von Szenen in Musik 
(so daB sie wie improvisiert wirken) und seine 

Charakterisierungskunst machen den Reiz 
Oper aus. Er hat sich stets von alien so- 
genannten Forderungen der Zeit ferngehalten und 
eine gesunde, natiirliche Musik geschrieben. Und 
beherrscht wird das ganze Werk auch hier wieder 
von der schonen Melodie, vom Einfall. Wenn man 
vielleicht glauben mochte, allzusehr von der ab- 
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gerundeten Auffiihrung unter Rudolf Krasselts 
Stabfuhrung und Hans Winckelmanns Spielleitung 
mit schonen Bildern von Preetorius eingefangen 
zu sein, dann bot eine Ausschnittsendung des 
Deutschlandsenders in der Besetzung der Urauf- 
f uhrung eine Kontrollmoglichkeit, die den starken 
Eindruck der Musik Wolf-Ferraris noch unter- 
strich. Hilde Singenstreu, Milly Stolle-Garvens, 
Konrad Siegmund, Alfred Weikenmeyer und Josef 
Correck sind eine Auswahl der schonen Stimmen, 
die das Werk in Hannover zum Siege fuhrten. 

* 

Nach der Praambel ein kurzer Epilog: Die „ein- 
seitige" Verherrlichung der Melodieoper mag zu 
MiBverstandnissen Anlafl geben. Aber die Oper 
im engsten Sinne lebt nun einmal von der Melo- 
die und von deren Interpreter den schonen Stim- 
men. Alles andere ist wichtig, aber zweitrangig 
neb en diesen Grunderfordernissen. Die beiden 
GroBen, jeder in seiner Art ein Vollender eines 
Opernideals, Verdi und Wagner, trugen diesen 
Forderungen Rechnung. Verdi vor allem hatte es 
auch zu biiBen. Bis in unser Jahrhundert hinein 
nahmen inn ja die hohen Kunstrichter (von niemand 
ermachtigt) nicht so rechternst ManlieB ihnwohl 
notgedrungen gelten, aber nicht aus Uberzeugung, 
sondern als groBziigiges Zugestandnis an die unkul- 
tivierte Masse, die merkwurdigerweise unveran- 
dert zu ihm hielt. Aber er hatte keine „Schule", 
keine Nachfolge — so sagt man. Er hatte sie 
schon, nur ist es eben eine mifiliche Angelegen- 
heit mit der Melodieoper (andere hat Verdi nicht 
geschrieben). Was eine Melodie ist, glaubt jeder zu 
wissen, auch wer nicht komponiert. Nur machen 
kann sie der noch lange nicht, der zu wissen glaubt, 
was eine Melodie ist. Trotzdem waren viele der 
Meinung, Melodien gemacht zu haben, aber jene 
„ungebildeten" Theaterbesucher (wir sagen heute 
treffender das Volk) glaubten nicht, daB es welche 
sind, und dann half auch die Assistenz der Asthe- 
ten nichts. Worte gegen Tone muBten versagen. 
Wer begriffen hat, wie schwer es ist, echte und 
gesunde und natiirliche Musik zu schreiben, also 
das Erlernbare in den Dienst des nicht Erlern- 
baren zu stellen, der wird auch die kuhle Uber- 
legenheit den unproblematischen guten Musik- 
schopfungen gegeniiber ablegen. Offiziell sind wir 
da von noch weit entfernt. Im allgemeinen Ge- 
sundungsprozeB, den unser Volk nun schon seit 
mehr als 10 Jahren durchmacht, werden wir auch 
hier weiterkommen. 

Damit der Epilog sich mit der Praambel be- 
nihre: nichts gegen das Experiment — auch nicht 
in der Oper. Die natiirliche Entwicklung braucht 
die kiihnen VorstoBe in Neuland. Aber deshalb 
keine Stellungnahme aus Prinzip gegen die Un- 
problematischen, die reinen Musikanten. 

Herbert Gerigk. 

Francesco Malipiero: „Das Leben ein Traum". 

Urauffiihrung im Breslauer Opernhaus. 

Im Zeichen des standig vertieften Kulturaus- 
tauschs zwischen den beiden groBen Musiknatio- 
nen Deutschland und Italien hatte Francesco 
Malipiero die Urauffiihrung seines neuesten 
Opernwerkes einer deutsehen Biihne anvertraut. 

Wie in seinen vorangegangenen Buhnenwerken 
hat der Komponist auch diesmal auf eine be- 
ruhmte Dichtung zuruckgegriffen, indem er Col- 
der ons symbolischem Drama »La vita e sogno" 
unter Beibehaltung der Grundelemente der ba- 
rocken Handlung in einer hochst konzentrierten 
sprachlich eine neue Form gegeben hat 



(deutsche (Jbersetzung von Georg Winkler). Cal- 
derons und Malipieros Stuck ist kein Charakter- 
drama mit einer psychologisch durchgeflihrten 
Entwicklung, sondern ein reines Ideendrama. In 
einer Folge von „tonenden Bildern", die natur- 
gemaB nicht die' Spannung und Dynamik einer 
echten Dramatik aufweisen konnen, wollte der 
Komponist in den 3 Akten die symbolische Ein- 
kleidung einer Grundidee musikalisch gestalten. 
Der Kern der mehr nach innen verlegten Hand- 
lung liegt in der psychologisch nicht naher be- 
giiindeten, tiefgehenden seelischen Wandlung des 
Haupthelden, der in der Erkenntnis der traum- 
haften Unwirklichkeit aller Dinge und Erlebnisse 
veredelt und gelautert zum Oberwinder seines 
Schicksals wird. 

Vermag ein solcher, an sich undramatischer 
Stoff den Gesetzen der Biihne auch nicht inimer 
zu entsprechen, so mochte das Problem der musi- 
kalischen Gestaltung eines symbolhaften Aus- 
drucks im Diehste einer tragenden Idee den 
Komponisten besonders gereizt haben. Allerdings 
kann auch Malipieros stets fesselnde und ausge- 
zeichnet gekonnte Partitur das textbedingte Feh- 
len einer vorwartstreibenden Dramatik nicht im- 
mer vergessen machen. Calderons Werk entstand 
im Jahre 1635, also zu Lebzeiten des groBen 
venezianischen Komponisten Claudio Monteverdi. 
Was mochte da fur Malipiero, den Betreuer der 
Monteverdi- Gesamtausgabe, naherliegen als der 
Versuch, im Monte verdischen Opernstil unmittel- 
bare Anregungen zu finden. Unter bewuBtem 
Verzicht auf vokale Kantilenen und die sinnli- 
chen Reize des Belcantogesanges entwickelt er 
ein sorgfaltig deklamiertes melodisches Rezitativ, 
das er oft in das harmonisch altertiimelnde Ge- 
wand der Kirchentonarten kleidet. In genauester 
Kenntnis des Monteverdischen Schaffens lafit er 
den Chor im zweiten Akt zur BegriiBung des 
heimgebrachten, in Schlaf versenkten Prinzen 
drei reizvolle Madrigale singen (^Pastorale", 
„Amoroso" und „Eroico"), die bis in die auBeren 
Merkmale hinein den madrigalischen Stil jener 
Zeit hervorragend treffen. Bei aller Herbheit 
einer modernen, an kiihnen Akkordgebilden rei- 
chen Harmonik begegnen in dieser, in groBen 
Teilen feierlich und hymnisch gehaltenen Parti- 
tur doch auch reine Dreiklange als ruhende 
Grundpfeiler. DaB die Oper ungewohnlicher- 




weise nicht mit einem reinen Dreiklang, sondern 
mit einem dissonant getrtibten Akkord schlieflt, 
als sei trotz der befreienden Erkenntnisse des 
Prinzen ein unerloster, damonischer Rest in sei- 
ner Seele geblieben, soil noch besonders verm erkt 
werden. 

Eine begrenzt angewendete Leitmotivtechnik 
hebt vor allem das zu Beginn des kurzen Orche- 
stervorspiels aufgestellte, zum Tonsymbol fur die 
Grundidee werden de Traumthema mit seinen ab- 
wartsgehenden und dann zu einer verminderten 
Quart sich erhebenden Oktavgangen immer wie- 
der plastisch und sprechend hervor. In vielfal- 
tigen, oft verkleinerten Umdeutungen begleitet 
dieses Thema das innere Ringen des Prinzen, bis 
am Ende die glanzvolle Wiederkehr der ursprung- 
lichen Themengestalt Sieg und tJberwindung 
verkiindet. 

Zu ruhmen ist die wohltuende Durchsichtigkei|; 
der klanglich niemals uberladenen Stimrnfiihrung 
und die farbig und meisterlich sicher gehand- 
habte Instrumentation, deren schone, sich auch 
auf Englischhorn und BaBklarinette stiatzende 
Holzblaserklange besonders in Erinnerung blei- 
ben. Die an mancherlei Stellen im Orchester auf- 
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bluhenden kleinen Geigen- und Holzblaserkanti- 
lenen beweisen die echte Musikalitat des Kompo- 
nisten, der durch diese kurzen, aber warm emp- 
fundenen Partien die meist strenge und spar- 
same Zuruckhaltung der nur selten arios gefuhr- 
ten Singstimmen ausdrucksvoll erganzt. 

Die ausgezeichnete, stilistisch sehr geschlossen 
wirkende Auffiihrung im Breslauer Opernhaus 
hatte an dem eindeutigen, durch herzlichen Bei- 
fall bestatigten Erfolg des neuen Werkes einen 
gewichtigen Anteil. Die wirkungsvolle Inszenie- 
rung des Generalintendanten Hans Schlenck, die 
lebendige und klanglich feinfuhlige musikalische 
Leitung von GMD Philipp Wust, die symbolhaft- 
stimmungsvollen Buhnenbilder von Erich Dohler 
(a. G.) und der wohlabgestimmte Einsatz der 
Solisten mit Hannefriedel Grethers liebreizender 
Diana und Hanz Butzons heldischem Prinzen er- 
gaben eine schone und eindringliche Gesamtwir- 
kung. Erwin Volsing. 

Eine Paracelsus-Oper von Hugo Herrmann. 

Im Rahmen der Gaukulturwoche Weser-Ems 
brachte das Theater der Hansestadt Bremen die 
Urauffuhrung der Oper „Parace!sus" von dem 
Stuttgarter Tondichter Hugo Herrmann, Der 
Komponist hat sieben Jahre an dem Werke ge- 
arbeitet, und man spurt uberall die „stete heilige 
Feierhaltung", die er angestrebt hat, und daB es 
ihm ernst war mit „der Verherrlichung eines 
groBen Lebens". Er schreibt eine Musik dazu, die 
der polyphonischen Haltung der neuen Volks- 
musik entspricht, und die ihre starksten Teile in 
den zahlreich eingestreuten Liedern und Chor- 
satzen hat. So gelingt es ihm, auch wenn er mit 
Recht hier die bloBe „theatralische Gebarde" ab- 
lehnt, doch zu starken, im guten Sinne opernhaf- 
ten Steigerungen und Bildschliissen zu gelangen. 
Leider macht die stete polyphone Fuhrung das 
Orchester ziemlich unruhig, und da auch die In- 
strumentation trotz mancher delikater solistischer 
Wirkung recht dick und laut ist, so wird die 
Szene oftmals in Wort und Stimmklang erheblich 
beeintrachtigt, wahrend die rein orchestralen 
Zwischenspiele zu sen oner Wirkung kommen. 

Das Buch schrieb Martha Sills-Fuchs. Es ist 
sicherlich aus der gleichen ernsten und verehren- 
den Einstellung zu seinem Helden her aus ge- 
schrieben; aber — es laBt Paracelsus standig in 
einer unirdischen Erhabenheit wandeln. Und da 
es ohnehin mit dem Weggang von Basel einsetzt, 
so sehen wir ihn uberall duldend und kampflos 
zurucktreten. Das ist um des Buhnenwerkes wil- 
len sehr zu bedauern — und es wird dem groBem 
Peutschen nicht einmal gerecht. Denn seine Schrif- 
ten weisen ihn als einen Feuerkopf aus, der wohl 
zu streiten wuBte, und der in seiner herzhaften 
Sprache Worte zu schleudern wuBte — „saugrob 
wie Luther", um mit Arno Holz zu reden. Jetzt 
aber gibt er notwendigerweise die Fuhrung der 
Handlung an seinen Gegenspieler Dr. Johannes 
Faust ab, der sich aus unklaren Or tin den dem 
Teufel verschreibt, um Paracelsus an jedem Orte 
unmoglich zu machen, und der ihn doch am Ende 
nur vernichtet, um sogleich selber zur Holle zu 
fahren — woran.sich endlich die Verklarung des 
Ermordeten schlieBt. 

• Was den Tondichter fur das Buch begeistert 
haben mag, ist wahrscheinlich die opernhaft un- 
bekiimmerte Weise, in der statt Begrundung ein- 
fach gegebene Tatsachen hingestellt werden, die 
raschen Fortschritt erlauben und die uberall 
kraftvolle musikalische Moglichkeiten schaffen, 
62 die der Komponist wirksam auszugestalten weiB, 



so daB schon nach dem ersten Akte der Beifall 

aufklang. 

Die Bremer Oper hatte der Neuheit ausgezeich- 
nete Besetzung und glanzenden Rahmen gegeben. 
Operndirektor Fritz Rieger lieB die Partitur vor- 
trefflich klingen, und Schauspieldirektor Richard 
Dornseiff gestaltete die Szene von ruhiger Wiirde 
bis zum brandenden Aufruhr der groBen Chor- 
szenen. 

So erhielt das Werk eine Wiedergabe, wiirdig 
des groBen Deutschen und des Rahmens dieser 
Gaukulturwoche. Clemens Cunis. 

„D\e kluge Wirtin" von Hajo Hinrichs. 

Urauffuhrung in Oldenburg. 

Im Rahmen der Gaukulturwoche Weser-Ems 
1943 brachte das Staatstheater Oldenburg das 
erste Werk von Hajo Hinrichs heraus, dem Sonne 
des Dichters August Hinrichs. Wie der Vater in 
Volksstiick und Erzahlung, so ist auch der Sohn 
in seiner musikalischen Bestrebung bodenstandig 
und dem gesunden volkhaften Empfinden ver- 
horcht. Er hat sich mit Friedrich Lindemann zu- 
sammengetan, dem Schopfer vieler erfolgreicher 
Romane und Theaterstucke, aus dessen Werk 
ihm die gleiche Zielsetzung entgegenblickte. Und 
als junger Tondichter fuhlte er sich von einem 
Jugendwerk Lindemanns besonders angesprochen, 
das nun, in ein Opernbuch umgewandelt, den 
Untergrund seiner Musik ergab. 

Das Buch ist von dem romantischen Naturemp- 
finden erfullt, das den Menschen der Landschaft 
ohne weiteres mit ihren Tieren und Pflanzen eng 
verwoben nimmt, so daB die Geister des Waldes 
ins Menschenschicksal eingreifen konnen und der 
Mensch ohne Erschrecken ihre Wirksamkeit 
wahrnimmt, ja voraussetzt. Damit ergibt sich 
eine marchenhafte Handlung, die sich uberall ly- 
risch verdichtet, die aber nirgends im dramati- 
schen Sinne spannend oder zwangslaufig wird. 
In richtiger Erkenntnis haben die Autoren ihr 
Werk daher ein „heiteres Opernspiel" genannt. 
Aber es gent von dem Buche entziickende Un- 
befangenheit und Unmittelbarkeit einer naiven 
Anschauung aus, und das ist fur einen Tondich- 
ter, der wirklich jung ist, ein unschatzbarer An- 
!ungspunkt. Hajo Hinrichs geht fuhlbar 
von den Bestrebungen der neuen Volksmusik aus. 
Seine Erfindung stiitzt sich kraftig auf das alte 
Volkshed in seiner Neigung zum Moll und zum 
Donschen, und sein Satzbild gibt der Melodie 
entweder ruhig* ausklingende Akkorde, die aus 
dem Tongeschlecht ihren besonderen Reiz Zie- 
hen, oder aber eine kontrapunktisch dagegen ge- 
fuhrte Lime, die den rhythmischen Gehalt noch 
unterstreicht. Mit dieser Schlichtheit entsteht 
ein durchsichtiger Klang, der im groBen Orche- 
ster bezaubernd wirkt. tJberhaupt mochte man 
die Behandlung der Instrumente fast als das Ur- 
sprunghchste und Eigenste bezeichnen. Denn da 
die Vertonung ausschlieBiich vom Melodischen 
ausgeht, so erreicht der Komponist auBerordent- 
hch farbige Verwendung des gesamten Appara- 
tes, mdem er Melodie — oder Gegenstimme — 
unbekummert auch vom schweren Blech mitspie- 
len laBt, das wirkt uberraschend und bezeich- 
nend, wenn es auch den Singstimmen nicht im- 
mer guttut. Und so waren in dieser Hinsicht 
wohl die Tanzszenen die schonsten Satze, in de- 
nen sich das Melodische, Klangliche und Formale 
einheitiich bindet. Im iibrigen bietet das Buch 
eine Fulle von musikalischen Moglichkeiten, die 
der Tondichter hubsch und gegensatzlich aus- 
nutzt, uberall mit besonderer Freude zum Grup- 
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pengesang ausgreifend. Die einzelnen Nummern, 
durch gesprochenen Dialog getrennt, sind klar 
gegliedert und oftmals strophisch gebaut, wie 
man uberhaupt an ihnen die Entstehung aus 
einem vorliegenden Schauspiel deutlich empfin- 
det. Sie wirken als lyrische oder moralisierende 
Einschiebsel, in deren Versen der Textdichter 
viel Laune und schone Form gegeben hat, die auf 
den jungen Komponisten doppelt anregen muBte. 

Man lauscht den Abenteuern des jungen Mul- 
lerburschen in der deutschen Marchenwelt und 
ihrer klugen Wirtin iiberall mit Vergnugen, auch 
wenn die Musik den an sich schon lyrischen Text 
mehr im Sinne der heutigen Kantatenschopfer 
von Bresgen bis Twittenhoff ausdeutet und ihrer- 
seits also auch nicht zu dramatischen Entladun- 
gen ansteigt. Aber man befindet sich stets in rei^- 
ner, junger und kunstlerischer Sphare dort, wo 
die Erneuerung der deutschen Oper schon mehr- 
fach angesetzt ist und wo sie gewifi artgemaB 
und notwendig erscheint. 

So nahm es auch das vollbesetzte Haus und 
zeichnete das Werk und die vortreffliche Auf- 
fuhrung unter Heinrich Steiner mit starkem Bei- 
fall aus. Clemens Cunts. 

Liegnitzer Musiktage. 

Wieder haben erfolggesegnete Musiktage — die 
sechsten ihrer Art — einen ereignisreichen Kon- 
zertwinter beschlossen. Sie standen wieder un- 
ter der tatfreudigen Leitung des Stadt. Musik- 
direktors Heinrich Weidinger. Die Matthaus- 
passion von Bach unter der sorgfaltigen und ge- 
wissenhaften Leitung von Kirchenmusikdirektor 
Otto Kraase stand mit der Liegnitzer Oratorien- 
vereinigung, dem Stadt. Orchester und den aus- 
gewahlten Solisten als eine uberzeugende, wur- 
dige Auffiihrung am Beginn der Musiktage. Dann 
erlebte Liegnitz Wilhelm Kempff in dem prach- 
tig und durchgeistet gestalteten C-Konzert von 



Beethoven und im letzten Meisterkonzert den Ita- 
liener Leo Petroni im glanzvoll gespielten D- 
Konzert von Mozart. Auch an den heimischen 
Solisten durfte man seine Freude haben, so an 
Kurt Beer, der mit wohlgeschliffener Technik 
und ehrlichem Einfuhlen das D-Konzert von Pa- 
ganini bewaltigte, an Willy Ludwig, der das Con- 
certino fur Klarinette von ReiBiger mit warmem 
Ton blies, und an Ilka Bailies (Sopran), die mit 
Kurt Becker (Bariton) aus Glatz die Solopartien 
der Frith jof-Sage von Bruch vor allem im Lyri- 
schen mit groBem Wohlklingen sang. Fur die 
Frith jof-Sage waren die vereinigten Mannerchore 
unter Gerhard Arlt mit eingesetzt, die wieder den 
Beweis bester Diszipliniertheit und griindlicher 
stimmlicher Schulung erbrachten. Als Gaste von 
besonderer Kultur: die Kammermusikvereinigung 
der Berliner Phil h arm oniker mit Brahms und 
Beethoven. Wieder kamen Gastdirigenten nach 
Liegnitz. Hermann Behr (Breslau) leitete ein 
Konzert „Beschwingte Musik" — mit Carola 
Behr als gem gehorte Solistin in Schubert- und 
Brahms-Liedern — und erschloB die ganze won- 
nige Schonheit der Fruhlingssinfonie von Schu- 
mann. Der in Gorlitz lebende Emil Kuhnel diri- 
gierte die Liegniter Erstauffiihrung seiner „Dra- 
matischen Ouvertiire", des Vorspiels der Oper 
Horand und Hilde", die man mit freudiger Be- 
jahung aufnahm. 

Das Stadt Orchester war an den Musiktagen 
von einer besonderen kiinstlerischen Aktivitat. 
In bester Erinnerung wird bleiben, wie z. B. die 
Vierte Sinfonie in Es von Bruckner in ihrer far- 
bigen und weitgespannten Romantik aufgebliiht 
war. Beethovens Erste wurde dann der dankbar 
und mit frohem Herzen gehorte SchluBakkord 
der Musiktage. Stadt. Musikdirektor Heinrich 
Weidinger hat dem Liegnitzer Konzertwinter von 
1942/43 den Ruf eines grofien kiinstlerischen Fort- 
schritts gesichert. Victor Thiel. 
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BRESLAU. Wenn eine Auffiihrung der „Wal- 
' nur mit Hilfe von vier, des „Tristan" mit 
drei Gasten zu ermoglichen ist, dann konnen die 
kriegsbedingten Schwierigkeiten, mit denen un- 
sere Oper zu kampfen hat, kaum klarer in Er- 
scheinung treten, Andererseit wird mit der tJber- 
windung solcher Hindernisse das Verantwor- 
tungsgefiihl Wagners Werk gegeniiber umsomehr 
betont. Sie konnten auch dem zielsicheren Stre- 
ben unseres Generalintendanten Schlenck nicht 
Einhalt gebieten, der auf weite Sicht hin samt- 
liche Werke Wagners neu inszenieren will und 
mit den „Meistersingern", deren Dekorationen 
und Kostiime nach Entwiirfen von Benno von 
Arent angefertigt wurden, 
vollen Hohepunkt erreichte. 
sonderen Straufi -Tradition 
als dritte Biihne das 
Erstauffiihrung. 
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sogleich einen glanz- 
Eingedenk ihrer be- 
irachte unsere Oper 
Capriccio" zu erfolgreicher 

Arthur Schmidt. 



BUKAREST. An der Spitze der Bukarester 
Staatsoper steht der bekannte rumanische Musi- 
ker und Komponist Tiberiu Brediceanu. Das 
Bestreben der Opernleitung ging bei der Gestal- 
tung des Spielplans naturgemaB von dem Grund- 
satz aus, in erster Reihe Werke rumanischer 
Komponisten herauszustellen. 

Besonderen Eindruck hinterlieB die einaktige 
Oper „Die erleuchtete Woche" von Nicolae Bran- 
zeu t die auf einem von Constantin Pavel bearbei- 
teten Einakter von M. Saulescu beruht. Das 



dustere, z. T. mystisch umwobene Geschehnis gab 
dem jungen Komponisten AnlaB, eine von starker 
innerer Dramatik erfiillte Musik zu schreiben, in 
der vornehmlich die Seelenkampfe der Mutter 
ergreifenden Ausdruck gefunden haben. Trotz 
des unleugbaren Wagner-Vorbildes wuBte Bran- 
zeu dem Werk eine eigene Note zu geben. Mit 
Geschick verarbeitet er rumanische Volks- und 
Kirchenweisen als Motive und gibt der Oper einen 
schonen, auf byzantinischen Choralmelodien auf- 
gebauten versohnenden und erlosenden Ausklang. 
Der Komponist war seinem Werk selbst ein her- 
vorragender Dirigent. 

Starken Beifall fand auch das Ballett „Demoi- 
selle Mariutza" von Mihail J or a, das zu Beginn 
der Spielzeit auf gefiihrt wurde. Das von Apriliana 
Medianu geschriebene humorvolle Szenarium 
schildert den Sieg der mit den 48er Freiheits- 
ideen aus Paris nach Bukarest zuriickkehrenden 
Studenten, nach ihrem GruB die Bonjouristen ge- 
nannt. Mihail Jora schrieb dazu eine geistvolle, 
von einem leicht spottischen Unterton getragene 
Musik, die das damalige noch stark patriarcha- 
lisch-orientalische Leben Bukarests und den Ein- 
bruch der westlichen Moderne um 1850 dem Zu- 
horer vorzaubert und rumanische Volksweisen, 
turkische Marsche, die Marseillaise und den Wie- 
ner Walzer mit einer am franzosischen Impres- 
sion ismus geschulten Orchestertechnik gewandt 
zu einem Ganzen vereint Die erste Solotanzerin 
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der Bukarester Staatsoper Fiona Capsali gab dem 
Werk eine tiberaus beschwingte und wirkungs- 
volle choreographische Gestaltung. 

Als letztcs rumanisches Werk wurde schlieB- 
lich gegen Ende der Spielzeit das Ballett „J»rf- 
cuhcvul" („Der Werwolf) von Zeno Vancea aus 

£f l? U u? l eh ^ n ' worin der Komponist die 

def w^,f er T?^ ert51pe L ung eines in der Maske 
des Werwolfs Unfug treibenden Bauern mit ru- 

manischen Volkstanzen untermalt. — Neben die- 
sen rumanischen ErstauffUhrungen umfaBte der 
Spielplan noch einige Werke rumanischer Kom- 
ponisten, vor allem die Opern „Napasta" ( Das 

SSi^T. 8 ^ Draooiu ' dem Rector der 
Musikhochschule in Temeschburg, sowie ..Alexan- 

«Z ,^P usne ? nu " <Name eines tyrannischen Mol- 
JJ ffl ( t*« Mittelalters) und das Marchen- 
*™7 *• v, P 7*.« Ctt trei *** <» Die z iege mit den 
Si ^. CklCin J > V °, n dem moldauischen Kompon" 
sten Alexandra Zirra, ferner das Singspid La 

n£ S ^' D * S C E W«fO von Tiberiu BrSeant. 
™ *" ge Spielplan brachte an ErstauffUh- 
rungen fur Bukarest Clucks ..Maienkomgin" 

Ss £ °Ba S llen a n h „ a n "' J? 1 ??}' » V gel ^ n " ™ d 
^ ivt • ". "P on Mor te von Willckens, ferner 
an Neueuistudierungen Mozart „Don Juan", W^p- 

Mfn.^ he ^ n ' Verdis "Othello", Puccinis 

..Manon" und Masseners ..Werther", wkhrend aus 
dem standigen Repertoire in dieser Spielzeit lor 
a lem ..Figaros Hochzeit", ..Rigoletto'S ,Der bIt- 
bier von Sevilla". ..Tosca" und ..Lucia" sowie 
die ..Fledermaus" wiederholt aufgefuhrt wurten 

Alfred Coulin. 
DANZIG. Trotz den wachsenden Kriegser- 
schwernissen hat sich die Oper auf der H6he der 
letzten Jahre halten konnen. Bei dem andauernd 
starken Besuch konnte mehr auf grundliche Vor- 
bereitung als auf raschen Wechsel Wert gelest 
werden. So brachte Karl Tutein eine Reihe von 
Repertoireopern in sauberen Auffuhrungen her- 
aus Besonders lange konnte sich ..Figaros Hoch- 
zeit in der Inszenierung Kurt BarreS , mit der 
liebreizenden Grafin Hildegard Ostkamp-Blumers 

rtI W unr gen t Su ? anne J Anne Ptfrschinoers und 
dem kultiviert smgenden Alexander Kolo auf 

in &5£« "/ ^T- In »° thell °". »Aida" und 
in ..Carmen' (mit der vortrefflichen Erica Koch 

vu 6 ?! ™ ro W stand nocheinmal vor seinem 
Scheiden der nach Breslau verpflichtete Helden- 
fenor Heinz Kraayvanger in seinen besten Par- 

& EnS* 1 " w^ 01 *'- , Mit P™ a "ernierte Hans 
RocLstroh. Neben dem heimischen Vertreter 
(Waldemar Bitter) hinterlieBen als Hollander 
Ka u Krpnenberp und als Rigoletto Hans Wocke 
nachhalt.gere EindrUcke. Eine NeuauffuEng 
von Janaceks „Jenufa" erwies wiederum die 
mehr den Elementen der Volksmusik als dem 
onginellen musikdramatischen Sprechgesang zu 
dankende Lebenskraft dieser Oper. Kurz vor 

KJ 5 ,^ noch Sutermeisters „Zaub C rirwe£ 
n emer schonen Auffiihrung unter Tuteins Lei- 

S ^ nd u e L 0ber der Marchenphantastik vor 

Fru,^ rnh ? ft t n sich nicht scheuenden Reg°e 
Fritz Settgasts heraus. Endlich wieder eine Oner 

K e n nn d rn ^ "^ nur ein Weiner ^s v n' 
K? V^i sond ? rn dai * ihrer SinnfaUigkeit und 

ml?endi e „ lle MT!fl fast ^ lzu leicht " *» *e Ohren 
fallenden Melodik auch das breite Publikum an- 

Berliner V 

S?2- un f® rer J Gem einschaftszeitschrift 
nt sein Uber die ausfUhrhche Beruck- 
des Berliner Konzertlebens. Deshalb 



gesprochen fuhlt! Auch hier wurde sie mit un- 
gewohnlich groBer Warme aufgenommen. 

Heinz He0. 

J??S LBRON . N - Eine interessante Ausgrabung 
erlebte man im Stadttheater Heilbronn. Die bei- 
den schwabischen Dichterfreunde Ludwig Uhland 
und JusttnusKerner haben im Jahre 1809 zusam- 

SfdJn^te^ o- Zwei . Akten " gedichtet, der 
sie den Titel „Die Barenritter" gaben, eine kleine 

SSnS„W 08iSkeit ' ^ der wir erfahren. wie 
zwei Maulhelden ausziehen, einen Baren zu^ ja- 

M^Z at ^ et bis an die Zahne - ^d wie hr 
ter ^Pr., d w tUm „ VOn . e L nem i^Sen wackeren Rit- 

Smlt di h^h ZUn , ichte gemacht wird > d «- sich 
deflnlL fw Seiher pellebten erobert. Schon 

dl n dSSSp b u g % nach war klar - daQ <^e bei- 
hatten £l h ° h K d i^f StUck vertont vorgestellt 
dichters ^r d ° Ch ^ U 4 and die Rolle de s Lieder- 
len sf; S r ^ e u d f s ulkigen Text es zugef al- 

Srten bJSSS? 8U ^ h u nge nach einem Kom P°- 
Manne d^ * Und . lhn scWieBlich in einem 

Knaon Ahfr ^ rl ? eises g efu nden, in Friedrich 
£napp. Aber Stuck und Vertonune brachten es 

broSn n dL ISSS"*- - Nun hat ^ inHeil 
Ss VieLSn£? m a " s g e gr a ben. der Spielleiter 
KomnonS K^- ? uberar beitet und der Jenaer 
jvompomst Hemrich Fitnk dazu eine reiVpndo 
uberaus wirksame Musik geschrieben reizende ' 

Kam^ermuSS ft dafl d - Komponist von der 
che?ArwS he J kommt (Funk hat Werke sol- 

fsSft J" dKm^r PerlonS Sf£5» 

ged Sh^^^^^ r^S* 1 "* 
das sich sofast d.r J nS2 . en L erte Mein ^ Werklein, 

Spiellefter SZ&£ emT^ 611 P? er naherte - De ^ 
spielern, die^uch t£J? eme Schar von Schau- 

der Abend zu einem voUen Erfolg^rde^ 30 

Hans Franke. 




nigsberger Op"emhaus wlr ^T- Pflege im K6 " 

Winter aufierordeSch rlgl ^ und'd J^ 3 ^! 11611 
des Publikums stark a. -St " d die Teilnahme 

auBer Wagers ^alkSr? e ^^ ungen sind 
unseres Wagner-SneziaH^ of te f der Leitung 
Franz Reu&£ der fe£$£, •! taats "KM Wilhelm 
treuung des IM^S 1 ;^?"^**?" Be- 
kanntlich inzwischen n»^ ax ._?P^cker der be- 
wurde). mit Tn BahnSM Wiesb . aden beruf en 
(Dresden) hauStefieffih nbddern Pr <* Wahnkes 
..Angelina" ta ^SJffi-^ nen , nen: Rossinis 
ther Rennerts und Se S Ick" Regie Dr - Gun " 
rung von Giordanos , Andre Chenf P % Er 4 Sta ^ h - 
fuhrte Rennert die RegiT ail ?ih^ \ Auch hier 
tergrund der fran^fi.L V hm mit dem Hin- 

Aufgaben bot. DE'Sffij^TWf 1 reizvolle 
Henry Thiel ebenfall^ ,> ,1 f TeU la S b ei KM 
SchluB der Spielzeit ; ta™ ^l^ Handen - Am 
kaufte Braut-taemer Send beS?^^ 5 " Ver " 
inszenierung. So manche ---? ^ hwangtenNeu " 
ngen Spielzeit ' 
kraftvolles Leben. 





erung der vo- 
auch in der neuen 

Otto Besch. 
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tung auslieB und daB auch „Die Musik" uber eine 
standig groBer werdende Zahl von Konzerten be- 
richtete, seit die Tagespresse infolge zunehmen- 
den Raummangels und Fehlens von Fachmitarbei- 
tern nur sehr liickenhaft Konzerte wiirdigte. Die 
Reichshauptstadt hat nun einmal seit langer Zeit 
eine Sonderstellung im europaischen Musikleben 
errungen. Sie ist auch hier zum Schaufenster 
Europas geworden. Mag es also schon fiir die 
„Arrivierten" nicht unwesentlich sein, wie ihre 
Berliner Veranstaltungen aufgenommen werden, 
so ist es unter Umstanden fiir die neu Hinzukom- 
menden von entscheidender Bedeutung, welchen 
Widerhall das Berliner Auftreten findet. Daher 
bemuhen wir uns urn weitgehende Einbeziehung, 
obwohl Vollstandigkeit auch wiederum aus Raum- 
und andern Griinden nicht erreicht werden kann. 



Bei Furtwdngler klang die Spielzeit erst Ende 
Juni mit dem traditionellen Beethovenabend aus, 
der infolge Erkrankung des Meisterdirigenten 
um einige Monate verschoben werden muBte. 
4. Sinfonie, Coriolan-Ouvertiire und die Fiinfte 
wurden von den Berliner Philharmonikern, die 
gerade von Spanien und Portugal zuriickgekehrt 
waren, mit einer Besessenheit gespielt, die sich 
nur unter Furtwanglers Fiihrung in diesera Aus- 
maBe ergibt. Einzelheiten wichen zugunsten der 
Wirkung vom strengen Partiturtext ab, aber wer 
wird deshalb mit Furtwangler rechten! Es gibt 
heute im Konzertsaal keinen Musiker, der uns 
starker aufzuwuhlen vermag. 

Von den vielen Veranstaltungen nur einige in 
Auswahl. Ein Kammerkonzert der Staatsoper un- 
ter der Leitung von Georg Kniestadt brachte eine 
kostliche konzertante Sinfonie fiir 7 Soloinstru- 
mente und Kammerorchester von Karl Stamitz, 
die fur unser Ohr sehr in die Nahe Mozarts riick- 
te. Welche Lebenskraft steckt in vielen dieser 
Meisterwerke, die niemand kennt! Die Kunstler 
der Staatskapelle boten durchweg Spitzenleistun- 
gen. — Die 2. Sinfonie von Max Trapp kam unter 
Hermann Abendroth mit den Berliner Philharmo- 
nikern in einer Neufassung heraus, die vor allem 
eine Vereinfachung der urspriinglichen Riesen- 
besetzung enthalt. Die Sinfonie fand vor 20 Jah- 
ren eine sensatibnelle Aufnahme und mit einem 
Schlage gait Trapp als eine unserer groBen Hoff- 
nungen. Heute haben wir bereits Abstand zu dem 
Werk gewonnen, das in seiner Klangfulle Richard 
StrauB verbunden und auf klar gepragter melodi- 
scher Erfindung aufgebaut ist. Gerhard Taschner 
spielte geigerisch besessen das Beethovenkonzert. 

Zum Grieg-Geburtstag widmete der Pianist Bir- 
ger Hammer seinem Landsmann einen Klavier- 
abend, dessen Hohepunkte eine Folge norwegi- 
scher Bauerntanze und die Ballade in Form von 
Variationen waren. — Gunther Ramin am Cem- 
balo bedeutet gesunden Zusammenklang vonhoch- 
ster Virtuositat und bestem Musikantentum. Ein 
Solowerk von J. L. Krebs und dann das Zusam- 
menspiel mit der Gambe von Sylvia Grummer 
lieflen alte Musik lebendig erstehen, 

Der neue Operndirektor des Deutschen Opern- 
hauses Hans Schmidt-lsserstedt wurde bei seinem 
Antrittskonzert in der Philharmonic von den Ber- 
linern sturmisch gefeiert. Das Orchester des Deut- 
schen Opernhauses war in seiner Hand ein hoch- 
wertiges Werkzeug. Schmidt-lsserstedt zeichnet 
sich am Pult durch unbedingte Klarheit aus. So 
gegensatzliche Werke wie Beethovens 2. Sinfonie 
und „Macbeth u von Richard StrauB wurden in 
ihrer Eigenart vortrefflich erfafit. Wolfg. Schnei- 
derkan stellte mit Mozarts A-dur-Konzert sein 



Format als Geiger erneut unter Beweis. — Karn- 
mermusik in der Vollendung war ein Abend, den 
Edwin Fischer-Kulenkampff-Mainardi in der Phil- 
harmonie bestritten. Brahms, Beethoven, Schubert 
folgten aufeinander. Es ist nur widersinnig, daB 
man eine die intime Besetzung des Klaviertrios in 
den groBten Saal Berlins verpflanzt. — Branka 
Musulin fand mit ihrem Klavierabend wieder 
starken Widerhall. Kraftvoll und gesund meistert 
sie auch schwierigste Aufgaben (Schubert a-moll- 
Sonate), belebt sie das spielerische Figurenwerk 
Scarlattis, wahrend der Bachvortrag noch Vertie- 
fung vertragt. Mit Chorwerken von Brahms be- 
stritt die Singgemeinschaft Rudolf hamy einen 
eindrucksvollen Abend zum 110. Geburtstag des 
Meisters. Die durchweg achtbaren Leistungen gip- 
felten in den Gesangen fur Frauenchor mit Be- 
gleitung von 2 Hornern und Harfe. 

Herbert Gerigk. 

Der Pianist Helmut Roloff spielte mit sicherem 
technischem Konnen zeitgenossische deutsche Kla- 
viermnsik. Max Trapp eroffnete mit der spiele- 
risch-bewegten, durch einen recht gehaltvollen 
Mittelsatz ausgezeichneten a-moll-Sonatine op. 25 
eindrucksvoll die Vortragsfolge, die neben den 
bereits gewurdigten Klavierstucken op. 22 von 
Fritz von Borries die originellen und lebendig 
empfundenen Studien „Rondo und Geschwind- 
marsch aus den Tanzvariationen fiir Klavier" von 
Paul Hoffer, funf unbeschwert-unterhaltsame 
Tanzweisen von Ernst Pepping, die „Spinett- 
musik" (mit freudigem A-dur-SchluB) von R. 
Wagner-Rigeny, einen knapp geformten Tanz von 
Gottfried von Einem und zum AbschluB das 
freundlich-ansprechende „Rondo nach schwabi- 
schen Volkstanzen" von Wolfgang Fortner ent- 
hielt. Abzulehnen ist die Wahl des allzu schrnis- 
sigen, unserem deutschen Musikempfinden zu- 
widerlaufenden Klangexperiments der Sonatine 
op. 14 Nr. 2 des Vierteljuden Boris Blacker. 

Ein Kompositionsabend von Fried Walter im 
Charlottenburger SchloB, der mit Auffuhrungen 
von Liedern, Balladen und Kammermusik auf- 
wartete, zeigte ein gewandt und lebendig bemuh- 
tes KSnnen, das hinsichtlich der Einfalle und 
ihrer Durchformung aber noch nicht in vollem 
MaBe den liedgemaBen und kammermusikalischen 
Erfordernissen gerecht wird. Den mit dem Biih- 
nenwerk „ Andreas Wolfius" erfolgreich als Opern- 
komponist hervorgetretenen Tonsetzer mochte 
man vor allem noch eine Vertiefung der seeli- 
schen Ausdruckswerte wiinschen. Die Soprani- 
stin Bep Walter, die mit ihren allzu harten und 
offenen Forjetonen in der Hone den Anforderun- 
gen des Konzertgesanges noch nicht zu entspre- 
chen vermag, der Tenor A. F. Buschmann, Lise- 
lotte Weiske (Violine), Dora Wagner (Harfe) und 
R. Jauch (Bratsche) und der mehr solistisch- 
kraftbetont als feinfuhlig-begleitend mitwirkende 
Komponist setzten sich mit hingebendem Bemu- 
hen fiir die Wiedergabe der schwierigen und oft 
problematischen Werke ein. 

Im Auslandspresseklub bot Conrad Hansen ein- 
drucksvolle Proben seiner leidenschaftlich-kraft- 
vollen, auf monumentale Wirkungen bedachten 
Klavierkunst, die in Schumanns „Davidsbiind- 
ler'*-Tanzen und in Werken von Schubert und 
Chopin glanzvoll zur Geltung kam. 

Eugen Jochum und die Philharmoniker horte 
man mit der fiir den jungen, anwesenden Kom- 
ponisten Jan Koetsier erfolgreichen Erstauffiih- 
rung einer „Sinfonischen Musik", die den sinfoni- 
schen Gedanken in exnsatziger Form eigengepragt 
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und mit beachtlicher Instrumentationskunst be- 
handelt und als kraftvoll-musikantische Talent- 
probe Beachtung verdient. Als uberlegene und 
ungewohnlich begabte Solistin des schwierigen 
Violinkonzerts von Sibelius, das Jochum und die 
prachtvoll sich einfuhlenden Philharmoniker mei- 
sterlich begleiteten, wurde Guila Bustabo mit 
Recht stiirmisch gefeiert — Die letzte Veranstal- 
tung der „Konzerte junger Kunstler" gait dem 
Streben der beiden jungen Kunstler innen Hilde- 
gard Mayerweg (Rom) und Clare hanger (Katto- 
witz), einer mit einem reizvoilen und beweglichen 
Sopran begabten, musikalisch bemerkenswert si- 
cheren Sangerin, die vor allem als Opernsoubrette 
und im Vortrag anmutig-humorvoller Lieder noch 
Treffliches leisten wird, und einer fortgeschrit- 
tenen, bereits sehr tuchtigen Pianistin von zuver- 
lassiger Technik. 

Zu Ehren des siebzigjahrigen Hugo Rasch fand 
auf Einladung der Fachschaft Komponisten in der 
Reich. musikkammer in den Raumen der KddK. 
ein Konzert statt, das dem reichhaltigen Lied- 
schaffen des Jubilars gewidmet war. In den zehn 
Jahren seiner unermudlichen Arbeit fur die Fach- 
schaft Komponisten hat sich Hugo Rasch durch 
die seit sieben Jahren planmaBig ausgebauten 
Konzerte zur Pflege der zeitgenossischen Kam- 
mermusik, in denen bisher 215 Komponisten mit 
517 Kompositionen aufgefiihrt wurden, besondere 
Verdienste erworben. Die treffliche Auswahl aus 
dem Liedwerk Hugo Raschs, fur die sich zur 
Meisterbegleitung Michael Raucheisen, Tiana 
Lemnitz, Willi Domgraf-Fafibaender und Helmut 
Neugebauer mit Uberlegener Vortragskunst ein- 
setzten, fand mit ihrer melodiebetonten Dekla- 
mation, ihrer reizvoilen Harmonik und ihrer 
schlichten Ausdruckskraft den lebhaften Beifall 
der zahlreichen Horer. 

Die vor kurzem gegriindete Deutsch-Rumani- 
sche Gesellschaft hatte in dem neuen, schonen 
und wurdigen Heim in Dahlem zu ihrem ersten 
Hauskonzert eingeladen, das auch der kgl. ruma- 
nische Geschaftstrager in Berlin, Gesandter Sta- 
nescu, mit seinem Besuch beehrte. Das von Pro- 
fessor Theodorescu gefiihrte, an den Ubrigen Pul- 
ten mit den Herren Jelescu, Radulescu und Fotino 
besetzte ausgezeichnete rumSnische Streichquar- 
tett bot mit dem besch wing ten und ausdrucks- 
vollen Vortrag des gehaltvollen, harmonisch klih- 
nen Streichquartetts opus 9 des jetzigen Konser- 
vatoriumsdirektors in Bukarest, M. Jora, und der 
bewundernswert einfiihlsamen Wiedergabe eines 
Mozartquartetts begeisternde Proben seiner mei- 
sterlichen Kammerkunst — Im Aufgabenbereich 
der Truppenbetreuung der SS. veranstaltete das 
SS.-Hauptamt mit dem NS.-Symphonieorchester 
aus Munchen ein mit sehr anspruchsvollen Wer- 
ken aufwartendes Sonderkonzert in der Philhar- 
monie. Unter der kundigen und anfeuernden Lei- 
tung von Erich Kto/J bestatigte das oft bewahrte 
Orchester mit den virtuos gekonnten Verdi- 
Variationen von Robert Heger und der 4. Brahms- 
sinfonie erneut seine ausgezeichneten Fahigkei- 
ten. Emmy Braun fiigte sich als Solistin des G- 
dur-Klavierkonzerts von Beethoven trefflich in 
den Rahmen des erfolgreichen Abends ein. — In 
der Singakademie warb Corry Nera~Lothar> die 
ihren klaren Sopran sicher und ausdrucksvoll be- 
herrscht, mit bestem Gelingen fur eine Folge zeit- 
genossischer Liedkunst. Neben den reizvoll-an- 
mutigen „Toskanischen Liebesliedern" von E. 
Wolf-Ferrari und Gesangen von Richard Strati ff 
horte man als fesselnde Uraufliihrung sechs Alt- 
66 deutsche Lieder von Mark Lothar, der — von dem 



weltanschaulich vollig unzeitgemaBen Text des 
zweiten Liedes abgesehen — in diesem mit be- 
achtlichem Konnen geformten Zyklus recht ein- 
drucksvolle Proben einer freundlichen und an- 
sprechenden Lyrik gibt. 

Fur den erkrankten rumanischen Dirigenten 
Georgescu, der ein Konzert der Philharmoniker 
leiten sollte, war Richard Kraus eingesprungen; 
mit bewundernswerter Einfuhlung und Sicher- 
heit fuhrte der mit den hervorragend mitgehen- 
den Philharmonikern bereits vertraute Gast aus 
Halle die vorgesehene Vortragsfolge durch, die 
mit der unbeschwert-schwungvollen, von ruma- 
nischem Volksgut angeregten Rumanischen Rhap- 
sodie A-dur von Enesco wirkungsvoll eroffnet 
und von der sehr klar wiedergegebenen 1. Brahms- 
sinfonie beschlossen wurde. Meisterlich Ludwig 
Hoelscher mit dem Cellokonzert von Schumann! 
— Im 3. Beethovenkonzert des Stadtischen Or- 
chesters entfaltete Max Strub im Violinkonzert 
seine groBe, reife Geigenkunst begeisternd. In 
engster Werkverbundenheit musizierte Fritz Zaun 
mit seinem verdienten Orchester die „Fidelio"- 
Ouvertiire und die 5. Sinfonie als mitreifiende 
Rahmenwerke. — Im Bachsaal horte man Mary 
Hannikainen mit einer ansprechenden und treff- 
lich geschulten, zwischen Sopran und Mezzo- 
sopran einzuordnenden Stimme. Zur vollendeten 
Begleitung Michael Raucheisens gab es neben 
Schubert, Reger, Kilpinen, Sibelius Proben einer 
freundlichen, mitunter Schumann verpflichteten 
Lyrik von Peter Heise. — Mit loblicher Einsatz- 
bereitschaft fur das zeitgenossische Schaffen hatte 
Kurt Schubert die Urauffiihrung der vier Kla- 
vierstiicke opus 22 von Fritz von Borries uber- 
nommen, die als wohlgekonnte technische und 
klangliche Studien auf der Grundlage einer eigen- 
willig-dissonanten Harmonik reizvolle Einzelziige 
aufweisen. Kurt Schubert erwies sich wieder als 
bewahrter, technisch-brillanter Spieler. 

In der Philharmonie gab Karl Gerbert einen 
Bruckner-Morgen. Mit einem eigens zusammen- 
gestellten, tuchtigen Si nfonieor Chester, den wir- 
kungsvollen Gesangssolisten Aenny Siben, Doro- 
thee N eumann-Winkler , Gustav Rodin und Niko- 
laus Sahajda, und einer aus dem Stadtischen Chor 
Potsdam, dem Potsdamer Manner gesangver ein 
und dem Chor des Konservatoriums Klindworth- 
Scharwenka gebUdeten, hingebungsvoll singen- 
den Chorgemeinschaft konnte der Dirigent mit 
Klarheit und zuverlassiger Werkkenntnis zwei so 
anspruchsvollen Werken wie der 3. Sinfonie und 
dem glanzvollen „Te Deum" eine wurdige i und 
hebevolle Auffiihrung bereiten. — Die Finnin 
Aune Antti, die ihrem schonen, hell strahlenden 
Sopran alle Feinheiten tief erfuhlter und erleb- 
ter Ausdrucksgestaltung zu geben vermag, feierte 
in Gesangen von HSndel, Beethoven, Brahms, R. 
StrauB und in Werken ihrer Landsleute Kuula, 

Sibelius und Kilpinen neue Triumphe. Der 

Cello- Abend von Chrystja Kolessa im Beethoven- 
saal, der zur sicher angepaBten Begleitung Ger- 
hart Puchelts zum Teil seltene Werke von Res- 
pighi, Beethoven, Brahms, Boccherini, Granados 
und Dvorak vermittelte, bestatigte aufs neue das 
bedeutende, durch sicherste technische Beherr- 
schung, sehr schone Tongebung und feinsinnige 
Werkdeutung ausgezeichnete Konnen der jungen 
Cellistin. 

In der Philharmonie wurde das Sonderkonzert 
der Wiener Philharmoniker zu einem kunstleri- 
schen Ereignis. Die Tradition hochster deut- 
scher Musikkultur von Haydn bis Bruckner lebt 
in diesem herrlichen Orchester fort, das den Geist 
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und den Ruhm der Musikstadt Wien weit iiber 
die Grenzen unseres Vaterlandes hinaustragt. Die 
mitreiBend musikantische Hingabe jedes einzel- 
nen Spielers und die begeisternde Schonheit des 
beseelten, bei aller Weichheit doch prachtvoll 
groBen Streicherklangs, dem die uniibertrefflich 
edlen Holz- und Blechblaser an Ausdruckskraft 
ebenbiirtig zur Seite stehen, lieB Wilhelm Fort- 
wangler als iiberragender Meister dieses feinfuh- 
ligen Instruments im idealem Zusammenwirken 
zur letzten Entfaltung gelangen. Die vielgeruhmte 
Orchesterkultur erwuchs in der Ouverture zu 
Kleists „Kathchen von Heilbronn" von Hans 
Pfitzner, in Schuberts „Unvollendeter" und in der 
wahrhaft aufwiihlend musizierten „Eroica" von 
Beethoven zu der Hohe absoluter Vollendung. Der 
stiirmische Beifall wurde durch die zwar stili- 
stisch kuhne, hier aber durchaus mogliche Zu- 
gabe des mit alien Reizen Wiener Musikanten- 
tums gespielten „Kaiserwalzer" von Joh. StrauB 
reich belohnt. Erwin Volsing. 

Der Oratorienverein brachte, von seinem ait- 
bewahrten Leiter MD Joh. Stehmann sicher und 
ruhig geleitet, Haydns „J r ahr eszeiten" mit chori- 
scher Disziplin und Sicherheit besonders in den 
Fugen und anspruchsvolleren Chorsatzen. Neben 
beiden Solisten Erich Zimmermann und Kurt 
Wichmann begeisterte besonders Lore Hoffmann 
durch das Schmiegsame und Tragende ihres hel- 
len Soprans. 

In der Philharmonie fiigte das Kblner Kammer- 
or Chester sich ein weiteres Ruhmesblatt bei durch 
eine sehr eindrucksvolle Auffuhrung der „Kunst 
der Fuge" Bachs in der Bearbeitung der Urfas- 
sung durch Erich Kraack, der zugleich als stil- 
sicherer Leiter dies wunderbare Ensemble leitete, 
das sich den Musiziergeist seines fruheren Be- 
seelers Hermann Abendroth zu bewahren wuBte. 
— Im Bachsaal bewiesen drei blinde Musiker, 
welch hohes Kiinstlertum trotz allem von ihnen 
erreicht werden konnte. Virtuos geigte Maximi- 
lian Hennig zwei Konzertsatze Dvoraks und die 
Corellivariationen Tartinis, zeigte sondere beson- 
dere Starke aber in der Bewaltigung all der Griff- 
brett- und Bogenschwierigkeiten der 24. Paga- 
nini-Caprice. Seinen in Atem, Treffsicherheit und 
lyrischen Ausdruck gleichgut durchgebildeten Te- 
nor bewies Alfred Stoeckel an Schubert- 
StrauBliedern, von Franz Bollon begleitet. 
nicht minder aus dem Innersten beseeltes Musi- 
zieren bot Adolf Weifi mit Klavierwerken Beet- 
hovens und Brahms wie Regers, selbst in verwe- 
gener Sprungtechnik sicher und gestaltet. 

Das Eckardt-Quartett errang einen wohlver- 
dienten Erfolg mit den Streichquartetten von Dvo- 
rak und Mozart, zu dessen A-dur-Quartett sich 
noch Prof. Gustav Scheck mit seiner Flote ge- 
sellte. Alle fiinf Kunstler setzten sich fur die Ur- 
auffiihrung eines Quintetts von H. Lange ein, das 
formsicher und handwerklich gut aufgebaut ist, 
im Melodischen aber noch kein geniigendes Ge- 
gengewicht zu der stark, fast obstinat betonten 
Rhythmik (besonders der Ecksatze) aufbrachte. — 

Die NSG „Kraft durch Freude" Gau Berlin be- 
ging den 70. Geburtstag Max Regers mit einer 
Gedachtnisfeier in der Staatl. Hochschule. Prof. 
Heinrich Boell umrahmte das Ganze mit Orgel- 
werken, der gewaltigen Bach-Fuge u. a., wahrend 
das Fehse-Quartett des unverganglichen Meisters 
E-dur-Quartett rein und beseelt zu Gehor brach- 
te. Prof. Fritz Stein sprach iiber die seit Regers 
allzufuhem Tode (1916) machtig und stetig an- 
wachsende Bedeutung und Anerkennung seines 





Gesamtschaffens, von dem der Abend einen gut- 
gewahlten Querschnitt bot. In ihm brachte Henny 
Wolff sein Liedschaffen wiirdig zur Geltung, am 
Flugel umsichtig begleitet von Sebastian Peschko. 

Edelste Guitarrenkunst bot der spanische Mei- 
ster Sanchez Granada in der Singakademie. Seine 
hohe Klangkultur kam den erwahlten Menuetten, 
Gavotten und Liedern Sors (eines Zeitgenossen 
Schuberts), Bachs und Mozarts zugute, wie auch 
Grieg und den Zeitgenossen Albeniz und Sanchez 
Granada selbst. 

In einem Konzert der Gemeinschaft junger Mu- 
siker setzte sich Hans Beltz mit dem lyrisch aus- 
drucksbetonten Geiger Rudolf Schulz fur Kom- 
mas Sonate, mit dem klangvollen Cello Walter 
Lutz* fur Kurt Hesseribergs noch eindrucksvolle- 
res op. 23 erfolgreich ein, das iiberzeugendes Pa- 
thos entwickelte, wenn auch schon im Rahmen 
neuzeitlicher Haltung und Tonsprache. Karl Mi- 
chael Komma dagegen baut seine vier Satze ledig- 
lich aus dem Musikantischen seiner sudetendeut- 
schen Heimat gesund und kraftvoll-schlicht auf. 
Beide dankbar aufgenommenen Neuheiten wur- 
den durch Trios von Mozart und Beethoven um- 

rahmt. 

Karin Biinte-Ohlsen sang in der Singakademie 
mit vollentwickelter, dunkeltoniger und anspre- 
chend timbrierter Stimme sehr ausdrucksvoll je 
fiinf Robert Franz-, Schubert- und Brahmslieder 
mit weiteren Zigeunerliedern, deren Haltung so 
erlebt nordisch war, daB man gern jene Paprika- 
wurze vermiBte, die ja Brahms selbst nicht ei- 
gentlich wollte. So rundete sich der Abend zu si- 
cher festgehaltener Grundstimmung, zu der auch 
die Begleitung Prof. Ch. Buntes viel beitrug. 

Den Schumannsaal fullten Freunde selten ge- 
hor ter Klavierduos, um dem schonen Zusammen- 
wirken von Lore und Heidi Walter spiel zu lau- 
schen. In schwesterlicher Einstimmung bis auf 
die kleinste Schattierung und Feinheit kammer- 
musikalischen Ausdrucks brachten sie Werke von 
Mozart, Schubert und Reger. — 

Die ideale Zweisamkeit Elly Ney — ^Ludwig H6I- 
scher fullte den Beethovensaal zu beiden Kon- 
zerten, die Beethovens samtliche fiinf Cellosona- 
ten und drei Variations-Duette unvergleichlich 
boten. 

In der Singakademie errang sich die Geigerin 
Helene Mikulaschek nach langsamem Erwarmen 
sicher und uberzeugend mit der Casar Frank- 
Sonate eine Gemeinde. Gerhard Puchelt beglei- 
tete stilsicher die Sonaten von Porpora, Sibelius 
und Beethoven, bei denen die Violinistin hohes 
technisches Konnen und sich bald freispielende 
Gestaltungskraft bewies. — Helene Grell sang 
mit guter Aussprache und feinem Stilgefuhl Lie- 
der von R. StrauB, Hugo Wolf, Armin Knab und 
Sibelius zur Begleitung Ferdinand Leitners, wo- 
bei auch die Proben des finnischen Komponisten 
wirksamst zur Geltung kamen. — Elisabeth Eiche 
entwickelte klar drei Praludien und Fugen aus 
Bachs „Wohltemperierten Klavier", erprobte sich 
mit Erfolg an Beethovens As-dur-Sonate und 
uberzeugte besonders in Schumanns Kinderszenen 
und bei Chopin. — Mit dem Dresdner Kreuzchor 
setzte sich Kreuzkantor Prof. Rudolf Mauersber- 
ger fiir Ernst Peppings Liederkreis „Der Wagen" 
(nach Josef Weinheber) ein, ohne diesem neue- 
rungssiichtigen Chorsatz zu iiberzeugendem Er- 
folg helfen zu konnen. Weinhebers Sprachmusik 
und Peppings seltsame Vertonung stellten gleich 
eine ganze Zahl von Problemen zur Diskussion. 

Ilse Petersen sang im Beethovensaal eine reiche 
und feinwertende Auswahl von Hugo Wolfliedern. 
Tiefes Einfuhlen, unterstutzt durch gute techni- 67 
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sche Durchbildung gewahrleistete den Erfolg, Mi- 
chael Raucheisen am Fliigel. — Leonore Predohl 
sang, unterstutzt von GMD Heinrich Steiner auBer 
Reger, Hugo Wolf und Richard StrauB zwei Ur- 
auf f iihr ungsgr uppen : recht gliickliche, neuereLie- 
der von Richard Winzer sowie Lieder Siegfried 
Burgstallers, die auch durch ihre Textwahl auf- 
fielen. — Im Schumannsaal stellte sich Kurt Poch 
mit Liedern von Schubert bis zu Wolf-Ferrari und 
Paul Graener erfolgreich vor, obwohl sich manch- 
mal der Wunsch regt, der junge Sanger mdge 
auch durch physische Entwickelung all das mit- 
bekommen, was der Weg zum Erfolg fordert. Ko- 
sti Vehanen begleitete am Fliigel sicher und uber- 
legen-fuhrend. 

Das StSdtische Orchester leitete seine Sommer- 
konzerte im auch akustisch recht befriedigenden 
Naturtheater Friedrichshagen schwungvoll mit 
Webers Euryanthe-Ouverture ein. GMD Hermann 
Stange wuBte den „R6mischen Brunnen" von O. 
Respighi mit ihren tonmalerischen Feinheiten ge- 
recht zu werden, wie dem Feuer des „Don Juan" 
bei Richard StrauB, wahrend Dvoraks „Scherzo 
capriccioso" vielleicht noch mehr Geschmeidig- 
keit und tanzerische Anmut vertragen hatte. — 
Das Blaserquintett Mau-Rast- Knob el-Hiibner- We- 
ber setzte sich mit vollem Gelingen fur die frische 
Suite „Aus Litauen" von Max Laurischkus -ein. 

Auf dem originalen Hammerflugel (von 1742) 
und mit dem Violinbogen der Staatlichen Instru- 
mentensammlung musizierten Fritz Neumeyer und 
Jost Raba an zwei Abenden im Eosandersaal alle 
zehn Mozartsonaten in vorbildlicher Stilreinheit 
und musikalischer Frische, wobei die kammer- 
musikalischen Vorziige solcher Hammerflugel (Mo- 
zart selbst allerdings bevorzugte die von Stein) 
so viberzeugten, daB ihre Verunglimpfung durch 
Voltaire, der dem „koniglichen Cembalo" den Vor- 
zug gab, durchaus widerlegt wurde. — Die DAF. 



ALTENBURG (Thur.). Die Staatskapelle brach- 
te als Solistin E. Reichelt (Dresden), die mit le- 
bensvollem Vortrag eine Reihe von Glanzstucken 
aus dem Repertoire des Koloraturgesanges zur 
Darbietung brachte. Gelegentlich des Gedenk- 
tages fiir die Gefallenen der Bewegung stand 
R. Stephans „Musik fiir Orchester", O. Respighis 
Orchesterbearbeitung von J. S. Bachs „Praludium 
und Fuge in D-dur" und R. StrauB* „Tod und 
Verklarung", das Kapitel „Hektors Bestattung" 
aus Homers Iliade, das von E. Sattler (Volks- 
biihne Berlin) vor dem Hintergrunde der melo- 
dramatischen Tondichtung Botho Siegwarts mit 
ausreichender sprachkunstlerischer Gestaltung 
gelesen wurde. Star ken Beifall fand G. Taschner 
als gefeierter Interpret des Violin-Konzerts von 
Beethoven. E. Bodart, der Leiter dieser Kon- 
zerte, bewies in den umrahmenden Werken (Re- 
spighi: „Romische Fontanen", Bodart: „Kleine 
Serenade" (op. 11) und Sibelius' „Finlandia") seine 
technisch vollendete, stets auf die Tiefe gerich- 
tete und stilistisch modulationsreiche kapellmei- 
sterische Kunstlerschaft. Rudolf Hartmann. 

BREMEN. Sechsundzwanzig Sinfoniekonzerte 
vor ausverkauften Salen, davon eines mit den 
Berliner Philharmonikern unter Carl SehuHcht, 
gaben dem Bremer Musikleben das Riickgrat und 
akzentreiche Pragung. GM Hellmut Schnacken- 
burg zeigte in seiner Programmgestaltung um- 
fassende Vielseitigkeit. Sein besonderes musik- 
philologisches Interesse gait den vier groBen „B". 
Von Bach wurde „Die Kunst der Fuge" in sub- 
tiler Darstellung gebracht; Beethoven kam mit 



konnte mit einem dankbar bejubelten Konzert des 
Stabsmusikkorps des ft -Fuhrungshauptamts un- 
ter der klargepr&gten Leitung ft -Obersturmf uh- 
rers Franz Schmidt ihre erfolgreichen Konzert- 
reihen der letzten sieben Monate abschlieBen, in 
denen 114 Konzerte 150 000 Musikf reudigen ernste 
wie heitere Musik durch erste Kunstler brachte. 
In diesem AbschluBkonzert sang Peter Anders 
Mozartarien, dazu einiges von Puccini. 

Hohepunkt des Kammermusikkonzerts derPreu- 
Bischen Akademie der Kiinste in der Singakade- 
mie war das 3. Streichquartett Hugo Kauris, das 
zu seinem 80. Geburtstag durch das Kalki-Quar- 
tett wiirdig und mit all den feinen Ulergangen 
und Klangmischungen wiedergegeben wurde, die 
seine reife Kunst kennzeichnen. Zum fesselnd ge- 
formten Sextett Otto Wiitenbechers (Musikhoeh- 
schule Leipzig), der personlich danken konnte, 
wirkten noch BaB, Klarinette, Fagott und Horn 
(Staatskapelle) in eindrucksvoller Geschlossenheit 
mit. Mit weniger Erfolg setzten sich vier Klari- 
netten fiir ein Divertimento des jungen Wieners 
Alfred Uhl ein, dessen Linienzeichnung noch kei- 
neswegs fiir die Selbstaufgabe bunterer Farb- 
werte im Instrumentarium entschadigen konnte. 
— Im Schumannsaal spielte Felicitas Kukuck (am 
Fliigel, auch Blockflote) 7 eigene Kompositionen 
mit fiinf Mitwirkenden : Prof. Gustav Scheck be- 
gleitete auf der Flote drei schlichte Lieder (nach 
Bruno Goetz), von Margarethe von Winterfeldt in 

gesungen. Irmgardt Veidt-Zollkau 
Bratschenvariationen und begleitete 
die Sopranistin zur weiteren Urauf f uhrung : den 
„Zauberspruchen". Alle sieben Kompositionen 
bleiben in recht bescheidenem Rahmen, fanden 
aber herzlichen Beifall in ihrer Freude unver- 
kiinstelten, anspruchslosen Musizierens, einmalig 
vom Haus und engeren Freundeskreise in .den 
Konzertsaal verirrt. Friedrich Baser. 






drei Symphonien, der seltenen Chorphantasie und 
dem G-dur-Klavierkonzert heraus, von Gieseking 
in endgultiger Formvollendung erschopft; von 
Brahms wurden u. a. die Variationen des Anto- 
nius-Chorals in markanter Auspragung gespielt; 
Bruckner erschien mit seiner dritten und funften 
Symphonie in der Originalfassung. Von Mozart 
stand neben dem B-dur-Klavierkonzert, das der 
hochtalentierte junge Salzburger Gilbert Schuch- 
ter musizierte, das Flotenkonzert in D-Dur, von 
Kammermusiker Hermann Bremer virtuos ge- 
blasen. Georg Kulenkampff kam mit dem Violin - 
konzert von Sibelius, Gerhard Taschner mit 
Brahms und Mozart zu Erfolg. Mit dem Bruch- 
Konzert fuhrte sich Giulia Bustabo vorteilhaft 
ein. — Die romanische Musik kam nur mit Ver- 
dis Requiem heraus, dessen Auffuhrung mit 
einem klangschonen, stimmlich gepflegten Chor 
auf war ten konnte. 

Durch zwei Ur- und vier Erstauffuhrungen gab 
GM Schnackenburg Einblick in das sinfonische 
Schaffen der zeitgenossischen Tondichter. Die 
Resonanz im traditionsfesten Bremer Publikum 
zeigte bis auf die ruckhaltlose Anerkennung fiir 

Bergers „Legende vom Prinzen Eugen" ein bei 

aller harmonischen und instrumentalen Kurz- 
weihgkeit wirkungsecht konzipiertes Werk — 
erne typische Reserviertheit, die aber keineswegs 
m musikalischer Unsicherheit oder Befangenheit 
des Geschmacks wurzelt. Von Harald Genzmer 
erlebte die „Bremer Sinfonie" eine beifaUig auf- 
genommene Urauffiihrung. AuBerdem setzte sich 
GM Schnackenburg mit der Urauffiihrung einer 










Orchesterphantasie (Mr. 3 in P-dur) fur den 
Rheinlander Sehlbach ein, der mit starkem mu- 
sikalischem Temperament und Formgefuhl ein 
stimmungsreiches sinfonisches Gemalde schuf. 
Gegenuber Bergers „Legende", folgten mit Ab- 
stand Hessenberg mit seinem thematisch inter- 
essanten Concerto grosso, Westermann mit der 
geschmackvollen Serenade op, 7 und Holler mit 
seinem wohlklangerischen Cellokonzert, das H61- 
scher wirkungsvoli interpretierte. 

Bremens hohe kammermusikalische Tradition 
(es wird wohl kaum in einer Stadt so umfang- 
reich und liebevoll im Kreise der Hausmusik das 
Streichquartett und -trio gepflegt wie in Bremen) 
hatte naturgemaB wiederum alle namhaf ten Kam- 
mermusik-Vereinigungen angezogen. Zu ihnen 
traten neue wie das Schneiderhan-Quartett, das 
sich u. a. mit einem minutios musizierten prach- 
tig polyphonen Reger (dem opus 109 in Es-dur) 
einfuhrte, und die Triogemeinschaft Aeschbacher- 
Strub-Cassado. Das Quartetto di Roma und das 
Poltronieri-Qtiartett vermittelten interessante 
Werke von Paesiello und Malipiero. Durch blii- 
hende Schonheit des Klanges fiel das Jan Dah- 
men-Quartett mit seinem Beethoven -Abend auf. 
Kammermusik in geschliffener Reinkultur bot 
Georg Kulenkampff einmal mit Siegfried Schultze 
(Brahms), dann mit Wilhelm Kempff (Beethovea). 
Carl Seemann hatte mit dem im strengen Bach- 
Stil gespielten gesamten Suiten- und Partiten- 
Werke von J. S. Bach dem Horer eine an Umfang 
und Inhalt fast zu anspruchsvolle Aufgabe ge- 
stellt. Reizvoll daneben Kempffs Bachspiel. Zu 
Hohepunkten der kammermusikalischen Ver- 
anstaltungen zahlte das Konzert des Kolner 
Kammerorchesters, das unter Erich Kraakes iiber- 
legener Leitung durch eine feinsinnig ausgew&hlte 
Vortragsfolge auf fiel. 

In den zahlreichen Solistenkonzerten fiel bei 
den Vokalisten bis auf eine Ausnahme (den mit 
natiirlichen Stimmitteln reich begabten Bariton 
Horst Gilnter) die jiingere Generation aus, wah- 
rend bei den Instrumentalisten die altere Gene- 
ration bis auf Kempff und Erdmann fehlte. 

Adrian Aeschbachers Auseinandersetzungen mit 
Schubert waren eigenwillig und reizvoll. Ma- 
rianne Krasmann setzte sich mit beherrschender 
Gestaltungskraft u. a. fur den fruhverstorbenen 
Niederdeutschen Lefmann ein, dessen kurzweilig 
charaktervolles „Mosaik" zu nachhaltiger Wir- 
kung kam. Max Sonntag fiel durch gediegene 
Auffassung und nuancenreichen Anschlag mit 
Liszts h-moll-Sonate auf. Freundliche Eindriicke 
hinterliefien Then Bergh, Karolyi, Rosl Schmid, 
Helga Schone. Renzo Bossi stellte sich als Kom- 
ponist und Pianist mit dem jungen hochbegabten 
Cellisten Attilio Ranzato wieder einmal in Bre- 
men vor, beide wurden herzlich gefeiert. — Un- 
ter den Gaben der Sanger war die „Winterreise", 
wie sie Carl Maria Zwi filer mit uberragender 
Darstellungskunst interpretierte, ein Hohepunkt 
des Konzertwinters. Gerhard Husch, Schlusnus 
und Schmitt- Walter holten sich selbstverstand- 
liche Erfolge, und die Altistin Gertrud Tiede- 
Lategahn wurde fur ihre gepflegte Gesangskunst 
ungewohnlich stark gefeiert. Walter Clages. 

BRESLAU. In den reprasentativen Philhar- 
monischen Konzerten wurde von GMD Wiist, so- 
wie von Gastdirigenten oder dirigierenden Kom- 
ponisten stets Pionierarbeit fur das Schaffen der 
Gegenwart geleistet, so dafl Erst- und Urauffuh- 
rungen nunmehr zum festen Bestandteil eines 
Jeden Konzerts gehSren. Seeboths vitale Sinfo- 
nische Suite betreute der Komponist selbst. Der 



in seiner Vaterstadt gastierende Leopold Reich- 
wein bot mit Kattnigs Capriccio espagnola vor- 
nehme Unterhaltungsmusik- Max Trapp begei- 
sterte personlich mit der Neufassung seiner 
2. Sinfonie. Das in Gegenwart des Komponisten 
von Wiist erstaufgefiihrte virtuose Capriccio fur 
grofies Orchester von H. Degen interessierte in 
erster Linie durch die Kunst der Instrumentation. 
Der ungarische Diligent Bela von Czillery machte 
mit Pizzinis gigantischer symphonischer Dichtung 
Doiomiti und Kodalys s chiller nden Tanzen aus 
Galanta bekannt. In einem eindrucksvollen Son- 
derkonzert verabschiedete sich GMD Wiist als 
Konzertdirigent von Breslau, wobei er Gegen- 
stand begeisterter Huldigungen war. Die von 
ihm eben falls geleiteten Kammer-Sinfoniekon- 
zerte im Schlofi mufiten wegen ihrer wertvollen 
Vortragsfolgen stets wiederholt werden. Sie 
schopften aus dem kostbaren, zum Teil unbe- 
kannten Gut unserer Vergangenheit, ohne dabei 
die Gegenwart zu vergessen und gaben gleich- 
zeitig Mitgliedern unserer Philharmonie Gelegen- 
heit, ihr hohes solistisches Konnen xmter Beweis 
zu stellen. 

Reichbedacht war auch das Gebiet der Kam- 
mermusik. Neben den beriihmtesten Vereini- 
gungen dieser Art, die hier konzertierten, darf 
auch unser Schlesisches Streichquartett nicht ver- 
gessen werden. Als Erst- bzw. Urauffiihrung er- 
klangen ein gehaltvolles Sextett des Siidostmar- 
kers Lucerna und ein Streichquartett Carlos de 
Freitas. In Portsetzung der im vergangenen Jahr 
im Zeichen Schuberts begonnenen Breslauer Mu- 
siktage widmete man die diesjahrigen dem Schaf- 
fen Brahms', der ja zu Breslau in personlicher 
Beziehung stand. Zwei Sinfoniekonzerte unter 
Leitung von Eugen Jochum (Hamburg) und Prof. 
Reichwein (Wien) wiesen zugleich auf die auBer- 
sten Pole in Brahms' Leben hin. Dazwischen 
standen ein Kammermusikabend des Fehse-Quar- 
tetts und ein Liederabend von Annelies Kupper. 
Die Wiederholung der von Oberorganist Piersig 
im Vor jahr ins Leben gerufenen Breslauer Orgel- 
tage, die diesmal auf neun gesteigert wurden, 
fanden erneut allseitige Anerkennung. Wieder- 
um brachten erste Organisten des Reiches auf der 
beruhmten Englerorgel der Elisabethkirche eine 
Gesamtiibersicht der Orgelmusik zu Gehor, die 
von der Zeit der Gotik bis in die Gegenwart 
reichte. Die vielseitigen und hochrangigen Kon- 
zerte der NS-Gemeinschaft „KdF" tragen weiter- 
hin dazu bei, breiteste Schichten zum Verst&nd- 
nis wertvollster Musik zu erziehen. 

Arthur Schmidt. 

DANZIG. Die von Karl Tutein dirigierten 
Stadtischen Sinfoniekonzerte brachten neben Alt- 
erprobtem auch einige zeitgenossische Werke. So 
horte man Peppings musizierfreudige Sinfonie, 
Harald Genzmers materialgerechtes Trautonium- 
konzert (mit Oskar Sala als bewahrtem Solisten) 
und Helmut Degens stilistisch noch etwas unent- 
schiedenes Klavierkonzert (gespielt von Udo Dam- 
mert). Schulz-Dornburg machte mit der ersten 
Sinfonie des ostmarkischen Kontrapunktikers J. 
N. David bekannt, wahrend Hermann Abendroth 
in seinem in Bruckners Dritter gipfelnden Gast- 
konzert sich fur das zwischen den Stilen vermit- 
telnde 1. Orchesterkonzert Max Trapps einsetzte. 
Aus der langen Reihe gastierender Solisten hoben 
sich auch einige hier noch unbekannte junge 
Krafte vorteilhaft heraus, so der uber groBe tech- 
nische Brillanz verfiigende Geiger Heinz Stanske 
und die hochbegabte Pianistin Irmgard Mietwch. 
Natiirlich fehlten im Bilde dea KAn 7 prfnnntai. e 
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auch die italienischen Achsenpartner nicht. Wa- 
ren Petroni, Mainardi und das Quartette di Roma 
hier bereits so gut wie heimisch, so lernte man 
in Antonio Janigro einen neuen Cellisten von 
Rang kennen. Unter den Chorauffuhrungen ver- 
trat „Der reiche Tag" von Paul Hbffer sehr gliick- 
lich das zeitgenossische Schaffen. Die Danziger 
Singakademie beging ihr 125. Jubilaum mit zwei 
Festkonzerten, die unter Leitung Reinhold Koe- 
nenkamps Schumanns Faustszenen und weltliche 
Kantaten Bachs brachten. In den beliebten Kam- 
mermusikkonzerten heimischer Krafte im Alt- 
stadtischen Rathaus und wahrend der Sommer- 
monate im SchloB Oliva kamen verschiedene 
Werke des Danzigers Johannes Hannemann zum 
ersten Erklingen. Von einer sehr gekonnten Stil- 
kopie des Barock scheint er neuerdings zu grofie- 
rer Freiziigigkeit zu gelangen, wie sich an den 
letzthin von Hanna von Hoist mit schonem Erfolg 
gesungenen „Liedern der Nonnen Buddhas" zeig- 
te. Bei Veranstaltungen der Gaumusikschule be- 
wahrte sich die Geigerin Lilli Friedemann als 
feinfuhlige Interpretin alter Musik. Heinz Hefi. 

ELB1NG. Eine Reihe von rund zwanzig Ver- 
anstaltungen, die unter dem Kennwort , t Elbinger 
Kulturtage" einen Querschnitt durch das kul- 
turelle Schaffen im heutigen Eurbpa vermittelten. 
Ungefahr die Halfte aller Veranstaltungen gait 
der Musik. Als Opernkomponisten wurden Verdi, 
Wolf-Ferrari, de Fall a und Schoeck mit Werken 
bezeichnender Pragung vorgestellt. In zwei Or- 
chesterkonzerten, einer Liederstunde, einem Kam- 
mermusikabend und einem Meisterkonzert waren 
mit Sibelius (Finlandia, Violinkonzert, Valse 
triste), Dragoi (Napasta), Schoemaker (Brueghel- 
Suite), Kodaly (Tanze aus Galanta), Moyzes (Ja- 
nosik), Gotovac (Lieder der Sehnsucht), de Falla 
(Spanischer Tanz), Casella (Serenata), ferner 
Grieg, Sinding, Kilpinen, Dohnanyi, Bartok, Al- 
beniz, Nin u. a, wesentliche Tonschopfer im neuen 
Europa vertreten, dessen kulturelle Mannigfal- 
tigkeit auch durch die Wahl der hervorragenden 
Solisten, des italienischen Harfenisten Magistretti, 
der krotasichen Pianistin Musulin und des unga- 
rischen Geigers Vegh sichtbar wurde. Die Wur- 
digung deutschen zeitgenossischen Schaffens 
wurde dabei absichtlich einer anderen Gelegen- 
heit vorbehalten. Hier gait es, durch aktive und 
passive Auseinandersetzung des deutschen Gei- 
stes mit starken nationalen Eigenwerten der Um- 
welt den Blick auf deutlich sich abzeichnende 
gegenseitige kulturelle Befruchtung zu lenken 
und damit gewissermaBen ein Bild der geistigen 
Ordnung im kunftigen Europa anzudeuten. 

Fur Aufstellung und Durchfiihrung zeichneten 
Intendant Dr. Walter Folk sowie der Stadtische 
Musikdirektor Walter B. Tuebben, der in sfimt- 
lichen Opernauffuhrungen und Konzerten seinen 
eindringlichen Gestaltungswillen iiberzeugend 
einsetzte. Die begabten jungen Krafte der El- 
binger Oper und das Stadtische Orchester fuhr- 
ten ihre ungewohnten Aufgaben mit Hingabe 
und beachtlichem Konnen zum Erfolg. 

Leo Herzog. 

HUSUM. Die im Konzertring von der KdF- 
Dienststelle durchgefuhrten Konzerte stiegen von 
6 auf 10 Konzerte. Das Kammersextett der Ber- 
liner Staatsoper mit dem Flotisten Hans Frenz 
spielte Werke aus der Zeit Friedrich des GroBen. 
Es folgten Liederabende von Ludwig Hofmann 
und Heinz Marten. Carlo Stephan, Klavier und 
Erich Meyer-Stephan, Bariton brachten an einem 
Schubertabend die Winterreise. Das StroBquar- 



tett vermittelte Werke von Haydn, Mozart und 
Brahms. Das Flensburger Trio spielten Beetho- 
ven, Schubert und Brahms. In zwei Konzerten 
des Grenzlandorchesters Flensburg unter Otto 
Miehler gab es die c-moll-Sinfonie von J. Brahms 
und die Sinfonie Nr. 4 von A. Dvorak. Solisten 
dieser Abende waren Enrico Mainardi, Berlin mit 
dem a-moll-Konzert von R. Volkmann und die 
Pianistin Gertrud Trenktrog, die das G-dur-Kon- 
zert von Beethoven spielte. Ingeborg Schmidt- 
Stein erfreute mit Liedern und Arien. Prof. Sig- 
frid Grundeis gab einen Klavierabend mit Wer- 
ken von Schubert, Beethoven und Liszt, der tiefe 
Eindriicke vermittelte. AnlaBlich des lOOjahrigen 
Griindungstages des Theodor Stormschen Ge- 
sangvereins, den Theodor Storm aus kleinen An- 
fangen beginnend schon zu beachtlicher Hohe 
fiihrte, und der sich in steigender Erweiterung 
bis in die heutige Zeit erhalten hat, wurde das 
deutsche Requiem von J. Brahms aufgefuhrt, das 
unter der Leitung von MD Otto Miehler mit dem 
Grenzlandorchester Flensburg und den Solisten 
Trude-Marie Schnell und Paul Glimmer einen 
Hohepunkt des Konzertwinters bedeutete. AuBer- 
dem wurden einige Tanzabende durchgefuhrt von 
Elisabeth Muller-Brunn, Flensburg mit ihrer 
Tanzgruppe, und von Kraften des Kieler Stadt- 
theaters unter Leitung von Elisabeth Elster. 

Elisabeth Raasch. 

KONIGSBERG I Pr. In den Konigsberger Sin- 
foniekonzerten brachte Staats-KM ReujS eine 
ganze Reihe bemerkenswerter Erstauffiihrungen. 
Hollers „Heroische Musik" und Graeners „Wie- 
ner Sinfonie" fanden Zustimmung, ebenso Strieg- 
lers farbenreiche „Romantische Fantasie" und 
die ja schon in vielen Stadten erfolgreich auf- 
gefuhrte C-dur-Sinfonie von Pepping. GroBes 
Geschick beweist Staats-KM ReuB in der Zusam- 
menstellung seiner Programme fur die „Be- 
schwingte Musik". Hier findet er 
und Handel Dinge, die sich in 
gut einfugen. 

Eine wertvolle Neuerung fur Konigsberg ist 
das von KM Peter Esser gegrundete Stadtische 
Kammerorchester, das bereits die Feuertaufe er- 
folgreich bestand. Als Abzweigung davon war 
das Peter Ess er-Quartett ebenfalls freudig ' zu 
begruBen, denn es fullt eine empfindliche Lucke. 
Die beiden ersten Konzerte zeigten das neue 
Streichquartett in guter klanglicher Pflege. 

Auch die Konigsberger Chorvereine waren sehr 
rege. Die „Vereinigte Musikalische und Sing- 
akademie" brachte unter Hugo Hartung chorisch 
sehr fein ausgefeilte Auffuhrungen des „Deut- 
schen Requiems" von Brahms und des „Feld- 
herrn" von HandeL Der „Bachverein" wagte 
unter Traugott Fedtke eine Wiedergabe des Ver- 
dischen Requiems im kirchlichen Raum, die zum 
mmdesten als interessantes Experiment anzu- 
sprechen war, der Domchor vermittelte unter 
Herbert Wilhelmi das Mozartsche Requiem und 
das Bachsche „Magnificat". Der stets auf Neues 
bedachte Konigsberger Lehrer - Gesangverein 
brachte unter Leitung von Prof. Paul Firchow 
eine „Bernstein-Kantate" von Herbert Brust zu 
sehr erfolgreicher Urauffuhrung. Margarete Kud- 
nig schneb dazu den teils auf historischer, teils 
marcnenhaft schUlernder Grundlage geschickt 
angelegten Text. Die Musik zeichnet sich aus 
^«i melodische Frische, leicht faBliche, ins 
Volkstunuiche spielende Einfalle, chorische und 
orchestrale Klangfreudigkeit und hymnischen 
i j Hohepunkte. Man darf diese Parti- 
tur als das beste ansprechen, was der ostpreuBi- 



selbst bei Bach 
diesen Rahmen 







sche Komponist bisher schrieb. Die Auffuhrung 
wurde im Fruhjahr wiederholt. — Der Schubert- 
chor unter Heinz von Schumann brachte die 
Konigsberger Erstauffuhrung des „Liedes der 
Mutter" von Josef Haas, die des grofien Erfolges 
wegen ebenfalls wiederholt werden muBte. 

In der Fiille der Erscheinungen diirfen die 
vielen Konzerte beruhmter auswartiger Solisten 
nicht unerwahnt bleiben. Otto Besch. 

MVNCHEN. DaB Munchen als Stadt der deut- 
schen Kunst auch wahrend des Kriegs seine be- 
sonderen kulturellen Aufgaben zu erfiillen fahig 
ist, hat das reiche und gehaltvolle Gesamtpro- 
gramm der musikaiischen Veranstaltungen im 
Lauf der vergangenen Jahre schon deutlich genug 
bewiesen. Nun bringt der vierte Kriegssommer 
aber sogar eine den Friedensverhaltnissen gegen- 
uber verbesserte Lage fur das Munchner Musik- 
leben, Seit langem wurde im Sommer der Mangel 
eines jederzeit fur groBe Konzerte verfiigbaren 
Orchesters hier oft schmerzlich empfunden. Nun 
aber ist es den vereinigten Bemiihungen des Kul- 
turamts, des Gauleiters und des Oberburgermei- 
sters gelungen, die Miinchner Philharmoniker, die 
bisher aus wirtschaftlichen Griinden wahrend der 
Sommerwochen als Kurorchester in Bad Kissin- 
gen zu wirken verpflichtet waren, aus diesen 
Bindungen zu losen: damit hat Munchen jetzt 
auch in dieser Zeit ein hervorragendes Orchester 
zur Verf iigung. Das Bediirfnis nach dieser Losung 
ist heute vielleicht starker als je zuvor. Das be- 
weist schon der glanzende Besuch der ersten 
groBen Konzerte in der Tonhalle und im Festsaal 
des Deutschen Museums, mit denen der heuer 
besonders groBziigig geplante Munchner Musik- 
sommer eroffnet wurde. Unter Oswald Kabasta 
gab es da einen kostlichen Mozartabend — mit 
dem jungen Geiger Walter Barylli als Solisten — 
unci unter Adolf Mennerich einen Abend mit 
„Beschwingter Musik'* von Cornelius, Johann 
Richard StrauB (Solist: Julius Patzak). 

Die Anwesenheit der Philharmoniker in ihrem 
„Standort" ermoglichte in den letzten Wochen 
auch einige weitere grofiere Darbietungen : zwei 
Auffuhrungen des Requiem von Verdi durch den 
Munchner Domchor unter Prof. Berberich und 
eine Wiedergabe der Hohen Messe von Bach 
durch den Regensburger Domchor unter Prof. 
Schrems, zwei iiberaus eindrucksvolle chorische 
Leistungen. Bemerkenswert war ferner der erste 
— als Orchesterkonzert durchgefuhrte — Abend 
einer Konzertfolge, die von der NSG „Kraf t durch 
Freude" zur Erinnerung an den 100. Geburtstag 
Edvard Griegs veranstaltet wurde. GMD Schnee- 
voigt, vor Jahrzehnten schon den Philharmoni- 
kern als Dirigent verbunden, erfreute hier mit 
der einpragsamen Darstellung einigerWerke nor- 
discher, d. h. vor allem finnischer Meister (Sibe- 
lius, Melartin, Klami). Der sehr begabte junge 
Pianist Hans Leygraf spielte an diesem Abend 
Griegs Klavierkonzert. Die beiden weiteren Kon- 
zerte dieser Reihe, dem Lied (Lea Piltti) und der 
Kammermusik (Walter- Quartett) gewidmet (u. a. 
Streichquartett von Raastedt), erweiterten und 
vertieften unser Wissen vom Wesen nordischer 
Musik, die mit ihrer starken Naturverbundenheit 
und mit ihrem Wechsel von kraftvollem und 
melancholisch-vertraumtem Ausdruck auch unse- 
rem Empfinden sehr nahe steht. 

Eine besonders reizvolle Gabe des Munchner 
Musiksommers ist. auch heuer wieder die — aller- 
dings von Wind und Wetter abhangige Folge von 
Serenaden in den Hofen der Residenz — die 




Mozart- und Schubertstandchen im Brunnenhof 
sowohl wie die — vom Kulturamt betreuten und 
von Kapellmeister Friedrich Rein dirigierten — 
Blaserserenaden mit alten und zeitgenossischen 
Werken — im Konigsbauhof. 

In die Wochen des Ausklangs der Spielzeit 
1942/43 fielen noch einige bedeutende Solisten- 
konzerte: ein Bachabend des meisterlichen Orgel- 
spielers Friedrich Hogner, ein stiirmisch bejubel- 
ter Liederabend der jungen kroatischen Mezzo- 
sopranistin der Staatsoper, Georgine von Mlinko- 
vie, ein Konzert der erstaunlich begabten jugend- 
lichen kroatischen Pianistin Branca Musulin und 
eine erlesene Wiedergabe der — wohl noch nie 
im Zusammenhang aufgefiihrten — zehn geist- 
lichen Gesange aus dem „Spanischen Liederbuch" 
durch Kammersangerin Hiini-Mihacsek und KM 
Altmann bei einer Hugo Wolf-Feier des Richard 
Wagner- Verbands deutscher Frauen, Mit der vir- 
tuosen und feinnervigen Wiedergabe alter und 
neuer Flotenmusik wufite in einem auch sonst 
sehr anregend verlaufenen Kammermusikabend 
der Berliner Flotist Gustav Scheck lebhaft zu 
interessieren. Anton Wiirz. 

NEISSE OSchl. Nicht nur das Stadttheater, 
das heuer sein 90jahriges Jubilaum feiert, und 
dessen Spielplan allerdings Oberwiegend auf den 
Ton der leichten Muse abgestimmt ist, erzielt 
dauernd ein ausverkauftes Haus, auch die der 
ernsten Musik gewidmeten Veranstaltungen, 
hauptsachlich von der NS-Gemeinschaft „Kraft 
durch Freude" gesteuert, weisen gesteigerte Be- 
suchsziffern auf. An der Spitze der Konzerte 
standen das NS-Sinfonie-Orchester, Leitung GMD 
Adam, und die Prager Philharmoniker, Dirigent 
E. Biede, die glanzende Programme absolvierten. 
In einem „Klassiker-Abend" des Lehrergesang- 
vereins „Eintracht" in Verbindung mit dem eige- 
nen Stadttheater-Orchester unter Chorrektor Jos. 
Thamm, fand die „Sinfonie ex C" von Dittersdorf 
besondere Beachtung, da es sich bei dem liebens- 
wiirdigen viersatzigen Werkchen, das innerhalb 
seines rokokohaft-verspielten Charakters reizvolle 
humorige und einige besinnliche Ziige tragt, um 
einen Neisser Fund handelt. Des gleichen Kom- 
ponisten komische Oper „Doktor und Apotheker" 
erfuhr im Stadttheater eine nicht minder gelun- 
gene Wiedergabe wie die entziickende opera buffa 
Pergoleses „La serva padrona" (Die Magd als 
Herrin). Zu verzeichnen ist noch Puccinis „La 
Boheme", die im Orchestralen mehr gliickte als 
im gesanglichen Part, der manche Wiinsche offen 
lieB. Musikalisch betreut wurden samtliche Opern- 
auffiihrungen von Heinrich Neudhart, regielich 
von Adolf GastL Das verstarkte Stadttheater- 
Orchester spielte unter Neudharts klare Stabfuh- 
rung Werke von Mozart, Beethoven, Weber, Marx 
und Hans-Maria DombTOWsky (im Rahmen der 
Deutschen Eichendorff-Woche dessen Konzert- 
suite nach der Oper „Die Brautfahrt"). Als Soli- 
sten erlebten wir Georg Kulenkampff (Beethoven- 
Konzert). Als eminenter Virtuose auf seinem In- 
strument brillierte der bulgarische Cellist Prof. 
Slavko Popoff mit einem seiner Art entsprechen- 
den, auf artistische und klangliche Effekte hin- 
zielenden Programm. Auch Siegfried Grundeis 
im Zusammenwirken mit der Mezzosopranistin 
Marianne Kolb betonte in seiner Vortragsfolge 
mehr die virtuose Note (Liszt). GroBen Beifall 
erntete an einem eigenen Arien- und Liederabend 
Lea Piltti SchlieBlich sei des Konzerts des „Mei- 
sterschen Gesangvereins" (Stadt. Chor Kattowitz) 
gedacht, das an Werken von Brahms, Schumann, 
Lowe, Bresgen und eigenen a cappella-Chorliedern 
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des Dirigenten Prof. Fritz Lubrich die ausgezeich- 
neten Eigenschaften dieser beriihmtesten ober- 
schiesischen Singgemeinschaft demonstrierten. 

Felix Wandrey. 

SCHWERIN i. Mecklenb. Im Mittelpunkt des 
Schweriner Konzertlebens stehen stets die acht 
Orchester-Stammkonzerte der Mecklenburgischen 
Staatskapelle. Nicht allein bedingt dies die vor- 
bildliche Programmgestaltung der Abende, die 
neben einer sorgsamen Pflege der klassischen 
und nachklassischen Meister auch dem zeitgenos- 
sischen Musikschaffen den ihm gebiihrenden 
Platz einrSumt. In erster Linie ist es das starke 
und uberzeugende musikalische Fluidum, das von 
dem Leiter der Konzerte, StKM Gahlenbeck, aus- 
geht und die Abende zu wahren kiinstlerischen 
Ereignissen zu gestalten vermag. So gab es an 
ortliehen Neuheiten Max Regers Bach-Variatio- 
nen in einer fortreiBenden Bearbeitung fur Kla- 
vier und Orchester von Prof. Pillney mit dem Be- 
arbeiter am Fliigel, eine zart geschwungene pa- 
storale Abendmusik von Ernst Ludwig Uray, 
Pfitzners Scherzo fur Orchester, ein Jugendwerk 
des Meisters, alte italienische Tanze aus dem 16. 
Jahrhundert in einer freien Orchesterbearbeitung 
von Respighi und Paul Graeners Wiener Sinfo- 
nie. Mit Beethovens Violinkonzert D-dur erwies 
der neue Schweriner Konzertmeister Walter R6- 
der im ersten Konzert feine musikalische, viel- 
versprechende Qualitaten, wMhrend an den wei- 
teren Abenden Karl Freund dem Max Bruch- 
schen Violinkonzert g-moll seine glanzende Tech- 
nik lieh, der jugendliche Gilbert Schuchter das 
selten gehorte B-dur-Klavierkonzert Mozarts 
leicht und anmutig spielte und Caspar Cassado 
Haydns Cellokonzert D-dur in klassischer Mei- 
sterschaft erstehen lieB. Bachs Kunst der Fuge 
in der Instrumentierung und Erganzung von Karl 
Hermann Pillney gelangte in einem Weihnachts- 
konzert unter Gahlenbecks Stabfiihrung zu ein- 
drucksvoller Wiedergabe. Auch die klanglich 
fein abgewogene Auffuhrung von Haydns Jah- 
reszeiten mit dem ausgeglichenen Soloterzett der 
einheimischen Kunstler Hildegard Kapferer, 
Horst Gunter und des Hamburger Tenors Einar 
Kristjansson unterstand der Leitung Gahlen- 
becks. Alte italienische Meister bildeten den In- 
halt des schonen Programms im Konzert des 
Schweriner Collegium musicum unter KM Etti. 
StKM Erich KloB brachte in seinem volkstum- 
lichen Sinfoniekonzert des NS-Sinfonieorchesters 
das neue, edel empfundene Divertimento op. 75 
zur Erstaufftihrung, Erstaufgefuhrt wurde in den 
Kammerkonzerten des Schweriner Streichquar- 
tetts das virtuose gestaltete neue Cellokonzert 
op. 61 von Karl Knochenhauer vom Komponisten 
und StKM Gahlenbeck am Flugel. Auch die son- 
stigen Schweriner Konzertveranstaltungen, wie 
die Kammerkonzerte im Hause der Schweriner 
Pianistin Elisabeth Lange, die Liederabende von 
Vasso Argiris und Arno Schellenberg, das Kon- 
zert von Ernst Osterkamp und Clemens Schmal- 
stich, der Tanzabend von Ursula Deinert, die 
Abendmusiken des Kirchenmusikdirektors Gothe 
im Schweriner Dom und die Hausmusikabende 
der Schweriner Musikerzieher und jugendlicher 
Spielscharen, fanden lebhaften Zuspruch. 

A, E. Reinhard. 

SOLINGEN. Die „Singende, klingende Woche 
Solingen 1942", das traditionelle Solinger Musik- 
fest, eroffnete das Konzertjahr mit dem fiir die 
Gegenwart kuhhen Wagnis, den Konzertbesu- 
chern einmal ausschlieBlich modeme Musik zu 



bieten. Es lag dabei die tiberlegung zu Grunde, 
daB ein verantwortungsbewuBter Dirigent die 
Pflicht hat, die Horer auch mit zeitgenossischem 
Musikschaffen vertraut zu machen, daB die Ge- 
genwart dem schaffenden Kunstler verpflichtet 
ist und daB es aufschluBreich sein miiBte zu er- 
fahren, wie die Musiker den Ruf der Zeit ver- 
stehen und in der Form des Kunstwerkes weiter- 
reichen. 

Das von Werner Saam, dem Stadt Musikdirek- 
tor, entwickelte Programm vertrat ldar umris- 
sene Gestaltungsprinzipien: Reger und sein Kreis, 
ein als Huldigung der Kunst an den schaffenden 
Menschen gedachtes Werkkonzert, ein Konzert 
der HJ mit Werken von H J -Komponisten, ein 
Sinfonie- und Chorkonzert um Prof. Lemacher 
(den aus Solingen stammenden Komponisten und 
Hochschullehrer) und seinen Schulerkreis, und 
ein Orchester- und Chorkonzert als zusammen- 
fassenden Bericht uber das Musikschaffen im Ge- 
samtraum des Reiches. Beachtlich an der mit 
fein geschliffenen Musiken ausgestatteten Fest- 
woche war der Einbau der heimatlichen Chore 
und das Auftreten tlichtiger Solisten. (Prof. Re- 
berg-Stuttgart, Hannelore Pack, Geige, Hans Hul- 
verscheid, Orgel, Hans Schone, CJeige, Heinrich 
Weber, Orgel, das Goebel-Streichquartett). Die Ur- 
auffuhrung der „Improvisationen fiir groBes Or- 
chester" von Heinrich Lemacher war das Ereig- 
nis der Tage. Die Horer waren der Musik der 
Modernen mit Aufmerksamkeit und Anteilnahme 
hingegeben. 

In einem schonen GleichmaB der Werte nahm 
das Jahresprogramm seinen Fortgang. „Aus dem 
Reich der Oper" ein Konzert in Ohligs (mit 
Henny Neumann-Knapp und Han Johannes 
Schocke), Arno Schellenberg erwies sich in zwei 
Abenden als ein Liedersanger von ungewohn- 
licher Begabung. — Ein Sinfoniekonzert stellte 
zwei Nachwuchsspielerinnen heraus; Amalie 
Iwan mit der vollendeten Wiedergabe des Beet- 
Jioven-Klavierkonzertes Nr. 1 und Hertha Heine 
mit dem Cellokonzert von Volkmann. — Im Ver- 
anstaltungsring der HJ brachte das Stadt. Orche- 
ster unter dem Titel „Im Tanzschritt durch die 
Jahrhunderte" eine bemerkenswerte entwick- 
lungsgeschichtliche Darstellung der Tanzmusik 
bis in die jiingste Gegenwart. — Prof. Schneider- 
han vermittelte ein hinreiBendes Brahms- Violin- 
konzert. (Bruckners Vierte in der Urfassung war 
Beispiel einer meisterlichen Leistung,) — Ama- 
lie Merz Tunner verlieh den Soloparts in Pralu- 
dium und Fuge fiir Streicher und Sopran von 
Heinz Schubert und in Beethovens „Hoffnung" 
Gestalt und bewegten Ausdruck. Karl Schmitt- 
Walter erfuhr in seinem vom literaiischen Erleb- 
nis her gestalteten Liederabend (Schubert, Schu- 
mann, Wolf) sturmischen Beifall. — Festlicher 
Anruf der Stunde und der hohen Kunst des rei- 
nen Chorstils war die Darstellung der ,Schop- 
fung" durch den Stadt. Singverein und das Stadt 
Orchester (Werner Saam). Das „Schom-Quar- 
Mitglieder des Stadt. Orchesters, begannen 
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mit den Streichquartetten Schubert 125/1, Haydn 8 
und dem Oboenquartett in F Nr. 30 von Mozart 
ein beifall ig beachtetes Musizieren. — Prof 
Kempff bestritt einen Klavierabend. 

Wie in jedem Jahr spielte der Meistercellist 
Ludwig Hoelscher in der vorweihnachtlichen Zeit 
eine Serie von Konzerten in den Betrieben sei- 
ner Vaterstadt Solingen. — Der 
Chorgemeinschaft und das Stadt. Orchester be- 
schworen in einer „Musik um Weihnachten" be- 
zeichneten Veranstaltung einige der Musiken 
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zwischen gestern und heute, die von dem poeti- 
schen Zauber des Weihnachtsfestes angeregt, ihre 
lebendige Kraft auch dem heutigen Menschen , 
gegenuber bewahrt haben. (Handel, Bach, Co- 
relli, Mozart, Fratorius.) — Maria Proelfi, die 
Berliner Pianistin, erweckte in einem Sinfonie- 
konzert das selten gehorte d'Albert-Klavierkon- 
zert zu klingendem Leben. Das Orchester bezog 
die erste Symphonie von Sibelius und Richard 
StrauB' „Don Juan" auf phantasievolle Schilde- 
rung, poetischen Reiz und tref fliche Charakteri- 
sierung. — Alle Vorgange erhielten festliches und 
eindrucksvolles Geprage durch die Muzizierkunst 
des Stadt. Orchesters und ihres Dirigenten Wer- 
ner Saam, Max Rosenkaimer \ 

SONDERSHAUSEN. Das Konservatorium der 
Musik in Sondershausen konnte am 5. April d. J. 
auf sein 60jahriges Bestehen zuruckblicken, es 
wurde am 5. April 1883 von Carl Schroder be- 
grundet. Weitere Direktoren waren die fUrst- 
lichen Hdfkapellmeister Adolph Schultze, Rudolf 
Herfurth, Traugott Ochs und Carl Corbach. Heute 
steht das Institut unter der umsichtigen Leitung 
von Carl Maria Artz, der zugleich Leiter des 
Staatl. Lohorchesters ist Der Solocellist Konzert- 
meister Hans Andra- Weimar spielte. zur 60 Jahr- 
feier die drei Solosuiten Werk 131 des genialsten 
Schulers des Sondershauser Konservatoriums Max 
Reger. Auch des 70. Geburtstages Max Regers 
am 19. Marz gedachte die Anstalt in festlichem 
Rahmen. Der Regerschiiler Prof. Dr. Karl Hasse, 
Direktor der Kolner Hochschule fur Musik, sprach 
iiber das Leben und Wirken Max Regers. Werke 
fur Klavier undt fur Violine und Klavier spiel ten 
Professor Dr. Hasse und Konzertmeister Walter 
Nowack von der Staatl. Lohkapelle. 

W1EN. Vom SchluB des diesjahrigen Spiel win- 
ters ist kurz zu berichten. Vor allem von neuen 
Werken. Das selten zu Gehor gebrachte Streich- 
quintett von Carl Prohaska, vom Steinbauerquar- 
tett zusammen mit Karl Schreinzer vollendet 
wiedergegeben, ragt durch seine formale Gestal- 
tung wie durch die Vornehmheit seiner Erfin- 
dung, Sicherheit im Stimmungsgehalt und Reiz 
seiner auch heute noch fortschrittlich zu nennen- 
den Harmon ik hervor. — Als Urauffiihrung hor- 
ten wir das Konzert fiir Geige und Bratsche von 
Robert Wagner, dessen temperamentvolle musi- 
kantische Ader und anschmiegsame Melodik in- 
nerhalb durchaus klangschoner Fuhrung der Vir- 
tuositat der beiden solistischen Spieler (Wolfgang 
Schneider han und Ernst Morawec) dankenswerte 
Gelegenheit zur Entfaltung ihrer Spielkunst gab, 
andererseits aber auch dem Orchester zur Uber- 
hohung der Steigerungen verhalf und in einer 
wirkungsvollen hubschen SchluBkadenz endigt. 
— Die Sinfonie in e-moli von Friedrich Reidinger 
besteht nur aus zwei Satzen, einem -Allegro und 
einem Adagio. Diese ungewohnliehe Anlage wird 
durch den gedachten Zweck erklarlich, das Stiick 
dem Andenken an Anton Wildgans zu widmen, 
wobei der langsame Satz als die eigentliche 
Trauermusik gilt, die aber schlieBlich doch auch 
wieder der lichteren Sphare einer lebensbejahen- 
den milden Freude Raum gibt. Die Sinfonie be- 
statigt aufs Neue das groBe ernste Konnen und 
die beachtenswerte Eigenart des Komponisten. — 
Von origineller Besetzung ist das „Divertimento" 
von Alfred Uhl: es ist fur vier Klarinetten ge- 
schrieben und gewinnt dadurch eine aparte 
Klanglichkeit und reiche Farbtonung, die durch 
die echt wienerische Musizierfreudigkeit Uhls und 
gute Gegensatzlichkeit der drei Nummern noch 







gehoben und ins Licht gestellt erscheint. — 
ganze Reihe von Urauffuhrungen gab uns der 
stadtische Trompeterchor. Gottfried Rixdingers 
„Deutsche Tanzfolge" besteht aus fiinf schon ge- 
formten und in sich geschlossenen gehaltvollen 
Satzen, *— Langer ausgesponnen und reicher mit 
Schwierigkeiten der Ausfuhrung bedacht gibt 
sich der erste Satz einer „Sinfonischen Suite" von 
Friedrich Jung. — Die „Zwei Capricci" von Os- 
kar Wagner bestehen aus einem von gedampften 
Blasern in eigenartig verschleierter Klangfarbe 
ausgefuhrten Marsch und einer hell dazu kon- 
trastierenden Fuge. — Theodor Bergers „Rondo 
ostinato" wendet sich moderns ten harmonischen 
Kuhnheitea zu und vervbllstandigt das hiefiir 
erforderliche Blaserorchester durch ausgiebiges 
Schlagzeug. — Ein „Parademarsch" des musika- 
lisch so verlafilichen Karl Hermann PUJ5 beschlofl 
den abwechslungsreichen Abend, dem, gleichfalls 
zur Urauffiihrung, auch ein neuer wertvoller 
Chor fiir die yj von Felix Molzer eingefiigt war. 

EndlTch sei der Sinfonie fur Streichorchester 
von Arthur Honegger gedacht, die Ernest Anser- 
met in vorbildlicher und bezwingender Wieder- 
gabe mit unseren Philharmonikern in Wien zur 
deutschen Erstauf fuhrung brachte: das Werk ist 
stimmungsmaBig schwer belastet, aber mit . be- 
wundernswerter Kunst ausgearbeitet, zum Teil 
motorisch gefuhrt, in packenden Rhythmen, in 
anderen Teilen wieder ganz beruckend in den 
Farbwirkungen. Es streift freilich manchmal schon 
an die Grenze des harmonisch zulassigen, ist aber 
rhythmisch und in der Themenfuhrung so wun- 
derbar hinreiBend, daB damit allein schon — und 
nach dazu bei dem Spiel unserer Philharmoniker 
unter dem beruhmten und gefeierten Gastdiri- 
genten — der Erfolg nicht ausbleiben konnte. — 
Ganz zuletzt gab ein Gedachtniskonzert fiir Theo- 
dor Stretcher erwunschte Gelegenheit, diesen 
fruchtbaren ostmarkischen Liederkomponisten 
auch mit einigen seiner Orchesterwerke . vorzu- 
fiihren. Auch sie verleugnen nicht die melodi- 
sche Setzweise des geborenen Lyrikers, und nach 
den tief schwermutigen, von ernsten Kraften un- 
serer Staatsoper (Elena Nikolaidi, Paul Schoffler, 
Erich Kunz unter der Stabfiihrung von Hans Du- 
han) gesungenen Liedern wolbte sich in den 
„Faust"-Szenen ein weiter Bogen stimmungsvol- 
ler, farbig und charakteristisch malender Aus- 
druckskunst, Victor Junk. 

ZWICKAU. (Urauffuhrungen.) Im Konzert zum 
Heldengedenktag brachte MD Kurt Barth zwei 
bedeutsame Urauffuhrungen heraus. Die „Tan- 
zerische Suite" von Helmut Briiutigam, wenige 
Monate vor seinem Heldentode entstanden, ist ein 
heiter beschwingtes Werk, geistreich, harmonisch 
und instrumental interessant und jeder formali- 
stischen Enge entwachsen. In funf Satzen rollen 
Bilder von spriihendem Leben und entziickender 
Leichtigkeit voriiber. Brautigam betritt damit die 
Plattform schdpferischer Meisterschaft. Diesem 
jungen Konner widmet Paul Gerhardt, sein erster 
Kompositionslehrer, seine „Heldenfeier und To- 
tenklage", eine breit angelegte und in ihren zwei 
Teilen zu tiberragenden Gipfeln sturmende sin- 
fonische Dichtung. Aus dunkler Trauerstimmung 
steigt das Bild des Kampfers auf, wird. im Reich- 
turn seiner Menschlichkeit gezeigt und sinkt jah 
zuruck. Die poetischen Gedanken werden in rei- 
cher Harmonik und kunstvoll verschlungener 
Polyphonie, gestiitzt auf eine wirkungsvolle In- 
sti'umentation, dargestellt. MD Barth war beiden 
Werken ein mitreiBender Gestalter. Staatskapell- 
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meister Kurt Striegler-Dresden fiihrte 
chen Konzert seine „Heldische Musik a 
Zwickauer Orchester auf. Dr. Hans- 
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im glei- 
mit dem 
Hude- 



mann-Berlin (Bariton) war der Solist des Abends, 
dem in alien Teilen ein glanzender Erfolg be- 
schieden war. Paul Eibisch. 



Die Schallplatte 



Neuaufnahmen in Auslese* 



Man traut seinen Ohren nicht:. eine soeben erst 
angekiindigte Aufnahme, die als Stichprobe neuer 
Tanzmusik zur Besprechung angefordert wurde, 
besteht aus alien jenen Elementen, die wir ge- 
meinhin als jiidisch und zersetzend bezeichnen. 
Was die Brocksieper-Solisten in dem Excentric- 
Fox bleten, ist verbotreife Jazz-Musik, die einer 
Welt entstammt, die nicht die unsere ist und die 
nichts im deutschen Volk zu suchen hat. Wieso 
darf solche entartete Musik aufgenommen und 

igt werden? Brunswick 82 282. 






Da ist Tanzmusik von Barnabas von Geccy und 
seinem Orchester anders beschaffen. Zwei Tanze 
aus Rixners „Liebem Augustin" verkorpern zwar 
durchaus nicht das Ideal einer gesunden und 
sauberen leichten Muse, aber in dieser Wieder- 
gabe ertragt man sie vielleicht gerade noch. 

Electrota EG 7286. 

Der 100. Geburtstag von Grieg hat eine Reihe 
guter Aufnahmen ausgelost. Da spielt das Ber- 
liner Stadtische Orchester unter Johannes Schiiler 
die Lyrische Suite mit jener Differenziertheit des 

die erst diese vier Satze zur tieferen 

g gelangen laBt. Das Notturno ist ein 

schoner Beweis fur die Einfiihlung des Dirigenten 

und die ganze Aufnahme spricht fur die Lei- 

stungsfahigkeit des Orchesters. 

Imperial 014 089/90. 

Bewegter geht es in den tt Symphonischen Tan- 
zen" Griegs zu, die Paul van Kempen mit der 
Berliner Staatskapelle darbietet. Einiges ist man 
etwas beschwingter gewohnt, fltissiger, aber man 
kann der Aufnahme eine solide Grundlage nicht 
absprechen. Namentlich die Farbigkeit des Or- 
chestersatzes bringt van Kempen glanzeno* zur 
Geltung. Die Staatskapelle musiziert denkbar 
virtuos. Siemens Polydor HM 57 158/59. 

Vereinzelt gibt es auf der Schallplatte beson- 
dere Treffer, die unter glucklichen Bedingungen 
aufgenommen worden sind. Dazu gehort das 
Scherzo aus den Venezianischen Szenen von Luigi 
Mancinelli, das vom Mailander Scalaorchester 
unter Gino Marinuzzi hinreiGend vorgetragen 
wird. Eine Wiedergabe voller Spannungen und 
eigenartiger Reize, deren Erfolg dem uberragen- 
den Orchester ebenso wie dem Dirigenten zu 
danken ist. Weniger eindrucksvoll ist Idaneben 
Marinuzzis ,eigene Schopfung „Hochzeitiiche 
Brauche" Telefunken (La Scala) SKB 3267. 

Alle giinstigen Voraussetzungen kommen auch 
bei der Alceste-Ouvertiire von Gluck zusammen, 
die Wiihelm Furtwangler mit den Berliner Phil- 
harmonikern in ihrer edlen Einfachheit und 
GroBe erstehen laBt. Die keusche Musik Glucks 
ist von wahrem Klangzauber umgeben, und man 
bewundert das Stromen und FlieBen des Spiels. 
Fur den anspruchsvollen Musikfreund liegt hier 
eine Muster- und Meisteraufnahme vor. 

efunken SK 3266. 
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Das viel zu selten gehorte Klavierkonzert in D 
von Haydn meistert Edwin Fischer in seiner 




kraftvoll-zupackenden Art und mit feinsten Uber- 
gangen und Anschlagschattierungen. Die Wiener 
Philharmoniker unterstiitzen ihn mit kong 
Anpassung. Das Adagio und namentlich das un- 
garische Rondo sind einpragsame Hohepunkte. 
Bemerkenswert ist die saftige Fulle des meist 
nur schwer vom Mikrophon einzufangenden Kla- 

Electrola DB 7657/58. 





Das Liebesduett des 1. Othello-Aktes erfahrt 
durch Maria Caniglia und Giacomo Lauri-Volpi 
mit Marinuzzi als Dirigent eine im besten Sinne 
italienische Wiedergabe, wobei man allerdings 
etliche stimmliche Harten beim Tenor nicht iiber- 
horen kann. Electrola DB 5417. 

Titanias Lied aus Verdis „Falstaff" (3. Akt) und 
eine eindrucksvolle Szene aus Giordanos Oper 
„I1 Re" bilden fur Lina Pagliughi Gelegenheit 
zur Entfaltung eines hohen Soprans voller sinn- 
licher Reize. Tansini ist der zuruckhaltende Lei- 
ter des Orchesters. Siemens Spezial LM 68 044. 

Hildegarde Ranczak hinterlaBt auf der Buhne 
nachhaltigere Wirkung als auf der Schallplatte. 
In den Arien aus „Tosca" und „Ein Maskenball'* 
spurt man zwar die iiberlegene Gestalterin der 
Oper, aber die Einheitlichkeit der stimmmlichen 
Durchformung laBt Wunsche offen. Mit Artur 
Rother musiziert die Sangerin in bester Abstim- 
mung. Siemens Spezial LM 68 042. 

Die Welt der romantischen Oper klingt auf in 
der Ouverture zu Heinrich Marschners „Hans 
Heiling". Walter Lutze und das Orchester des 
Deutschen Opernhauses treffen den rechten Ton 
fur diese Musik, die jeden Horer festhalten muB. 

Telefunken E 3272. 

Virtuose Klaviermusik — zwei Sonatinen von 
Scarlatti — spielt das junge italienische Klavier- 
genie Artur Benedetto MichelangelL Was leicht 
zu bloBem Figurenwerk zerfallt, erhalt unter sei- 
nen Handen Farbe und Leben: eine genufi voile 
Aufnahme! Telefunken SKB 3290. 

■ 

Dagegen mbchte man die Geigenkunst von Erich 
Rohn versonnen und verinnerlicht nennen. Er 
laBt die Be e t ho v en -Romanze in G richtig auf- 
bliihen. Alle-Technik ist iiberwunden und in 
idealem Zusammenklang schwebt die Sologeige 
iiber der Berliner Staatskapelle, die von Johan- 
nes Schiiler gefuhrt wird. Imperial 014 080. 

Die Wiener Philharmoniker erfreuen mit einer 
der beliebtesten Haydn-Sinfonien (D-dur, Nr. 104), 



die in ihrem gegensatzlichen Aufbau die ganze 
Eigenart dieses her r lichen Orchesters erkennen 
laBt. Die Streicher sin gen in dem k6st lichen An- 
dante. Markig wird das Menuett daneben gestellt 
und ubermiitig volksnah klingt das Finale aus. 
Hans Weisbach tont mit kundiger Hand die In- 
strumentengruppen ab und laBt in groBliniger 
Anlage das Melos und die Form Haydns mitreis- 
send Klang werden* Imperial 014 066/68. 

Weihevolle GroBe atmet Pfitzners Vor spiel zu 
y ,Palestrina" , das von Hans Knappertsbusch liebe- 
voll interpretiert wird. Die Berliner Philharmo- 







■~— 








'ft 



niker versenken sich mit ganzer Hingabe in die 
Welt Pfitzners. Aufnahmen dieser Art sind kul- 
turvolle Ptonierarbeit. Electrola DB 7677. 

Die sinfonische Dichtung „Der Schwan von 
Tuonela" von Jean Sibelius erfahrt durch das 
Niedersaehsen-Orchester Hannover eine Wieder- 



gabe, die alle eigenartigen Heize des aus der fin- 
nischen Landschaft empfundenen Werkes enthtillt. 
Dr. Helmuth Thierfelder als Dirigent bringt die 
richtige Einstellung fur die Deutung dieser Musik 
mit. Grammophon HM 57 128. 

. Besprochen von Herbert Gerigk. 



Zeitspiegel 



haupt anhoren 
von der Front 
immer wieder 
solchen Unfug 



Verbot des Jazz und ahnlich entarfeter Musik 

in Sachsen. 

Eine Anordnung von Gauleiter Mutschmann. 

Gauleiter und Reichsstatthalter Martin Mutsch- 
mann gibt in seiner Eigenschaft als Reichs-Ver- 
teidigungskommissar fur Sachsen bekannt: 

Im gegenwartigen Zeitpunkt, wo das deutsche 
Volk alle geistigen und materiellen Krafte an- 
spannt, dem barbarischen Ansturm des jiidischen 
Bolschewismus und Amerikanismus zu begegnen, 
ist es unertraglich, wenn immer wieder durch ein- 
zelne Musik ve r a nst alter versucht wird, deutschen 
Menschen die entarteten Jazzschlager amerikani- 
schen Ursprungs vorzusetzen. Die deutsche Musik 
und die Musik der befreundeten Nationen, ins- 
besondere Itaiiens, sind so unendlich reich an al- 
ten und neuen Opern, Operetten, Marschen, Tanz- 
weisen und Volksliedern, sie sind in Melodie und 
Rhythmus so vielgestaltig, dafi sie unerschopf- 
liche Moglichkeiten der Erbauung und auch Ent- 
spannung bieten. Diesem echten Kulturgut und 
Volksbesitz gegenuber bedeutet es eine Beleidi- 
gung und Schande fur unser Volk, die Afterkultur 
derverjudelten und verniggerten Jazzmusik uber- 

zu mussen, Ungezahlte Stimmen 

und aus der Heimat wenden sich 

gegen solche Wurdelosigkeit. Urn 

im Gau Sachsen endgultig abzu- 

stellen, habe Ich deshalb folgendes angeordnet: 

Das Spielen aller amerikanisierenden Jazz- 

weisen oder ahnlicher dem deutschen Kultur- 

f empfinden widerstrebenden „Musik" wie alle 

Entartungen musikalischer Darbietungen durch 

korperverrenkende Untermalung, dekadenten 

Refraingesang und ahnliche Effekthascherei 

ist grundsdtzlich verboten. 

Ich mache die Inhaber der Gaststatten mit 
Musikbetrieb sowie die Veranstalter musikali- 
scher Darbietungen verantwortlich fur alle 
kunftigen Entgleisungen auf diesem Gebiete. 

Uberwachung erfolgt durch die Kultur- 

der NSDAP. und die zustan- 
polizeilichen Dienststellen. 

uns aufgezwungenen Krieg, 
in dem wir nicht nur fur unseren Lebensraum, 
sondern auch fur unsere unverganglichen Kul- 
turguter kampfen, die moral ische Haltung un- 
seres Volkes zu untergraben sich untersteht, 
hat die entsprechenden Folgen zu tragen. 

* 

Man kann nur wiinschen, dafi aus dieser Anord- 
nung fur das Gebiet des Gaues Sachsen eine 
Reichsregelung werde. Die von Gauleiter Mutsch- 
mann angeprangerte Musik ist eine Restdomane 
jiidischen Geistes, die endlich ausgerottet werden 

muJ3. 

Kennzeichnung jtidischer Namen. 

Immer noch besteht Unklarheit daruber, in 
welcher Weise Namen jiidischer Musiker und 
Musikschriftsteller, deren Nennung in Biichern 
oder Aufsatzen notwendig wird, gekennzeichnet 
werden sollen. Im Laufe der Jahre sind die ver- 
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schiedenartigsten Methoden versucht worden. Am 
einfachsten und klarsten ist naturgemaB die 
Form: der Jude Mendelssohn. Namentlich den 
jBuchautoren erschien dieses Verfahren bei hau- 
figer Wiederkehr solcher Namen nicht zweck- 
maBig. Man kennzeichnete dann wohl lediglich 
im Register die Namen der Juden durch ein Zei- 
chen. Peinlich wird es, wenn in "Nachschlage- 
werken, die manches Abkurzungsmogliche aus- 
schreiben, die bescheidene Einfiigung eines klei- 
nen j. die Kennzeichnung ubernimmt HeiBt es 
dann gar: hj., wird es wegen des Gleichklanges 
mit der Abkiirzung fur eine Parteigliederung. 
peinlich. Auch bloBe Moglichkeiten solcher doppel- 
sinnigen Deutung sollte man strikt ausschalten. 

Die Nurnberger Gesetze haben bestimmt, daB 
jeder Jude den Vornamen Israel, jede Jiidin den 
Vornamen Sara fiihren miissen. Da eine standige 
Quelle fiir MiBverstSncTnisse und Irrtumer ge- 
geben ist, wenn es bei den bisherigen meist 
schlichternen Kennzelchnungen bleibt, besteht die 
Notwendigkeit, jiidische Namen bei jeder Nen- 
nung entweder mit dem Zusatz Jude zu versehen 
oder ein Zeichen vor den Namen zu stellen, das 
eindeutig und fiir jedermann sofort erkennbar ist. 
Am geeignetsten erscheint ein Judenstern: *&, der 
also in einer klaren Ausfiihrung in unsere ge- 
brauchlichen Druckschriften gehort. Wen aus 
asthetischen Grunden die unmiBverstandliche 
Kennzeichnung stSrt, der mag auf Zitierung oder 
Nennung von Juden verzichten, 

Halbjuden wird man als solche nennen, so weit 
sie als Mischlinge bekannt sind. Bei der. Kenn- 
zeichnung durch einen Stern kann die besondere 
Unterscheidung der Mischlinge fortfallen und 
gegebenenfalls im Register angegeben werden. 
Wir miissen uns daran gewohnen, den Zusatz 
Jude wie einen Vornamen dem Eigennamen hin- 
zuzufugen. 

Seit dem Vorliegen des s , Lex ikons der Juden in 
der Musik** ist eine sichere Handhabe fiir die zu- 
verlassige Erfassung der jiidischen Namen vor- 
handen. - Herbert Gerigk. 

Richtlinien betreffend den MiBbrauch musikalischer 

Bearbeitungen. 

Im Einvernehmen mit dem Reichsministerium ftir 
Volksaufkl^rung und Propaganda und dem PrSsIdenten 
der Reichsmusikkammer erlasse lch nachstehende Richt- 
linien betreffend den MiQbrauch musikalischer Bear- 
beitungen: 

Weite Kreise des Volkes wiinschen, daB volkstumliche 
Kompositionen ihnen unverfSlscht zu Gehor gebracht 
werden. Es haben daher alle Bearbeitungen zu unter- 
bleiben, die auf einen MiBbrauch des urspriinglichen 
Musikwerkes in melodischer, rhythmischer oder harmo- 
nischer Beziehung hinauslaufen. Dies gilt insbesondere 
ftir das Arrangement von Melodiengut, das in seiner 
Original gestalt als kulturell wertvoll anerkannt ist und 
von Musikstticken, deren volkstumliche Bedeutung und 
Beliebtheit nicht angetastet werden darf. 

Bearbeitunger von Werken geschutzter Komponisten, 
insbesondere Spezialarrangements, diirfen effentlich 
nicht vorgeftihrt werden, wenn der Komponist gegen 
die Bearbeitung Einspruch erhebt. 
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Im Zweiielsfallen erteilt die Reichsmuslkprtifstelle lm 
Reichsministerium fUr Volksaufklarung und Propaganda 
vor Drucklegung elner Bearbeitung Auskunft. 

Begriffsbestimmungen* 
Da der allgemeine Begrlfl der musikallschen Bearbei- 
tungen umstritten 1st, wird zur Anwendung der vor- 
stehenden Richtlinlen zwischen folgenden Begriflsbe- 
stlmmungen unterschieden: 

I. Die Einrichtung. 
Hlerunter fallen: Instrumentation, Transponlerung, 
Klavierauszug, Verengung Oder Erweiterung der dar- 
stellenden musikallschen Ausdrucksmittel, ferner Ar- 
rangements fUr Militarmusik, Volksinstrumente usw. 
Die Einrichtung erfolgt zumeist mlt Einwilligung des 
Komponlsten, erschelnt als gedruckte Ausgabe und gibt 
zu Beanstandungen keinen Anlafl. 

II. Das Arrangement. 
Hlerunter 1st zu verstehen: Die Bearbeitung einer 
Unterhaltungsmelodie ftir Zwecke des Drucks und des 
dffentlichen Vortrags in tibllcher Form, bei Tanzsttik- 
ken die Hinzuftigung eines Vorspanns, die Anfertigung 
vewctuedener InstrumentationssStze ftir den Vortrag 
von Refrain und Vorstrophe und eines sogen. Spezial- 
chorus in der tiblichen Form, bei Konzertstticken un- 
ter UmstSnden auch das Erfinden von Nebenmelodien 
und Varianten. Auch das Arrangement wird tiblicher- 
weise gedruckt und verlegt und ist stagmapflichtig. In 
manchen Fallen kann schon ein Druckarrangement in 
der sttlistischen Haltung unerwtinscht sein. Arrange- 
ments, die mit hot-Stil, tiberschSrften Spezial- und 
Tutti-Chorussen feindstaatlicher VorbUder nachzuahmen 
versuchen, entsprechen nicht der Wtirde deutscher 
Musik und sind zu unterlassen. . 

Ill, Das Spezial-Arrangement. 

Hlerunter fSllt die Anpassung eines Stiickes an ganz 
bestimmte Zwecke: An Kapellen mit einer vom tib- 
lichen Schema abweichenden Besetzung, an Orchester 
mit betont artistischem Einschlag, ferner fiir Barbie- 
tungszwecke, die ein en besonderen Zweck erreichen 
sollen, unter XJmstfinden mit einer weitgehenden Ein- 
wirkung auf das zugrundeliegende Melodiengut ver- 
knupft. (Sonderarrangements f(ir Schallplatten-, Ton- 
film-, Variety- und Rundfunkzwecke.) 

Das Spezial-Ai'rangement wird gewbhnlich ohne Be- 
fassung eines Verlegers und der Stagma der Natur der 
Sache nach durch den Kapellenleiter veranlaBt. Das 
Spezial arrangement der einzelnen Kapellen bedarf einer 
besonderen Uberwachung, da es nach der unterschled- 
lichen stilistischen Einstellung, charakterllchen Hal- 
' tung und Technik der Kapellen ganz besonders uner- 
wunschten Infiltration en, Verbiegungen und tJberfrem- 
dungen zuganglich 1st. 

IV. Die freie Bearbeitung (Verarbeitung). 

Hlerzu rechnet die Schaffung eines vollstSndig neu 
geformten TonstUcks mit Benutzung einer entliehenen 
Melodie. (Paraphrase, Phantasie tiber . . .). Hierbei ist 
nach dem Wert des zugrunde liegenden ursprtinglichen 
Musikwerkes zu unterscheiden. Das freie Bearbeiten 
von belanglosen Werken aus friiheren Zeiten ist — 
auBer fur Rundfunktibertragungen — nicht zu bean- 
standen, zumal es ein en Hauptbestandteil des Reper- 
toirs auszumachen pflegt. Die freie Bearbeitung kultu- 
rell wertvoller Musik ist nur zulassig, wo sie in voller 
Verantwortung des ihr anvertrauten kulturellen Wer- 
tes vorgenommen und in kUnstlerisch hochstehender 
Form durcbgeftihrt wird. 

Berlin, den 4, Juni 1943, 

Der Generalsekretar der Reichskuiturkammer 

Hinkel 



Der Preisstop fiir kiinstlerische Leistungen. 

Fretstehende musikalische Berufstatlge, besonders 
Musikerzieher, haben After mit dem „Preisstop'* zu 
tun. Wie verhalt es sich damitr 

Durch das Gesetz vom 29. Oktober 1936 ist ein Reichs- 
kommissar zur tfberwachung der PreisbildUng fiir Gii- 
ter und Leistungen jederArt . . . so wie fur sonstige 
Entgelte bestellt worden. WShrend also der Sonder- 

treuhander der Arbeit fUr die kulturschaffenden Be- 



rufe die Gagen, d. h. die Entgelte der arbeitsvertrag- . 
lich angestellten Ktinstler tiberprtift, regelt der ge- 
nannte Reichskommissar, kurz Preiskommissar ge- 
nannt, alle sonstigen Entgelte. Nur bei Kulturkon- 
zertveranstaltungen tiberschneiden sich die Befugnisse 
beider Stellen insofern, als der Sondertreuhander hier 
auch die Honorare fur einzelne Leistungen genehmigt, 
daneben aber die Ordnungsstrafgewalt des Freiskom- 
missars, Insbesondere ftir die beim Sondertreuhander 
M vorlagefreien" VertrSge unter 500.— bzw. 300.— RM 
erhalten bleibt. 

Die Vollmachten des Preiskommissars gehen aufler- 
ordentlich weit, insbesondere steht ihm unbegrenzte 
Ordnungsstrafgewalt inbezug auf Geldstrafen zu. Er 
kann ferner Einzelpersonen auf dem Gebiet, auf dem • 
die Zuwiderhandlung erfolgt, jede Tatigkeit unter- 
sagen Oder sle von Auflagen abhSngig machen. Die 
Durchftihrung seiner Anweisungen auf Grund des Ge- 
setzes wird auBerdem durch Freiheitsstrafen gesichert. 
Der Preiskommissar hat am 26. 11. 36 eine Verordnung 
tiber das Verbot von Freiserhohungen erlassen (Preis- 
stop verordnung). Hiernach *stad Freiserhohungen fur 
Giiter und Leistungen jeder Art sowle fiir sonstige 
Entgelte verboten. Dieses Verbot gilt vom 18. Oktober 
1936 ab. Als Freiserhdhung ist es auch anzusehen, wenn 
Zahlungs- und Leistungsbedingungen nachteilig ver- 
andert werden. Umgehungen sind unzulSssig. So weit 
jedoeh aus volkswirtschaftlichen Grtinden oder zur 
Vermeidung besonderer HSrten eine Ausnahme drin- 
gend erforderlich erscheint, konnen der Preiskom- 
missar oder die von ihm beauftragten Stellen Ausnah- 
men zulassen oder anordnen. 

Seit Ausbruch des Krieges sind diese Grundsatze 
verschSrft wirksam. Die Kriegswirtschaftsverordnung 
vom 4. September 1939 spricht in ihrem § 22 aus, daB 
Preise und Entgelte fiir Gtiter und Leistungen jeder 
Art nach den Grundsatzen der kriegsverpflichteten 
Volkswirtschaft gebiidet werden mtissen. 

Hiernach ergibt sich, daB auch Solisten und Musik- 
erzieher nicht ohne weiteres die Entgelte fUr ihre Lei- 
stungen Uber den Stand vom 18. Oktober 1936 hlnaus 
erhdhen konnen. GrundsStzlich findet auch auf sle 
der Preisstop Anwendung. Der OberprSsident der Mark 
Brandenburg als mitttere Preisbehtfrde hat dies anlaB- 
Hch eines Einzelfalls in ein em Schreiben Anfang 1942 
inbezug auf die Honorars&tze der Musikerzieher aus- 
drtichlich klargestellt, wobei es sich vor allem darum 
handelte, ob die von der Fachschaft Musikerzieher 
seinerzeit aufgestellten Mindesthonorare als H6chst- 
sStze zu gelten hatten. Der Oberprasident stellt sich 
auf den Standpunkt, daB diejenigen Musikerzieher, 
die bei Inkrafttreten der Preisstop verordnung (26. 11. 36) 
bereits unterrichtet haben, an ihre bis dahin N genom- 
menen Preise gebunden sind. Sie dtirfen sie nur mit 
Genehmigung der Preisbildungsstelle erhShen. Dies 
gilt auch dann, wenn sie inzwischen ihre Ausbildung 
vervollkommnet haben und sich deshalb zu einer $r- 
hOhung ihrer HonorarsStze fUr berechtigt halten. Mu- 
sikerzieher, die ihre Tatigkeit nach dem Inkrafttreten 
der Preisstopverordnung aufgenommen haben und 
noch aufnehmen, waren und sind nicht an die von der 
Fachschaft Musikerzieher festgesetzten niedrigsten Ho- 
norarsStze gebunden. Sie mtissen diejenigen Honorar- 
satze einhalten, die ftir sie im Zeitpunkt des Inkraft- 
tretens der Preisstopverordnung angemessen gewesen 
wMren. Ein Musikerzieher, der mit dem Unterrichten 
jetzt beginnt, darf also ftir eine Stunde dann 5.— RM 
berechnen, wenn es nach seiner Vorbildung im Jahre 
1936 tiblich gewesen wSre, dieses Honorar zu fordern. 

Aus dieser Stellungnahme ergibt sich, daB die An- 
geharigen der genannten Berufskreise durch geeignete 
Antrfige an die zustandigen Preisbildungsstellen fin 
Berlin Preisbildungsstelle beim Stadtprasidenten der 
Reichshauptstadt Berlin, Berlin W 8, Franzosische 
Str. 48) es unter Berufung auf § 3 der Preisstopverord- 
nung erreichen kdnnen, daB zum Ausgleich unbilliger 
HSrten angemessene HonorarsStze genehmigt werden, 
wenn die bisherigen HonorarsMtze sis unangemessen 
anzusehen sind. Keinesfalls darf eine solche Erhohung 
einseitig erfolgen. Auch nach Genehmigung durch den 
Preiskommissar darf sie gegentiber dem Vertragspart- 
ner nur im Wege der Vereinbarung oder durch ord- 
nungsgemaBe KUndigung zum nachstzulassigen Termin 
ausgesprochen werden. Kurt ZimtnerTelmer, 






* 







m i 





mf^a^m 



Wanderkonzertor Chester in Italien. ' 

Das Faschistische Kulturinstitut bereltet In diesem 
Jahr unter Mitarbeit der zustandigen Musikerorgani- 
sationen die Durchftihrung von etwa 100 groflen Kon- 
zerten vor, die in zahlreichen gr6Beren und kleineren 
Stadten Italiens und vor allem in denjenigen Orten 
stattfinden sollen, die zwar ruhmrelche kQnstlerische 
Uberlieferungen, aber nur geringe Moglichkeit besitzen, 
an den groBen musikalischen Veranstaltungen teilzu- 
nehmen. Die Aufftihrungen, die von Dirigenten, Soli- 
sten und Orchestern ersten Ranges, ausschlieBlich ita- 
Uenischen Ktinstlern, veranstaltet werden, erftillen die 
Aufgabe, auch den Musikfreunden der kleineren Stadte 
die bedeutendsten zeitgenossischen Werke nahe zu 
bringen. Die Konzertreihe, welche sich dem groBen 
Arbeitsprogramm der Faschistischen Kulturinstitute 
zur Verbreitung der italienischen Kulturgtiter elnglie- 
dert, hat bereits begonnen und wird sich bis in den 
Sommer hinein erstrecken. n. 

Musik 'in Riga. 

Der Hauptsender Riga brachte innerhalb einer groB 
angelegten Sendereihe von 32 Dienstag-Konzerten fast 
in jedem Musikabend eine kennzeichnende Probe aus 
dem deutschen Muslkschaffen der Gegenwart. Zu nen- 
nen sind folgende Werke: Jdrns: Elbinger Musik, Hes- 
senberg: Concerto grosso, Hoeller: Frescobaldi-Varia- 
tionen, David: 2. Sinfonie, Borck: Thema, Variationen 
und Finale, Berger: Rondino giocoso, Rasch: Ostinato 
und Toccata, Pfitzner: Sinfonie und Duo ftir Geige und 
Cello, Graener: Turmwaehterlied, Gotische Suite, Wie- 
ner-Sinlonie, Trapp; Cello-Konzert ftir Orchester. Fer- 
ner Komposittonen von Richard StrauB, Max Trunk, 
Heger, Georg Schumann, Rudi Stephan, Franz Schmidt 
und anderen. So wurde innerhalb dieser Konzerte, die 
selbstverstandlich auch eine Reihe der hauptsachlichen 
sinfonischen Werke aus Klassik und Romantik brach- 
ten, ein entscheidender Schritt zur Fflege und Verbrei- 
tung deutscher Musik im Ostland getan. 

Das groBe Orchester des Hauptsenders Riga mit sei- 
nen 70 lettischen Musikern erfullte damit ein Arbeits- 
programm, das einzig in seiner Art dasteht. 

Franz Mikorey 70 Jahre alt. 

Am 3, Juni beging der Komponist und frtthere GMD 
an der Dessauer Hofoper, Franz Mikorey, selnen 70. Ge- 
burtstag. Mikorey ist geborener Mttnchener, sein Vater 
war der bekannte Kammersanger Max Mikorey, der 
lange Jahre am Mttnchener Nationaltheater tatig war. 
Mikorey lag seinen musikalischen Stud! en in Mtinchen 
bei Thuille und in Berlin bei Herzogenberg ob, war 
dann als Kapellmeister in Prag, Regensburg, Elberfeld t 
und Wien, und wurde 1901 an die leitende Stelle der' 
besonders auch durch ihre Musikfeste bertihmt gewor- 
denen Stadt Dessau berufen. Hier wie„spater auch in 
Helsingfors an der dortigen Staatsoper gait sein Wirken 
ganz vorztiglich den zeitgenossischen Werken groBen 
Stils: der Symphoniker Bruckner kam durch ihn zu 
Wort, die Opern von StrauB und Pfitzner, nicht zu re- 
den von Wagner, dessen Musikdramen er besonders in 
Helsingfors den Weg bereitete. 1054 siedelte Mikorey 
nach Munchen tiber, wo er noch heute als freier Ktinst- 
ler lebt. 

Wenn Mikorey als Orchesterleiter eine allbekannte 
PersSnlichkeit ist, so gilt dies leider nur in bedingtem 
MaBe fttr sein Wirken als Komponist. Mikorey schrleb 
Symphonien, Chorwerke, Kammermusik und Lieder. 
Von ersteren sind durch vielfache Aufftihrungen am be- 
kanntesten die „Adria-Symphonie'* und „Engadiana" 
geworden, Werke, die mehr oder weniger als Auslauier 
der programatischen Tondichtungen zu betrachten w8- 
ren. Sie sind ftir groBes Orchester geschrieben, stim- 
mungsmfiBlg naturhaft-koloristisch empfundene Gegen- 
stticke zu der mehr faustischen Richturtg eines Liszt 
Oder den individuell gepragten Ausdrucksstil von Ri- 
chard StrauB. Eine Marchenoper „Der K&nig von Sa- 
markand" erlebte erfolgreiche Aufftihrungen in Halle, 
Wiesbaden und Dessau. Von pragnanter Ausdrucksform 
sind Mikoreys Lieder. Aus ihnen sind uns besonders 
ein geschlossener Zyklus aus des Knaben Wunderhorn 
in guter Erinnerung als Tonbilder von weiter und rei- 
cher Innenschau. Ein Klavierquintett und Mannerchdre 
erganzen nach anderer Selte hin das Bild eines Schaf- 



fenden, der nicht nur im Sinne des reproduktiven 
Ktinstlers sondern auch als selbstschopferlsche Persdn- 
lichkeit zu den wesentlichen Erscheinungen nserer Zeit 
gehdrt. Siegfried Kallenberg, 

, Verschollenes Manuskript gesucht! 

Beim Sichten des musikalischen Nachlasses mei- 
nes fur GroBdeutschland gefallenen Mannes, Hel- 
mut Jdrns, vermisse ich die „Suite nach Texten 
ostpreuflischer Dichter" fttr gemischten Chor und 
Orchester, die 1936 mit so groBem Erfolg beim 
Fest der deutschen Chormusik in Augsburg ur- 
aufgefuhrt wurde. Die Musik soil jetzt veroffent- 
licht werden. Es fehlt jede Unterlage, wohin das 
Material verliehen wurde. Daher bitte ich auf 
diesem Wege um zweckdienliche Nachricht oder 
urn die Meldung des augenblicklichen Besitzers 
der Musik an meine Anschrift: Lore Jdrns, Mann- 
heim, Meerwiesenstr. 31. 



Verschiedene Mitteilungen. 

Der Generalintendant der Btihnen der Reich sm esse- 
stadt Leipzig hat die Oper „Casanova in der Schweiz' 4 
von Paul Burkhard, Text von Richard Schweizer zur 
deutschen Erstaufftihrung angenommen. 

Wie aus Venedig berichtet wird, wurde bei Gedenk- 
feiern zum 130. Todestag Richard Wagners, die im Pa- 
lazzo Vendramin Calergi, in dem der Meister gestorben 
ist, in offizieller Form stattfanden, mitgeteilt, daB in 
Venedig die Arbeiten an einem geschichtlichen Film 
tiber das Leben Richard Wagners, in dem besonders sein 
zweimaliger Aufenthalt in der Lagunenstadt behandelt 
wird, in nfichster Zeit beginnen werden. Der Hauptdar- 
steller wird Emil Jannings sein. 

Der Musikpreis der Stadt Rostock wurde im Rahmen 
der 5. Rostocker Musikwoche dem vor kurzem im Osten 
gefallenen Kapellmeister des Rostocker Stadttheaters 
Horst Gtinther Schnell verliehen. Im Rahmen der Feier 
wurden Telle aus seiner Oper „Orpheus" uraufgeftihrt, 
die der Rostocker Musikdirektor Heinz Schubert nach 
Skizzen zu einigen geschlossenen Nummern zusammen- 
geftigt hatte. Der Hauptteil des Manuskriptes der Oper, 
sowie der tibrige NachlaB von Schnell sind englischen 
Bombenan griff en zum Opfer gefallen. 

Der Reichsstatthalter in Wien Reichsleiter Baldur von 
Schirach hat tiber Vorschlag des Direktors der Reichs- 
hochschule ftir Musik den aniafilich des 60. Geburts- 
tages des Komponisten und Professors der Reichshoch- 
schule ftir Musik Dr. Josef Marx gestifteten ,Joseph- 
Marx-Preis" dem Studierenden der Reichshochschule 
ftir Musik Wien Hans Toifl verliehen, der ganz beson- 
dere Begabung aufweist und verschiedene Werke — 
darunter ein Streichquartett — geschafEen hat, die be- 
reits mit. Erfolg aufgefuhrt wurden. 

Der Konzertmeister Helmuth Zernick 1st als Lehrer ftir 
Violinunterricht einer Meisterklasse an das Konservato- 
rium der Reichshauptstadt Berlin berufen. 

Joseph Haas hat eine komische Oper in vier Akten 
„Die Hocftzeit des Jobs" vollendet. Den Text schrieb 
Ludwig Andersen. Die Urauffuhrung des Werkes 1st 
zu Beglnn der kommenden Spielzeit im Staatstheater in 
Kassel. 

Ftir das Deutsche Theater in Pragf hat Generalinten- 
dant Oskar Walleck die Uraufflihrung des neuen Bal- 
letts „Kleopatra* 4 von Fred Walter angenommen. 

Wilhelm FurtwSngler hat die karzlich In Essen urauf- 
geftihrte Zweite Sinfonie von Ernst Pepping fiir eines 
der ersten nachstwinterlichen Philharmonischen Kon- 
zerte in Berlin angenommen. 

Hermann Reutters neue Oper ^Odysseus" erlebte 
an den StSdtischen BUhnen in Wuppertal eine ein- 
drucksvolle Erstauffiihrung. In der Inszenierung Heln- 
rich Koliler-Helffrichs mit den Bahnenblldern von 
Heinz Wendel und in der musikalisch hervorragenden 
Wiedergabe durch GMD Fritz Lehmann kam eine Auf- 
ftlhnmg von iiberzeugender kUnstlerischer Geschlos- 

zustande. 
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Kurt Hessenbcrfifs kurzes und humorvolles Orchester- 
sttick „MusikantenhochzeiV\ das ktirzlich im Pariser 
Sender und im deutschen Funk als Reichssendung zu 
hfcren war, 1st nach erfolgrelchen Aufftihrungen in 
Wiesbaden und G6ttingen in Krefeld und Baden- 
Baden vorgesehen. 

HUndels Orgelkonzerte wurden in Partitur und Stim- 
men von dem bekannten Organisten und Cembalisten 
Prof. Helmut Walcha neu herausgegeben. 

In den vom Staatlichen Institut fur Deutsche Musik- 
forschung herausgegebenen Relchsdenkmalen „Das Erbe 
deutscher Musik* * erschien als Band 19 die bekannte - 
liiedersammlung von Valentin Rathgeber und I. C. Sey~ 
fert ,,Ohrenvergntigendes und gemtithergtitzendes Tafel- 
confect" vom Jahre 1733 — 46. Die Herausgabe besorgte 
Dr, Hans-Joachim Moser, 

Zur Forderung des zeitgendssischen Musikschaffens 
fUr die Konzerte hat das Nationalsyndikat der ttallenl- 
schen Tonkilnstler eine Reihe Wettbewerbe fUr Kom- 
ponisten ausgeschrieben. Es sind Preise von insgesamt 
30 000 Liren ausgesetzt ftir: 1. ein symphonisches Werk 
mit oder ohne Solisten in einem Oder mehreren Satzen, 
2. elh Chorwerk mlt Orchester mit oder ohne Solisten 
in einem oder mehreren Satzen, 3. eine Komposition 
ftir unbegleiteten Chor; ferner fUr kammermusikali- 
sche Werke, 4. ftir kleine Besetzung von sechs bis zu 
zwolf Spielern mit oder ohne Solisten, 5. ftir Trio, 
Quartett oder Quintett in Instrumentalbesetzung nach 
freier Wahl, 6. ftir Klavier all ein, 7. ftir Klavier und 
ein anderes Instrument, 8, ftir eine Singstimme und 
Klavier. <^ n. 

Fried Walter hat eine komische Oper ,,£H8^U 
geschrieben. Das Libretto stammt aus der Feoerv 
E. Tramm und P. Beyer. Die Uraufftihrung ist ftir den 
Herbs t in Wiesbaden vorgesehen. 

Das Tanz- und Singspiel „Die schtaue MUllerin" von 
Cesar Bresyen, das ktirzlich bei der Uraufftihrung in 
Essen das Interesse der Fachwelt auf sich gelenkt hat, 
erzielte auch am Landestheater in Darmstadt allge- 
meine Zustimmung und Anerkennung. 

Gerhard Frommels Sinfonie, die Wilhelm Furtwang- 
ler ktirzlich in Berlin zur Uraufftihrung brachte, hat 
GMD Hugo Balzer auf das Programm eines seiner 
nachsten Konzerte gesetzt. 

In Gleiwitz wurde die GrUndung einer Richard-Wetz- 
Gesellschaft vollzogen, die sich der Aufgabe unterzieht, 
das Musikschaffen dieses 1875 in Gleiwitz geborenen und 
1935 in Erfurt verstorbenen oberschlesischen Tondich- 
ters zu verbreiten und seln Andenken durch Heraus- 
gabe seiner Werke und der tiber sie erschien enen Li- 
teratur wachzuhalten und ferner eine Erinnerungsstatte 
in der Geburtsstadt des Komponisten zu errichten. Der 
Prasident der Reichsmusikkammer, Prof. Dr. Dr. h. c. 
Raabe, der bei dieser Gelegenheit tiber Richard Wetz 
und sein Werk sprach, hat das Presidium liber die Ge- 
sellschaft ubernommen. 

Am 4. April d. J. als dem 100. Geburtstage Hans Rich- 
ters lie0 die Wiener Staatsoper als die Sttitte seiner 
langsten und bedeutsamsten Wirksamkeit eine von Pro- 
fessor Tautenhayn kiinstlerisch ausgestattete Plakette 
mit dem Bildnis des Meisterdirigenten im groBen Foyer 
des Opern theaters anbringen. Die Gedenkworte bei der 
schlichten intemen Feier sprach Univ. Prof. Dr. Victor 
Junk, worauf Staatsopemdirektor GMD Dr. Karl B6hm 
die Plakette in die Obhut des Hauses ubernahm. 

Anstelle des ausgeschiedenen Erich Walter verpflich- 
tete die Intend anz der Pfalzoper GMD Walter Beck zum 
musikaltschen Oberleiter. Beck war neun Jahre lang 
als GMD in Magdeburg tatig und zuletzt in dieser Ei- 
genschaft am Staatstheater Bremen, 

Das Badische Ministerium fttr Kultus und Unterricht 
hat den elsassischen Komponisten Leo Justius Kauff- 
mann beauftragt, ein Klavierkonzert zu schreiben, das 
in StraBburg zur UrauffUhrung kommen wird. 

Dr. Hans Hoffmann, Bielefeld, ist zum stSdtischen 
Musikdirektor und zum musikalischen Oberleiter des 
Stadttheaters ernannt worden. 

Die Dresdener Staatsoper hat dem durch seine in 
StraBburg uraufgefUhrte Oper *„Die Geschichte vom 
schonen Annerl" und eine Reihe von Orchesterstucken 
und Kammermusikwerken bekannt gewordenen Kom- 



ponisten Leo Justlnus Kauffmann Auftrag ftir zwei neue 
Opern erteilt, Der einen liegt ein Stoff aus der Antike, 
Euripides Drama „Hippolythos" zugrunde, die andere 
soil einen modernen Stoff behandeln. 

Zum „Tag der deutschen Hausmusik", an dem das 
Schaffen der zeitgenossischen Komponisten besondere 
Beachtung finden wird, veranstattet der Grofideutsche 
Rundfunk in Verbindung mit der Reichsmusikkammer 
einen Kompositions-Wettbewerb, an dem sich alle deut- 
schen Komponisten, die Mitgiied der Fachschaft Kom- 
ponisten in der Reichsmusikkammer sind, beteiligen 
konnen. Die Reichsrundfunkgesellschaft (Berlin-Char- 
lottenburg 9, Ha us des Rundfunks, Programmgruppe: 
Bruno Aulich) versendet auf Anforderung ein Meik- 
blatt, aus dem die Bedingungen des Wettbewerbs, auch 
was die Art der Werke anbetrifft, genau zu ersehen 
sind. Wehrmachtsangehorige, die sich im Einsatz be- 
finden, bekommen das Merkblatt unaufgefordert zuge- 
sandt. Als SchluBtermin ftir Einsendungen gilt der 
1. Oktober 1843. 

Die drei besten Werke Wferden am „Tag der deut- 
schen Hausmusik'* tiber den Deutschlandsender zu ho- 
ren sein als Beitrag des Rundfunks zu dlesem wichtigen 
Musik t age. 

Veranstaitungen. 

Zum AbschluB der Winterveranstaltungen des Kon- 
servatoriums der Musik Sondershausen (Thiir.) spiel te 
der langjahrige Konzertmeister und Hofkapellmeister 
Professor Karl Corbacn, unter dessen Leitung auch das 
Konservatorium fast 30 Jahre stand, im nunmehr 77. Le- 
bensjahre noch einmal die drei Brahmssonaten mit 
e^jstaunlicher Frische technisch sicher und mit schdn- 
ster' Tongebung. Er wurde mit Alfred Gallitsche am 
Fltigel sttirmisch gefeiert. 

Die Staatliche Hochschule ftir Musikerziehung Graz 
ftihrte fur ihre Lehrer und Studierenden vom 20. bis 
25. Mai ihr drittes Lager fiir Musische Erzlehung in Bad 
Rohitsch-Sauerbrunn durch. Als Gastdozenten wirkten 
mit Dr. Hans Joachim Moser, Referent im Propaganda- 
ministerium und Prof. Walter Weyler, Dozent am Ant- 
werpener Konservatorium, mit dem auch 20 flamische 
Musikstudierende am Lager teilgenommen haben, 

Der im Vorjahr begonnene. Kulturaustausch zwischen 
der deutsch-flamischen Arbeitsgemeinschaft in Brtissel 
und der Steiermark erfahrt dadurch wieder eine neue 
Bereicherung. 

Aus AnlaB des 700Jahrigen Bestehens der Stadt Star- 
gard in Pommern wurde am 20. Juni 1943 ein Festkon- 
zert mit dem Ka mm er orchester der Berliner Musikhoch- 
schule unter Leitung von Professor Fritz Stein dureh- 
geftihrt. Im Rahmen des Konzertes gelangte das „Kam- 
•merkonzert, Stargarder Festmusik, von Paul Hoffer zur 
UrauffUhrung. 

Das Musische Gymnasium Frankfurt am Main hat 
eine zehntagige Konzertreise durch die Schweiz durch- 
geftihrt. Unter der Leitung von Professor Kurt Thomas 
musizierten 100 Jungen mit bestem Erfolg deutsche Mu- 
sik aus dem 16. und 19. Jahrhundert. 

Am 14. Juni gelangte in StraBburg (ElsaB) unter der 
Leitung von GMD Hans Rosbaud op, 76 „Thema und 
Variationen ftir groBes Orchester" von Felix Woyrsch 
zur Aufftihrung. Die Aufftihrung wurde vom Deutsch- 
landsender tibertragen. 

Walter Niemann (Leipzig) vollendete ein neues Kla- 
vierwerk „Der Rubin", Gestalten und Bilder aus dem 

Orient nach Friedrich Hebbels gleichnamiger Novelle 
op. 161. 

GMD Fritz Zaun bringt die ktirzlich vollendete Sin- 
fonie von Gustav Adolf Schlemm im September mit 
,dem Stadtischen Orchester in Berlin zur UrauffUhrung. 

Karl Hasse, der seit einer Reihe von Jahren als Di- 
rektor der Hochschule ftir Musik in Koln wirkt, konnte 
vor kurzem seinen 60. Geburtstag begehen. Dies wurde 
AnlaB, den Meister auch als Komponisten mehr als 
sonst tiblich aufs Programm zu setzen. Einen sehr wert- 
vollen Abend mit Werken von Karl Hasse brachte das 
StroJJ-Qitartett in Tiibingen, der frtiheren Wirkungs- 
st§tte Karl Hasses. Das Streichquartett Nr. 3 in a-moll 
opus 63 und das Streichquintett in d-moll opus 60 wur- 
den hier in hervorragender Weise interpretiert. Es zeig- 
te sich in diesen Werken, welch nachhaltigen Eindruck 
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der Komponist Karl Hasse immer wieder hinterlSBt. 
Es sind Werke, die sorgfaltiger und verantwortlicher 
gearbeitet sind, als dies vielfach heute der Fall 1st, 
Werke, mit den en man sich ausfuhrlicher auseinander- 
setzen sollte, als dies unsere schnellebige Zeit im all- 
gemeinen tut. Es zeigte sich auch in dleser Aufftihrung, 
dafi hier ein Schaffen vor uns liegt, das von langerer 
Dauer sein wird, das aber in seinem Werte uns auch 
schon heute nicht vorenthalten werden sollte. Die Kam- 
mermusik, die Orchesterwerke, die Lteder Karl Masses. 
von denen auch in Tiibingen eine grOBere Anzahl zur 
Aufftihrung gelangten, seine Kantaten sollten tiberall 
mehr aul dem Programm erscheinen. Es sind Werke, 
die den AuffUhrenden und den ZuhOrenden Freude, 
machen, und die bei ofterem Anhoren immer mehr 
Schdnheiten auizeigen. G. Bosse. 

Hermann Simons , .Requiem in bello", — Totenfeier 

im Kriege — ist von Giinther Ramin zur UrauffUhrung 

mit dem Brucknerchor zu Leipzig in Aussicht genom- 
men. f 

Geburtstage und Jubilaen. 

Professor Paul Baumgarten beging am 25. Juni den 
70. Geburtstag. Nach der Durchfuhrung des Opernhaus- 
Umbaues in Charlottenburg erbaute Baumgarteh 1936 
bis 1938 das Gautheater Westmark in Saarbrucken. Wenn 
er dann Theater umbaute, so war das vielfach eine vSl- 
lige Neu-Schopfung. Ihm war Ubertragen der Umbau 
des Schiller-Theaters der Reichshauptstadt in Charlot- 
tenburg, des Metropol-Theaters und des Admiral-Thea- 
ters in Berlin, des Stadttheaters in Augsburg, des Deut- 
schen Theaters in MUnchen, des Deutschen National- 
Theaters in Weimar, des Reiehsgauthea ters in Posen 
und des Stadttheaters in Thorn. 

Einer der fUhrenden Manner auf dem Gebiete der 
BUhnentechnik, Professor Rudolf Klein, Technischer Di- 
rektor der Preuflischen Staatstheater, vollendet am 
25. Juni sein §5. Lebensjahr und kann gleichzeitig sein 
4fljShriges Dienstjubiiaum begehen. t)ber Dresden ftihr- 
te sein Weg 1911 nach der Reichshauptstadt an das Deut- 
sche Opernhaus, bis er dann 1929 die technische Ober- 
leitung der FreuSischen Staatstheater als Technischer 
Direktor tibemahm. In Anerkennung seiner besonde- 
ren Leistungen verlieh der Fuhrer dem Jubilar 1937 den 
Frofessortitel; das gleiche Jahr braehte als weitere Eh- 
rung den Grand Prix der Weltausstellung Paris ftir die 
Arbeiten gelegentlich der Festaufftihrungen der Berli- 
ner Staatsoper. in Pans. 

Der seit vlelen Jahren in Briix (Sudetengau) lebende 
Komponist Rudolf Engel beging am 12. Mai seinen 60. Ge- 
burtstag in voller korperlicher und geistiger Frische. 
Als Absolvent der Stuttgarter Musikhochschuie unter 
Max v. Pauer schrieb Rudolf Engel eine ganze Reihe 
bedeutsamer und mit viel Erfolg aufgeftihrter Orche- 
ster- und Chorwerke u. a. eine Symphonie in g-raoLl, 
eine ftinfsStzige Orchestersuitej ein Oratorium lf Jesus 41 , 
eine Kufsteiner Heldensuite fitr Orgel und eine Missa 
solemnls fUr Soil, gemischten Chor und Orcftester. Seine 
Werke zeichnen sich durch sollde Struktur und gesund- 
empfundene Klangwirkung, die sich mit einer wir- 
kungsvollen Orches trier ung verbrSmt, aus. Rudolf En- 
gel wirkt zurzeit als Leiter der Stadtischen Musikhoch- 
schuie in der sudetendeutschen Bergstadt Brux. 

Pellegrini, 

Am 19. Juni wurde der Generalmusikdirektor der 
Reichshauptstadt, Fritz Zaun, 50 Jahre alt. In Kttln ge- 
boren, studierte Zaun in seiner Vaterstadt am Konser- 
vatorium und an der Universitat. Seine Studien wur- 
den durch den Weltkrieg Unterbrochen und seit Kriegs- 
ende ftihrte ihn sein Weg als Dirigent nach Duren, 
Koln, Miinchen-Gladuach, Ziirich und dann wieder als 
Operndirektor an das Kdlner Opernhaus. 1939 gelangte 
er an die Spitze des Berliner St&dtischeii Orchesters, 
wo er tuchtige Erziehungsarbeit leistete. Zaun pflegt 
neben der klassischen Musik auch namentlich das zeit- 
genossische Schaffen, wie sich Uberhaupt seine Pro- 
gramme durch geschmackvolle Gestaltung und durch 
Berucksichtigung zu Unrecht vernachlSssigter Kompo- 
n is ten und Werke auszeichnet. 



Am 25. Juni 1843, also vor hundert Jahren, starb der 
besonders durch seine Textbtlcher zu Webers „Frei- 
schiltz" und Kreutzers „Nachtlager von Granada" be- 
kanntgewordene Schrifts teller Friedrich Kind. Der am 
4. Marz 1768 in Leipzig geborene Juristensohn war nach 
dem Rechtsstudium an der Universitat Leipzig seit 1792 
in Dresden als Rechtsanwalt tatig, bis er den Juristen- 
beruf auf gab und sich ganz seinem fruchtbaren literari- 
schen Schaffen widmete, von dem auch zahlreiche Ge- 
dichte, Erzahlungen und mehrere BQhnenwerke Zeugnis 
geben. 

Die Toten. 

Hans Neemann, der bekannte Lauten- und Theorben- 
virtuose, der sich auch als Herausgeber alter Musik 
einen guten Namen erworben hat, hat im Dienste der 
Wehrmacht im Alter von 42 Jahren am 2. Juni sein Le- 
ben hingegeben. 

In Koln verstarb als Opfer eines Luftterrorangriffs 
der weit tlber die Grenzen des Reiches h in a us bekann- 
te Geiger und Violinlehrer Professor Bram Eldering. 
Der Verstorbene, der 1865 in Groningen in Holland ge- 
boren wurde, studierte in Brtlssel und Berlin und ent- 
faltete anschlleflend eine rege KonzerttStigkeit in Mei- 
ningen, Berlin und Budapest. Im Jahre 1903 kam er 
nach Koln, wo er bis 1934 als Lehrer am Konservato- 
rium und der heutigen Musikhochschuie wirkte. Aus 
seiner groBen geigerischen Tradition sind viele nam- 
hafte Sol ist en hervorgegangen. 

Sigrid Onegin ist kurzlich in Lugano im 53. Lebens- 
jahr gestorben. Die Kunstlerin war eine der gefeiert- 
sten Vertreterinnen des Alt-Fa ches auf der Opern- 
btihne, und sie erntete den gleichen Ruhm im Konzert- 
saal. Sie hieB ursprUnglich Hoffmann und trug als 
Kunstlerin den Namen ihres erst en Mamies. Im Gegen- 
satz zur heute (lblichen Behandlung der Altstimme trat 
sie auch mit virtuosen Koloraturarien hervor — eine 
Technik, die vor 100 Jahren noch allgemein gepflegt 
wurde, die aber inzwischen einem anderen Gesangs- 
ideal weichen mufite. 

i 

In Rom 1st dieser Tage der Musikgelehrte und -p8da- 
gog. Tonsetzer und Chordirektor Raffaele Casimiri im 
63. Jahr abgeschieden. Er hat selbst eine grofle Anzahl 
geistlicher Tonwerke — Messen, Litanelen, Motetten, 
Oratorien und „Sacri Concentus* 4 — verfaBt, doch lei- 
stete er Bleibendes In der Musik wissensch aft, vOr all em 
als Wiedererwecker und Entdecker alter polyphoner 
Vokalkuhst. Zuletzt war ihm eine neue Aufgabe der 
,, Opera Omnia di Falestrina" anvertraut worden, eine 
Aufgabe, die er bis zur Veroffentlichung des 17. Bandes 
fOrderte. Casimiri war am 3. November in Gualdo Ta- 
dino (Umbrien) geboren, studierte in Padua, wirkte erst 
als Musiklehrer und Kapellmeister an San Giovanni in 
Laterano zu Rom. Hier grtindete er 1922 auch seine aus- 
gezeichnete „Societa Polifonica Romana", die er in ein- 
heimischen Konzerten und auf Reisen ins Ausland bis 
nach Amerika mit Vorfuhrungen unbegleiteter geist- 
licher und weltlicher Chormusik der Renaissance zu 
groflen Erfolgen fUhrte. Neben seiner praktischen Ta- 
tigkeit, seinem eigenen Schaffen und der Wiedererwek- 
kung alter Meistermusik gab er seit 1901 die Zeitschrift 
„Rassegna Gregorlana", seit 1907 die Monatsschrift „Psal- 
terium", dann das Jahrbuch M Sacri Concentus 1 * sowie 
seit 1924 die Vierteljahrsschrift „Note d'Archivio poly- 
phonicae romanae repertorium' 1 heraus und veroffent- 
lichte auXJer vielen Abhandlungen, die in seinen und in 
auslSndlschen Zeitschriften erschienen, ■ biographisch^ 
Schriften Uber Orlando di Lasso u. a. sowie Beitrage 
zur Palestrinaforschung. n . 



Infolge eines technlschen Versehens ist Heft 1/2 nur 
als Heft 1 bezeichnet worden. Wir bitten das zu korri- 
gieren, da das vorliegende Heft die Nummern 3/4 um- 
faflt. 

Die nfichste Nummer der Zeitschrift (Heft 5/6, August/ 
September) soil am 1. September zur Auslieferungvg 
langen. 



Hauptschriftleiter: Dr. phil. habil. Herbert Gerigk, Berlin- Halensee; stellvertr. Hauptschriftleiter; Gustav Bosse, 
Regensburg, — Anzeigenleitung: Dipl.-Kfm. Franz Schenk, Berlin. Jeder Nachdruck (auch auszugsweise Oder mit 
Quellenangabe) ohne Genehmigung ist verboten. — Geschfiftsstelle: ?t Musik Im Kriege", Berlin-Halensee, Joachim- 

Friedrichstr. 38. — Gedruckt in der Graph. Kunstanstalt Heinrich Schieie, Regensburg. 
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MUSIK IM KRIEG 




Gemeinschaftszeitschrift fur die Dauer des Krieges vereinigt aus 



n 



Die Musik" 






Organ des Amtes Musik beim Beauftragten des FUhrers fur die tXberwachung der gesamten gel- 
stigen und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP., zugleich amtliche Musik- 
zeltschrift des Amtes Feierabend in der NS-Gemeinsehaft „Kraft durch Freude" und des 
Amtes Deutsches Volksbil dungs werk in der Deutschen Arbeitsfront. Amtliches Mitteilungsblatt des Musik- 
referats im Kulturamt der Reichsstudentenfuhrung*. Herausgeber: Dr. Herbert Gerigk. 
35. Jahrgang, Juni/Jull 1943, Heft 9/10. 

Max Hesses Verlag, Berlin-Halensee 
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Zeitschrift fiir Musik 11 



Monatsschrlft fur eine geistige Erneuerung der deutschen Musik, Gegrtindet 1834 als „N e u e Zeit- 
schrift ftlr Musik" von Robert Schumann. Selt 1906 vereinigt, mlt dem „M u s I k a - 
lischen Wochenblat t". Herausgegeben von Gustav Bosse. 
110. Jahrgang, Juni/Juli 1943, Heft 6/7. 

Gustav Bosse Verlag, Regensburg 



„Allgemeine Musikzeitung 



/# 



Wochenschrift fur das Musikleben der Gegenwart (vereinigt mit „Rheiniseh-WestfaMische Musikzeitung" 
t ,SUddeutscher Musikkurier"). Hauptschriftieiter Dr. Richard Petzoldt. 
70. Jahrgang, Juni/Juli 1943. 

Breitkopf & Hart el, Musikverlag, Leipzig C 1, NtirnbergerstraBe 36 — 38 
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Neues Musikblatt" 



B. 



Monatsschrlft fUr zeitgendssische Musik und aktuelles Musikleben. 
22. Jahrgang, Juni/Juli 1943. 

Schotts Sohne, Mainz, Weihergarten 5 — 7 



— — 



Erscheinungsweise zweimonatlich, Bezugspreis halbjMhrlich Mk. 7.—, Einzelheft Mk. 2.50 
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Inhalt: Heft 3/4 Juni/Juli 1943 



Dr. Herbert Gerigk: Themen des Tages . 

* 

Dr. Heinrieh Edelhoff: Lubeck und seine Orgeln 

Staatsrat Hanns Johst: Rede liber Robert Schuman 

Paul Eibisch: Bericht uber die Robert Schumann- Tage in Zwickau 

Dr. Otto Kunz: Ein unbekanntes Bildnis der Schwester Mozarts 

Prof. Dr. Karl Gustav Fellerer: Holland in der europaischen Musik des 19. Jahrhunderts 

Dr. Richard Litterscheid: Der „burgerliche" Brahms 

Karl Dreyer: Ein Deutscher kampf t lim sein Werk 

Dr. Giinthef Haufiwald: Harms Kotzschke 

Prof. Dr. Heinrieh Sitte: Jugendfreund Hans Richtter 

Alfred Weidemann: Wagner uber Kiirzungen im „Tristan" 

Musikliteratur und neue Noten 

Das Musikleben 

tjt'l vbj^Jit^v-l ...... ....*■»••» ......... , . • • • « 



Bildbeilagen: 



\ 



J. E. Heinsius; mutmafllich Marianna Mozart (Bleistiftzeichnung) 

Marianne Mozart, verehel. Reichsfrau zu Sonnenburg . 

Hans Richter im Alter von 21 Jahren > 

Widmung Hans Richters an seinen Jugendfreund Camillo Sitte 

Buhnenbild zu Ermanno Wolf -Ferrari: „Die vier Grobiane" (Inszenierung Hans Herbert Pudor) . 
Buhnenbild zu Hermann Reutter: .pdysseus". UA Opernhaus Frankfurt/M. Buhnenentwurf von 
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Caecilia Bonon>=Steeger / flitiftin 

Aus Berliner Pressestlmmen : 

. . . weidie, voile . . * tecfanisdi gut durchgebiidetc . • . ganz prachcvolle Altstirarac . * 

* . . schr gehaltvolles, sympathisdhes Organ . . , 

. * - ausgereifte Leismng * * . charaktervoller, dehnungsfahiger Air * . * bemerkeosweitc musikalisdie Eigea 

sdiaftea . . . dramacische Begabung . . . 

. . * Vokalkunsc reifscer Art , . * vollcndeter Geschmack . . . wundervoll warmer Timbre . . , fcindurchdadite 

Vortragsveise . * . sympathische Sangcrin . * tosender Beifail . - . 

Sehr umfangrctdics Repertoire vom schKchten Volkslied bis zur anspruchvollsten Konzerc- und Opernarie 



Bnfcftrlft: BerIfri*C(>arlottenburg 4, Giefebred)tftrafje 6, Telef. 319051 




Leni Martin 

Konzert 
und Oratoriensangerin, 

Alt 



Chemnitz 1. S., Hindenburgplatz 14 

Telefon 35913 



Hans 

Bohnenstingl 

Pianist 

Berlin N 4, Chausseestr. 9. Fernspr. 41 27 04 



Soloabende 
Orchesterko 



Kammermusik 

i 

i 

Begleitung 



Pressestlmmen auf Anforderung 

Anfragen an: DeutscherVeranstaltungsdienst 

GmbH, Zentralreferot fur Konzertwesen, 

Abteilung Einzelveranstaltungen 

Fernsprecher 26 07 01 



ERICH HERRMANN 



Konzertbegleicer 



Spez. Liederabende 



„EIn Begleitei\ wie man ihn jeder bedeu- 
tenden Sangerin wunschen mochte." 

(Prof. A.£isenmann in der Wurtterob. Zeilung 
zum Stuttgarter Liederabend Frida Leider 

am 5. 7. 1942.) 

, Anschrift: Stuttgart 13, WagenburgslraBe 45. 

Ruf: Stuttgart 408 25 



Herbert von Karajan 



spielt: 

mil dem Orehester der Staalsouer Berlin 

Symphonie Nr. 7 A-dur, op. 92 

von Ludwig van Beethoven 67643 8 LM 



mil dem Prtilharmonischen Orehester Berlin 

Ouverture zur Operette ,,Die Fledermaus" 

von Johann Strauft . . . . 68043 LM 

Ouverrure zur Operette „Der Zigeunerbaron" 

von Johann Straufl . . * 67997 LM 



auf 



SIEMENS 

SPEZIAL 



Hersteller: Deutsche Grammophon 
G. m. b. H. Berlin-Hannover 



Pla»tenpreis: RM 5.40 
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Chemnitz 

Enzmannstr. 15, Ruf 35078 



Duis Quartett fur Alte Musik 

Ernst Duis. Fine Krakamp. Olga Habler, Hubertus Distler 

Alte Musik mit alten Instrumenten 



Sopran, Tenor, Cembalo, Violine, Viola d/amore, Gambe, Laute, Flote 
Anschrift: Ernst Duis, Obermunstertal, Schwarzwald, Spielweg 154 



Die Stadia Nusikschule in Bromberg (Reidwgau Danzig-westpreu&en) 

such t alsbald 

a) 1 ersiklassige Lehrkraft fur Klavier mit hohen 
kunstlerischen Leistungen, 

b) 1 tuchiige jtmge Lehrkraft fur Blockflote und Singarbeit 

(Nebenfadi: Theorie, Zupfinsirumenie Oder Klavier) 

Bewerber mdssen mit neuzeitlldier Musikerziehung vertraut seln. 

Bromberg hat z. Zt. etvva 145000 Elnwohner. liegi an der Brahe und Welch sel In landschafilich schoner Umgebung und blefct re id e 
Mdglichkcit zu einer ktinstierischen Beteitgung. Btwerbungen mlf ausmhrllchem Lebenslauf, begl.Zeugnisabschriften, Lichlbild, Nachweit 
der deutschblQiigen Absfammung, ggf. audi fOr die Ehefrau sind umgehcnd bei mir elnzureichen. 

5romberg, den 15. Jul! 1943 Der Oberburgermeistcr. 



Die Badischule ^ 

des staatl. anerk. Musik seminars Schiingeler 

empfiehlt slch far den Konzertwlnter 1943/44 mit den siefs bereften Konzerren for 1, 2, 3 und 4 Klavleren, 

dem get chlossenen Vortrag des Wohli. Klavfert I und II, der Kunit der Fuge in der Qberfragung {fir 

2 Klavfere (Erich Schwebsch) und den Soloklavierwerken Bachs. Orchesiermaieifal vorhanden. 

Zuschriften an Heinz Schungeler, Hagen l./W. # Hanleyerslrafee 19, Ruf 23880 



^ 



Preascslimmen. Koln. Zig. : (Auff. der Kunsl der Fuge) E$ ware zu erwfigen, diese Auffuhrung in Koln lur Tradition warden zu lassen. 

Wesid. Landeszeilung: (Vortrag des Wohlt. Klav.) Diese Bachscbulung ist einmalig, das mu6 einmal ges'gi werden, 



KONZERTGEMEINDE HEILBRONN 

Gemeinsame Einrlchtung der Stadt und der N$.-Gemein$chaft ,, Kraft durch Freude" 







1. Symphonie-Konzerie des Stadtischen Orchesters 

2. Kammermuslk 

16 Miet-Konzerreim Stadtgarten-Feslsaal 

Leihing: Siadiischer Musikdirektor Dr. Ernst Miiller 

Sollsfen: Pal Kifc, Strub-Quarteit, Wilh. Stroa, Rosl Schmld, Rud, Meizmacher, Gioc.de Viio, 

GerdaSommerschuh, H. Herm. Nissen, Zepparonl-Quarieii, Z 1 1 ch e r-Trio, Elly Ney u. a. 
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Hochschulinstitut fiir Musik 



Abteilung fur Gymnastik, Rhythmik, Volkstanz und kiinstlerischen Tanz. 

Leitung: GretEppinger 

Berufsausbildung" in alien einschlagigen Fachern fiir Kunstler und Padagogen. 




\ 



Anfragen an das 



Sekretariat Prag I, Tummelplatz 1 



Ruf 608-55/6 



Musik- und Singschule der Stadt Miilhausen (Els.) 

Direktor: Hermann Sdmrmann, z. Zt. bei der Wehrmadit / Stellv. Direktor; Joseph Meyer / Verwaltuogsleiter: Hellmut Schilling 



Fachschule fiir Musik und Gcsang — Tanzerische Gymnastik und Rhythrnische Erzuhung — Ballettschule 
Ihr angesdilossen sind die Musikschulen in den Stadien: Tann, Sennheim und AUkirch und in der Gemcinde Wutelsheim- 
Im2,Schu]jahrertcilen62Lehrkrafte 1 3 o^SdhuIern in der Musik- u, Singschule in Miilhausen u, 3coSchulero in den 4 auswartigen Gemeinden Unterridht. 

Das dritte Sdiuljahr beginnt am 1. September 1943 



Konservatorium in Saarbrucken 

Die 1905 von mir gegriindete Anstalt mic dem gcsamten Inventar ist ZU Verkdufen. 

Ernsthafte Reflektanten, die die Berechtigung zur Leitung eines Konservatoriums und eines Musiklehrerseminars 
haben, erhalten nahere Auskunfc. Dr. Ferd. Krome 



Musikerzieherin u. Leiterin 

einer Musikschule 

■ 

suchi St ell e 

an Musikschule mfiglidist in Verbindung mil Musik- 
hochschule a!s Lehrkrafi fur Vlollne (evil. Chorsingen, 
Muslkkunde, Blockfldte) mil kammermusikalischer 

Betatigung. 

Ausfiihrliche Angebote uhter M 3/43 an die 
GeschSftssielle „Musik im Krlege" 



Zum Ausbau unserer 

MUSIKBIBLIOTHEK 

suchen wir laufend 

Gesamt- und Einzelausgaben, 

Nachlasse, 
evtl. vollsitindige 5ibliolheken 

Angebole mil Werkangabe an 

Stadt. Musikbibliothek Munster/Wesif. 

Siadihalle 



Uber 2000 Piecen 



fur Konzert und Unterhaltung fur kleine und grofee 
Btsefzung (Streidiorchester mil Blasern) 



billig 



verkaufen 



Voilslandige Verzeldhnlsse mit Preisangabe und 



Siimmenanzahl 




Eduard Bauer, Brcgenz 

Unfere Burggraflergasse 



Geigenkraft 



wlrd fur Hauptlehrstelle gegen gules Geholi an Stadtische 

Musikschule fur Jugend und Volk gesucht. 

Angebote unier M2/43 an die Geschfiftsstelte ,. Musik im Kricge" 



C. A. Wundcrlich 



Gegr. 1854 

M 



Siebenbrunn (Vo 



Ankauf 



in.) 


Gegr. 


1854 1 


ind S 


a i ten 




gen 






ler I 


nstrumenie 1 



■ 



*■ 







Stadttheaterorchester in Halberstadt 

Dirigent: Gerhard Huttig 



6 Sinfoniekonzerte 

der Spielzeit 1943/44 



i. Haydn, Sinfonie G-dur. Brahms, Violinkonzert. 
S. W. Miiller, 2* Sinfonie 

H. Brautigam, Orchestermusik Werk 3. Chopin, 
Klavierkonzert e-moll. Beethoven, Sinfonie Nr. 8 
F-dur 

3. Beethoven, Ouvertiirc Leonore II. Max Trapp, 
Cellokonzert. Brahms, Sinfonie Nr, 1 c-moll 

4. Pfitzner, Ouverture zu „Katdien von Heilbronn. 
Brahms, Klavierkonzert B-dur. Beethoven, Sin- 
fonie Nr. z D-dur 

m 

5. Brahms, Sinfonie Nr. 4 e-moll. Gesange von Mo- 
zart u. R. Straufl. Wagner, Meistersinger-Vorspiel 

6. Schumann, Ouverture zu „Genoveva". Paganini, 
Violinkonzert. Sibelius, 2. Sinfonie 



SoebenerschienenI 

FRITZ VON BORRIES 

Stimmen der Natur 

Vier Lieder nach Gedichten von Heinrich Annacker 

RM 3.— 

PAUL VON KLENAU 

Vier Lieder nach Gedichten von Friedrich Holderlin 

RM 3. 

' VII. Sinfonie (Sturmsinfonie) 
Urauffuhrung; Kopenhagen, Rom,Deutschlandsender 
(Auffuhrungsmaterial leihweise nach Vereinbarung) 

GUSTAV ADOLF SCHLEMM 

Konzert fiir Violine und Orchester E-dur 

Klavierauszug RM 7.50 
(im Repertoire von Paul Richartz) 

Bitte die Werke zur Ansicht anfordern 



WILLY MULLER 

Suddeutscher Musikverlag, Heidelberg 







n 



Renomiertes Kammerorchester i 

aus Damen bestehend, sucht fur Mitte Oktober einige Damen (jungere) aller Streichinstrumente 
zur Wehrbetreuung auf mindestens 3 Monate. Angebote sind zu richten an 
Gastspieldirektion H. Grunwald, Berlin SW 68, Neuenburgerstr. 37, Telefon 176245 



Musiklehrer 

fiir Klavicr und alle theorer, Fachei\ als Seminarleiter an wostd. 
Konservatorium latig, Kriegsbeschadigt und Fliegergeschadigt; 

sucht 

ahnh Tatigkeit an Konservatorium im Reich oder Im Often, 
Angebote unter M 4/43 an die Gesc±»aftscelle dieses Blatres, 



Bewahrter Dirigent und Pianist 

(musizierte als Begleiter und mit Kamntermusikvereinigumjen 
allerersten Ranges) anerkannter Padagoge und Organisator, ei tahren 
in Musikschulleitung, in ungekiindtgrer Stellung ah Sradc. Musik- 

direktor sucht stch zu ver'andern. 

Anfragcn an dieSdirtftleitung M 5 {43 



I 
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Ausbildungsstatie des 




Balletts der NSG. 



Kraft 




Freude 



Berlin - Grunewald, Schleiniizsirafce 7. 



Fernruf 960211/12 













Tanzschule 



JUTTA KLAMT 



Berlin 



Vollausbildungsstatte fur alle Facher der tanzerisdien Erziehung und 

dts Kunsttanzes — Forderung Hochstbegabter 

Berufsf achschule fur Gy mnastiklehrerinnen 

i-jahrige Ausbiidung — staatl. Abscblufiprufung 

Auskunfc und Studienplane durch die Schulverwahung Bcrlin-Grunewald, Gillstr. io 






NotenschHft (ohne Krcuz u. Be, mic bildl. Darsteliung des spieltcchnisdien Geschchens) 

Musiktheorie (logisch, etnfach, klar, ohne Enharmonik cder Bindung an die Schrtfc) 

Jankoklaviatur (steht auf xa, alles nuc auf einer Tonstufe zu erlernen notweodig) 

kdeolokkordeon (erstmals der Instruraentfuhrung und den Spieiorganen geredit werdend) 
Inter vol takkordeon (mit 12 und 36 Tonstufea links; das Akkordeon der Zukunfc wie es sein mufi) 
. Neu nach Hans Moinzolt-Bornberg. Lieferang der Broschure soweit Vorrat reicht durch dea 
Er finder zurn Selbstkoitenpreis von RM So* — 
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Alte Meister-lnstrumente 

undKunstgeigenbau 




Hamma&Co. 

Stuttgart-N. 

SeestraBe 8 • Tel. 21911 

gegr. 1864 



Bedeutendes Lager in alten 
und neuen Violinen, Violas 



Celliu.samtlidiemZubehdr 



Fachmannische Bedienung.Gutachten 

■ Kunstlerische Reparaturen 



m 

Herausgegeben ein prachtvotles Budi: „Meister- 
werke italienischer Geigenbaukunst" von Fridolin 
Hamma. Weit Gber 400 Einzelabbildungen in feinstem 

Doppeldruck. Prospekt durdi die Firma. 
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cus Darm u> auf Dorm gesponnen sind 



7 



• 



'^ 



WmmfiefiMl 



Die Gotz-Saihn smd nur m 
den Fochge&chaften #r * 

hdltlkh. Bezugsquelten weise/t 

wknach. 



siark geschufok Daher sehr grosse 



Haltbarkeit, 



Stimmung u. fang 



anhaltende reine Tonbildung 
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HANS B A S T I A A N , Viollne 

Koozenmeister i, Philharm. Orchest. Soloabende, Orchester- 
konzcrte> Kammermusik. Yertreten durch Dr. Walter Funk, 
Berlin-Zf hlendoi f , Wende-Marken 114. Telefon $47203 
Privatanschr. : Berlin SW61, Obentrtutur. 32. Ruf 1 901 76 



SASCHA BERQDOLT 

PianUitn 
Orchetter - Konzerie - Klavier - Soli 

Wehrmaeh t-Tourne en 
Kdln Am Botanic chen Garten 12 Rnf 76892 
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Marianne Brugger 



Konzert 



SOPRAN 



Oratorien 



•- * i 



Berlin-Grunewald, Friedrichsruher Strage 31 

Telefon 890460 



HERTA BUNTE / Sopran 



Staatlicb eepriift 



Lied - Orator lam 



Ausbildung bis zur volligen Konzert- und Opernreife 
Berlin-Charloiienburg, Kantstrafie 135. Telefon 31 6060 



Isc-Vcda Dutilinger 

Berlln-Wilmersdorf, Landhausstra^e 40 
Telefon 871191 



Rose-Marie Eisenmenger 

Mezzo-All 

Konzert — Lied — Ordiesterwerke 

Berlin-Fried en an, Kaiserallee 136. Telefon 831275 



PAUL ERDMANN 

VIOLONCELLO 

Berlin- Wilmersdorf, Nassauische StraUe 60. Telefon 878350 



Konzert, Funk 
Film. Elekirola 



favre 



mine* 



dK>* 



Berlta'Charloiienburg 

Fasanenstrafie ik Tel. 322656 



*™ 



KOMPOSITIONEN 

werden bearbcitet, instrumentiert und aufgefiihn, Dichtungen 
zur Vertoming iibernoramen. Off. u. M/2/43 

PANCHO KOCHEN / RHEA KOCHEN 

Stimmbildner 

Berlin-Halensee, Katharinenstralie 27. Telefon 97 18 93 



Marie-Luise KONIG v. KLEIST 

Viollne — Konzert — Kammermusik — Unlerricht 
Berlin-Charlotibg. 5, Wundstr. 68/70. Tel. 93 37 97 

Ingeborg Lasser 



Oper 



Lied 



Orchesterkonzcrte 



Berlin-S teglflz, Bjdrmirafce 31. Rut: 727655 255556 



Lotte Meusel 



Alt-Mezzo 



Berlin- Char lot tenburg 9 



Wesfend-AUee 98c 



Telefon : 992051 



MARIA OETTLI/VIOLINE 

Konzert — Unterricht 

Beriin-Wilmersdorf, Prinzregeniensir. 7, Tel. 874964 



tm 



Lothar Pcnzlin (Orgel) 



Berlin-Chartotienburg 4 

Wielandstrafie 4 / Fernruf ; 31 60 8$ 



Herbert Pollack 

StaatUcher Hochschullehrer 

Berlin W 15 — Bayerische StraBe 6 — Telefon 91 176$ 



GERHARD PUCHELT 

Pianist und Konzeribegleiier 

Berlin-Halentee, Bornimer Strafie 18. Telefon 974a 3 1 



KARL-AUGUST SCHIRMER 

Klavierabende PIANIST Grchesierkonzene 

Berlln-Lichterfelde-W,, Albrechtsirafie 8a. Telefon 734798 



Komponisi 
Dirigent 



Ernst Schliepe 

Liedbegleitung 

Berlin W 15, Dusseldorterstra^e 5 



ANNLIES SCHMIDT 

Violoncello 

SolUtin 
Berlfn-Charloitenburg 9, Reidisslrafte 87 
Ruf: 991631 



KonZerisangerin > 

Helene Schmidtler 

Berlin«Charloiienb.4,Kanisir.l03 

Telefon 3 r 49 7 $ 

Arien und Lieder 

v. Beethoven, Brahms, Mozarr, Reger, v. Souppe, 
Schubert, v. Weber, — Unterricht in Gesang und 

Lautenspiel 




HELGA SCHON * Violinistin 

Konzert — Kammermusik - Unterricht 
Berlin-Friedenau, Ringstr. 41. Telefon 88 53 13 



JOACHIM SEYER-STEPHAN 

PIANIST 

Berlin-Zehlcndorf, Forscstrafie j. Telefon 84 30 29 



Waldemar von Vultee 

Diriment und Pianiii 

Bcrlin-Halensee, EisenzahmtralSe 65. Telefon 9638 14 



*■ 



CLAIRE WINZLER / J\U 

Lied - Oratorium 

Berlin W 1 5, DusseldorfentraGe 8. Telefon 92 38 07 
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Postverlagsort Regensburg 












Organ des Amtes Musik 



beim Beauftragten des Fuhrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleich amriiche Musikzeitschrift des Amtes Feierabendin der NS-Geroeinschaft „Kraf t durch Freude" 

und des Amtes Deutsches Volksbildungswerk in der Deutschen Arbeitsf ront. 






Gemeins 




a 




szeitschrift 



fur die Dauer des Krieges vereinigt a us 



$0 



Die Musik 



36. Jahrgang 



// 



Max Hesses Verlag, Berlin 



// 



Allgemeine Musikzeitung" 

70, Jahrgang 

Breitkopf & H a r t e I , Leipzig 



// 



Zeitschrift fur Musik" 

110. Jahrgang 
Gegrunder 1834 von Robert Schumann 

G u s t a v Bosse Verlag, Regensburg 



if 



Neues Musikblatt 



22. Jahrgang 



B. Schotts Sonne, Mainz 



i . 
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Oktober/November 



Geschaftsstelle: „Musik im Kriege", Berlin-Halensee, Joachim-Friodrichsfrafie 38 
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S o e b e n erschienen: 

Einzelausgoben 

aus 

„CAPRICCIO 

Ein KonversaMonsstuck fur Musik in einem Aufzug 

von 

CLEMENS KRAUSS 

unci 

RICHARD STRAUSS 

Op* 85* 

Streichsextett 

(2 Viofinen, 2 Viola, 2 Celli) 
ParKtur RM 2.— no. Stimmen cplt RM 6.— no. 

Tanze 

(Passepied - Gigue - Gavotte) 
for Violine, Violoncello o. Cembalo oder Klavier RM 3 




-no* 



Johannes Oertel, Berlin-Grunewald 

Erdener-SrraQe 8 



Konzertwerke 
d Kammermusik 



von 



HANS PFITZNER 

75. Geburfstag 5. Mai 1944 

Fur Ordiester: 

Scherzo c-moll (iy Min.) 

3 Vorspiele zu „Das Fesr. auf Solhaug" 

(i i, 4* io Min.) 

Blutenwunder (Verwandlungsmusik), 

Trail er mar sen aus „Die Rose Vom Liebes- 
garten" (7, [8], 9 Mm.) 

Klefine Sinfonle, op. 44 (20 Min.) 

KJeine Besct^ung 

K am mermusik; , 

Quartett in D-Dur, op. 13 

Fiinf Stuclce (aus op. 2, 9, 10 u. 1 1) f Br Vloline 

und Klavier 

Fur Gemtsditea Chor, Soli und Ordiester: 

Das Dunklo Reich, op. 38 (30 Min.) 

Ges'dnge mit Orcbe>ter: 

21 Lleder (zumeise mk kleinem Ordiester, instru- 
mentiert vom Komponisten) 

Aa»ichts~ und Auffiihrungsmateuat durcfa jede Musikalienhandkng 

— — — — — — ^— _ _. 

Verlag von 

Max Brocklcaus in Leipzig C 1 
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Ein neues Work der 

Blaser — Kammermusik — Literatur 

THEODOR BLUMER 

Sextett (Kammersinfonie) 

f. Flore, Oboe, Klarinerte, Fagofr, Horn u. Klavier 

Op. 92 

Aus den Kri tiken: 

fand starken Beifall . . . farbenpracbtig, roman- 

„Dresdner Anzeiger" i. 12. 42. 

anregend konzertante Themen ... klare Entwidt- 
lung . . . j.Wattensdieider Zeitung" 1. 12. 42- 

... Sdierzo von feinem Humor iiberglanzt . . . Das 
Finale besonders einpragsam . . . 

fJ Leipziger Neueste Nachriditen'* 3. 12, 42. 

... Die Themen der einzelnen Satze . . . werden der 
Eigenart der cinzelnen Instrumente entsprechend durdige- 
fiihrt . . . „Bochumer Anzeiger** 28. II. 42. 

. . , gesund, frisdi empfunden . . . eia sehr geschmack- 

volles, tdel gehaltenes Stuck von einpragsamcr Form und 
musikalisaSer Gedicgenlieit ... 

„Bocbumer Zcitung** 1. 12. 42. 

... erne rCostbarkeit . . . Die Aufnahme dieser Neu- 
heit sehr herzlich und zustimmend. 

„Westfalisdie Landeszeitung" 2. 12. 42. 

* 

Ansichtssendungen bereitwiIHgst. Auffuhrungsmatenal leih- 

weise. — Preis naaY Vereinbarung. 

Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen 



Musikverlag Wilke & Co., K.-G. 



Berlin- WJImersdorf 



Eine neue Tonsatzlehre I 

DIE H O H E R E 



m 



K O M P O S 

T E 



I K 



in neuzeitlidjer Beleuchtung 

von Gerhard F. Welile 

r /. Die M o d ulation 

A.Regtlmafiige Modulation: a) Akkord* 
isdhe (diatonische) Modulation mit dem Drei- 
klang b) Stimmfiikrungs- (cfjromatische) Mo- 
dulation mit dissomtrenden Akkorden. c) Ak- 
korditchc und Stimmj khrungsmodulation. 
d) Stimmfiibrungsmod ulation 

B. Trugschliisse 

//. Alterierte Akkord e 
III. Generalbafi 

2 IV. Die gr often und zusammen- 
gesetzten Liedformen 
V. Die Son a te 
VL Die grofien polyphonen Formen 

Anhang: Die alten Kircbtntonarlcn (Gregorianik) 
Band i RM 7.— Band 2 RM 4,39 

Zu btzithm durch jede Muiikalienhtndlung 

N. S I M R O C K ■ LEIPZIG 
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Zugl 



Organ des Amtes Musik 

beim Beauftragten des Fiihrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

idi amtliche Musikzeitschrift des Amtes Feierabend in der NS-Gemeinschaft „Kraft durch Freud 
und des Amtes DeutschesVolksbildungswerk in der Deurschen Arbeitsf ront. 

■ 

Amtliches Mitteilirngsblatt des Musikreferats im Kulturamt der Reichsstudenfenfuhrung. 

Herousgeb*' und Hauptschriftleiter Dr. phil. habil. Herbert Gerigk 



j* 
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Beethovens Militarmarsche. 

Von Max linger, Leipzig. 



1943 



Nur wer sich aucb mit dem „unbekannten 
Beethoven" naher beschaftigt hat, weifl, daB der 
Meister eine nicht unerhebliche Anzahl vater- 
landischer Werke verfafit hat. Von all dieser 
Musik, die das Orchestertonbild ^Wellingtons Sieg 
oder die Schlacht bei Vittoria", die groBe Kantate 
„Der glorreiche Augenblick", Marsche, Stucke fur 
Chor und Einzelgesang sowie Klavierlieder um- 
faBt, ist allerdings nur wenig bis in unsere Tage 
lebendig geblieben. Dafiir ist aber ein einziges 
derartiges Instrumental stuck von ihm geradezu 
zur „Volksweise" geworden: der sogen. „Yorck- 
sche Marsch", heute mindestens einer der meist- 
gespielten deutschen Militarmarsche uberhaupt. 
So sehr ,,Volksweise" ist er heute, dafi die wenig- 
sten. welche die vertrauten Klange von der vor- 
iiberziehenden Militarkapelle gespielt horen, sich 
inne sind, von wem er stammt. 

Hier seien Beethovens Milit&rmarsche einmal 
kurz erortert, in geschichtlichem wie rein musi- 
kalischem Betracht, jedoch ohne Anspruch auf 
Erschopfung der nicht geringen Aufgabe. Dabei 
seien nicht nur die fur sogen annte turkische Be- 
setzung geschriebenen Marsche sondern auch 
militarmarschmaBige Stucke anderer Besetzung 
mit einbezogen, ausgenommen jedoch militarische 
Musik, die in andere grofie symphonische Werke 
eingebaut ist 

Soweit zu sehen, ist als friihester Militarmarsch 
des Tondichters die „Kriegslied" betitelte fiinfte 
der acht Nummern eines fur kleines Orchester 
(Streicher und wenige Blaser) geschriebenen „Rit- 
terballetts" zu betrachten. Dieses erste Buhnen- 
werk des Tondichters entstand vermutlich An- 
fang 1791 und wurde am Fastnachtssonntag d. J. 
— 6. Marz — unter dem Namen des Graf en Fer- 
dinand Waldstein in Bonn aufgefuhrt. (Die ur- 
schriftliche Partitur befindet sich gegenwartig in 
der Staatsbibliothek in Berlin, der eigenhandige 
Klavierauszug im Bonner Beethovenhaus.) Vom 
stilkundlichen Standpunkt aus betrachtet, wiirde 
man das ganze Werkchen kaum als Arbeit des 
20jahrigen Beethoven erklaren, der bereits Musik 
von der erheblichen Starke der zwei Kaiserkan- 
taten geschaffen hatte. Frimmel nimmt sogar an, 
daB sich der Tondichter „schwacher gestellt hat, 
als er es noch war" (Beethoven-Handbuch II, S. 
298), vermutlich damit er nicht als musikalischer 
Verfasser erkannt werde. Man wird sich dieser 



ausgefallenen Ansicht kaum anschlieBen, viel- 
mehr die Erklarung fiir den geringen Wert der 
Musik ausreichend in der Tatsache finden, daB 
es sich bei dem „Ritterballett M urn eine Gelegen- 
heitsarbeit handelte, daB Beethoven fiir solche 
Dinge wenig Ehrgeiz aufzubringen pflegte und sie 
im allgemeinen allzu leicht aus dem Armel schiit- 
telte. Es wird indes unten noch gezeigt werden, 
daB gerade dem „Kriegslied" aus jener Musik 
eine gewisse Bedeutung fiir die Entstehung eines 
spateren Werkchens der hier erorterten Schaf- 
fensgattung zukommt. 

Zu dieser durfen ferner zwei Gesangsmarsche 
aus der ersten Wiener Zeit Beethovens gezahlt 
werden. Als sich Napoleon im Herbst 1796 eines 
groften Teils von Oberitalien bemachtigt hatte, 
muBten die Osterreicher mit einem Einfall in ihre 
Heimat rechnen. Wie uberall im Lande, so bil- 
deten sich auch in Wien Freiwilligenverb£nde. 
Und als die franzosischen Heere nach wenigen 
Monaten sogar bis Karnten und Tirol vorgedrun- 
gen und nur noch wenige Tagesmarsche von der 
osterreichischen Hauptstadt entfernt waren, muBte 
der Landsturm aufgeboten werden. (Die MaB- 
nahme eriibrigte sich bald durch den vorlaufigen 
Frieden von Leoben.) In dieser bewegten Zeit 
entstand nicht nur Joseph Haydns „Gott erhalte 
Franz den Kaiser" — diese Hymne wurde am 
12. Februar 1797 zum ersten Mai im Wiener Hof- 
theater offentlich gespielt — sondern auch jene 
vaterlandischen Liedermarsche Beethovens, zu 
welchen ein Leutnant Friedelberg die Texte 
geschrieben hatte: Ein sechsstrophischer „Ab- 
schiedsgesang an Wiens Burger beim Auszug der 
Wiener Freiwilligen" („Keine Klage soil erschal- 
len . . ."), dessen selten gewordener Erstdruck 
den 15. November 1796 als Datum tragt, und ein 
vierstrophiges , t Kriegslied der Osterreicher" („Ein 
groBes deutsches Volk sind wir . . .*'), das mit dem 
14. April 1797 auf dem Titel erschien. Man darf 
annehmen, daB die beiden Stucke von den Sol- 
datenabteilungen, fiir welche sie verfafit wurden, 
offentlich gesungen wurden, das zweite wohl bei 
der groBen Fahnenweihe, die am 17. April 1797 
auf dem Wiener Glacis stattfand. Es sind zwei 
handfeste, „wahrschafte u Gesange, zwar mit Kla- 
vier, aber so einfach ohne Ausweichungen in 
fremde Tonarten gesetzt, daB sie auch von den 
ungeubtesten Kehlen unbegleitet gesungen wer- 
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den konnten. Moglicherweise hatte ein Militar- 
kapellmeister die Begleitung fur Blaser- und 
Schlagzeugbesetzung bearbeitet. Diese Stucke wa- 
ren die erste Musik des Tonmeisters, womit er zu 
Napoleon Stellung nahm. Man wird darauf, daB 
es in ablehnendem Sinne geschah, nicht viel Wert 
legen diirfen, weil es sich wohl gleichfalls urn be- 

stellte Arbeit handelte. 

In Beethovens Skizzenbiichern stoBt man im- 
mer mal wieder auf verwertete oder unbenutzt 



gebliebene Entwiirfe zu eigentlichen MiiitarmaiV 
schen. Der sogenannte „Yorcksche Marsch" — er 
sollte nicht immer als » „Yorkscher" verdruckt 
werden — hat seine ganze grofie Geschichte. Sein 
friihester Keim ist, wie man anscheinend noch 
gar nicht bemerkt hat, in jenem „Kriegslied" des 
„Ritterballetts" zu finden. Man vergleiche dessen 
Anfang, der hier von D-dur nach F-dur transpo- 
niert wird: 




mit dem des im Jahr 1809 entstandenen „Yorck- 
schen", der hier nach der bis vor kurzem unbe- 



kannten eigenen Klavierfassung des Tonmeisters 
geboten wird: 










Man sieht, dafl der melodische Grundgedanke der 
ersten vier Takte der beiden Anfange derselbe 
ist, wie in beiden Fallen auch die harmonischen 
Funktionen in alien acht Takten die gleichen sind 
(fiinf Takte Tonika, je ein Takt Dominante, To- 
nika und Dominante). Die Ahnlichkeft der beiden 
Themen ist so verbluffend, daB ihre Abhangigkeit 
voneinander auBer Frage steht. Ob es sich aber 
bei dem eigentlichen Militarmarsch uni eine ab- 
sichtliche oder unabsichtliche Weiterbildung han- 
delt, wird sich schwer entscheiden lassen. Dieser 
war ursprunglich jedoch gar nicht „Yorckscher 
Marsch" betitelt, sondern hieB in seinem Ent- 
stehungsjahr erst „Marsch fur S. K, Hoheit den 
Erzherzog Anton", im gleichen auch „Marcia fur 
die bohmische Landwehr", wurde im folgenden 
mit einem gleichfalls in E-dur stehenden andern 
Stiick der Gattung als „verfaBt zum Karrussel an 
dem glorreichen Namensfeste I. K. K. Majestat 
Maria Ludovika" ausgegeben und von ihm in 
spateren Jahren endlich mit zwei andern der- 
artigen Marschen als „Zapfenstreich" bezeichnet. 
Der andere Militarmarsch in F-dur verdankt 
seine Entstehung anscheinend iiberhaupt jener 
Karrussel-Veranstaltung vora 25. August 1810. Er 
ist wie die Fassung des „Yorckschen" vom glei- 




chen Jahr fur groBe und kleine F-Floten, Klan- 
netten in C und F, je zwei Horner, Trompeten 
und Fagotte sowie Kontrafagott, groBe und kleine 
Trommel gesetzt. Wie der C-dur-Marsch, dessen 
Entstehungszeit nicht ganz bestimmt ist, der aber 
auch in Beethovens mittlerer Lebenszeit — 1 S Y 
oder 1810 — geschrieben ist und gleich ein Trio 
erhielt, stellt er tiichtige Gebrauchsmusik oar. 
Aus anderm Holz geschnitzt ist der „Marsc 
groBen Waehparade" in D-dur. Wahrsche 
im Jahr 1 1815 sandte ein Franz Xaver Emoeij 
„Magistratsrat und Stadtoberkammerer, dann 
Oberstlieutenant der biirgl. Artillerie", Beethoven 
eine groBe Zeichnung einer Kanone zu und senior 
darunter in lustigen Worten die Bitte urn v emen 
Marsch fur turkische Musik" an. (Die Urkunae 
wird in Schindlers Beethoven-NachlaB der Staaxs- 
bibliothek in Berlin aufbewahrt.) Arbeiten z« 
dem Werk bilden den AbschluB des SKizzen- 
buchs, das einst im Besitz von Eugen von MUie 
in Wien war und sich gegenwartig in der Scnw b ^ 
befindet; sie sind Anfang 1816 anzusetzen. vo 
diesem D-dur-Marsch hielt der Tondichter unxei 
alien seinen Werken fur Militarmusik, zu ^5"' 
noch zwei Ecossaisen und eine Polonaise fi e ^ r l ' 
offenbar am meisten. Seine Partitur ist wohl cu 
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reichste an tnstrunientalstimm£n, die er je auf- 
gesetzt hat; en thai t sie deren doch nicht weniger 
als 33, darunter acht Trompeten und sechs Wald- 
hornerl Das Stuck ist von glanzvoller, festli,c)ier 
Wirkung. Unsere Militarkapellen nehmen sich 
seiner, so we it uns bekannt, viel zu selten an. 

Von den zwei F-dur-Marschen sind noch dritte 
Fassungen fiir Militarorchester auf uns gekom- 
men, namlich mit je einem Trio, wobei Beethoven 
auf die Besetzung ihrer ersten Gestalt zuriick- 
gegriffen hat. In dieser Form sind die beiden 
Stucke iiberhaupt noch nicht veroffentlicht. Uber 
das Trio des beruhmtesten von ihnen sei hier 
nur die treffende kleine Beschreibung mitgeteilt, 
die Willy HeB, der genaueste Kenner des „unbe- 
kannten Beethoven", davon in seinem Aufsatz 



„tfngedruckte Zapfenstreiche Beethovens" in der 
Sonntagsbeilage des „Neuen Winterthurer Tage- 
blattes" vom 11. Juli 1933 geboten hat Danach 
ist es „nicht nur in Beethovens Schaffen, sondern 
in der gesamten Harmoniemusik ein Unikum. Die 
Ruhrtrommel beginnt mit einem leisen Klopf- 
rhythmus; Fagotte, Horner, Trompete, kleine 
Flote, alles setzt solistisch aufgeteilt im Pianissi- 
mo ein. Wie ein nachtlicher Spuk huscht alles 
voniber. Ich glaube nicht zu ubertreiben, wenn 
ich behaupte, daB diese vierzehn Takte zu Beet- 
hovens genialsten Scherzo-Einfallen gehoren . . .'•' 
Auch das lustige Trio des andern der beiden F- 
dur-Marsche ware der Drucklegung wert. Hier 
davon die ersten vier Takte im Klavierauszug: 




Besitz; die 
ganglich.) 
sche" mit 



In welche Zeit die beiden Fassungen gehoren, 
ist noch unsicher. HeB ist der Ansicht, sie seien 
als zweite Gestalten der Stucke zu betrachten, 
und erklart, die Schriftzuge, welche die in Berlin 
befindlichen Urschriften der beiden Trios auf- 
weisen, entsprachen der Notenschrift der mitt- 
leren Lebenszeit des Tondichters. (Der Verfasser 
kennt die Trios nur von Abschriften aus HeB' 

Urschriften selbst sind zurzeit unzu- 
Danach wurden die „Karrussel-Mar- 
vereinfachter Instrumentierung die 
dritten Fassungen der beiden F-dur-Marsche 
sein. Zur Zeitbestimmung der Trios erscheint 
jedoch noch eine Bemerkung in Beethovens Brief 
vom 22. September 1822 an C. F. Peters, dem er 
die Marsche in Verlag geben wollte, wichtig: „Ich 
wiirde Ihnen diese kleinen Sachen schon geschickt 
haben, jedoch sind unter den Marschen einige, zu 
welchen ich neue Trios bestimmt habe." FaBt 
man diesen Satz ganz wortlich auf, so muBte man 
in der Tat glauben, der Meister habe einige bereits 
vorhandene Trios durch neue ersetzen wollen. 
Aber gerade das zum bekanntesten der F-dur- 
Marsche ist musikalisch so bedeutend und auch 
das zu dem andern so htibsch, daB man nicht ein- 
sieht, weshalb Beethoven dafur neue habe schrei- 
ben wollen. Bei der manchmal etwas unklaren 
Ausdrucksweise des Meisters wiirde es auch mog- 
lich sein, daB der Nebensatz der angefuhrten 
Stelle einfach in dem Sinne gedacht ware, er habe 
sich nachtraglich entschlossen, zu einigen Mar- 
schen Trios hinzuzufiigen. r> 

In den Kreis dieser Betrachtungen gehort end- 
lich der allbekannte „Tiirkische Marsch" aus den 
„Ruinen von Athen", einem der beiden Festspiele, 
die Kotzebue zur Eroffnung des neuen deutschen 
Budapester Theaters (9. Februar 1812) verfaBte 
und zu welchen Beethoven im Teplitzer Sommer 
1811 eine Reihe Musik-Nummern schrieb. Die 
Volkstumlichkeit des frischen Stucks reicht fast 
an die des „Yorckschen Marsches". Genauere 
Kenner von Beethovens Schaffen wissen, daB es 
nur eine Bearbeitung des Themas von Beethovens 
weniger bekannten Klaviervariationen W. 76 $ar- 
stellt, die im Jahr 1809 entstanden, doch hat der 
Tondichter das Thema von D-dur nach B-dur 
transponiert. 

AuBer den Gesangsmarschen von 1796 und 1797 
ist kein einziger Militarmarsch Beethovens zu 
dessen Lebzeiten im Druck erschienen. Allerdings 
hatte er spater, wie schon angedeutet, die Absicht, 



die vier selbstandigen Stucke zu veroffentlichen. 
Als namlich die Missa solemnis und die Neunte 
seine ganze Kraft beanspruchten, vermochte er 
den drangenden Verlegern keine neuen Werke zu 
bieten und bedurfte doch dringend des Geldes. 
So gedachte er verschiedene altere Musik zu ver- 
werten, iiberarbeitete sie, wenn notig, und machte 
sie druckfertig. Zuerst bot er die vier Militar- 
marsche im Fruhjahr 1822 neben anderen kleinen 
Tonwerken C. F. Peters in Leipzig an, doch zog 
sich die Absendung bis Februar 1823 hinaus. Als 
sie endlich — immer noch nicht alle — anlangten, 
war der Verleger iiber den Inhalt schwer ent- 
tauscht. Aus seinem langen Antwortschreiben — 
es fehlt noch im engeren Beethoven$chrifttum — 
hier nur die folgenden Zeilen: „Die durch Hr. 
Meisl mir gesandten Manuscripte habe ich emp- 
fangen, durch deren Empfang aber wirklich be- 
triibt worden. . . . Im August vorigen Jahres 
zahlte ich Ihnen das Honorar fiir dreyerley Wer- 
ke, die Sie mir damals anbothen und* als fertig 
erklarten, welches aber nicht der Fall gewesen 
sein kann, indem ich diese Werke jetzt nach ei- 
nem halben Jahr immer noch nicht alle besitze. 
. . . Wir haben einen Handel iiber folgende Ma- 
nuscripte von Ihnen abgeschlossen : 1. iiber vier 
Marsche fiir Militarmusik, 2. iiber drei Lieder mit 
Pianofortebegleitung, 3. iiber Bagatellen fiir Piano- 
forte. Diese Sachen habe ich verhandelt und be- 
zahlt bis auf das, was die Lieder und Bagatellen 
etwa noch mehr kosten konnten; ich habe somit 
meine Verbindlichkeiten erfiillt, Sie aber liefern 
mir nun: 1. statt vier Marschen, nur einen Marsch 
und drei Zapfenstreiche. Zapfenstreiche konnen, 
vielleicht in Wien Liebhaber f inden, ich aber kann 
solche gar nicht brauchen, indem ich kein Publi- 
kum dafur habe, ubrigens muB wenigstens der 
bereits in Handen habende erste Zapfenstreich 
eine schon bejahrte Composition von Ihnen sein, 
denn noch dirigirt in selbigem das Oboe die Me- 
lodie, wahrend solches schon seit vielen Jahren 
bey den Militarmusiken nicht mehr iiblich ist, 
kurz ich weiB mit den Zapfenstreichen, zumal von 
solcher Instrumentierung gar nichts anzufangen. 
. . . Sowohl hinsichtlich der Marsche und der 
Lieder haben Sie mir andere Sachen gesandt und 
da das Gesandte nicht fiir mich paBt, so kann ich 
es auch nicht annehmen — ich bin gewissenhaft 
in der Erfullung dessen, was ich ausgemacht habe, 
erwarte dagegen aber auch dasselbe. . . ." Ferner 
erklarte Peters, die Bagatellen, weil sie seinen 
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Erwartungen nicht entsprachen und teilweise gar 
nicht gefallen hatten, nie drucken, sondern lieber 
das dafur bezahlte Honorar verlieren zu wollen. 

Anton Schindler berichtet, der Meister habe 
den Tag der Ankunft des Briefes gegen seine 
Gewohnhelt sogar im Kalender angestrichen, so 
zornig habe er die Kritik liber seine Musik auf- 
genommen. Die Folge war, daB es zwischen ihm 
und Peters zu keiner Geschaftsverbindung kam. 
Im Mai 1625 trug Beethoven dann die Stiicke B. 
Schotts Sdhnen in Mainz an: „Von geringeren 
Werken hatte ich vier gelegentlich geschriebene 
MSrsche fUr ganze tiirkische Musik. . . ." Offen- 
bar lag aber auch diesem Verlag nichts an solchen 
„geringeren Werken". 

Endlich vereinbarte der Tondichter die Ver- 
offentlichung der Stiicke mit dem Berliner Ver- 
leger Adolph Martin Schlesinger, als dieser im 
Sommer 1826 in Wien weilte. Dieser wollte sie in 
eine Sammlung von „GeschwindmSrschen fur die 
PreuBische Armee" aufnehmen, welche der Konig 
Friedrich Wilhelm III. auf seine Kosten durch 
den Verieger veroffentlichen lieB. Die Sammlung 
kam kurz nach Beethovens Tod heraus, vielleicht 
noch 1827, spatestens 1828. enthielt jedoch nur 
das erste der vier Stiicke mit der Bezeichnung 
„fur das Yorcksche Korps 1813", jedoch ohne Trio 
und mit Hinzufugung von Posaunen und andern 
neuen Stimmen. Der Titel „Yorckscher Marsch" 
stammt nicht von Beethoven selbst, sondern wur- 



| 

de von anderer Hand, vielleicht von der Schle- 
singers, hinzugefiigt. Da anzunehmen, daB der 
Meister alie vier Marsche nach Berlin schickte, 
werden ihm die andern drei wieder zur Verf iigung 
gestellt worden sein. AuBer den drei eigenen Or- 
chesterbearbeitungen des „Yorckschen" hat Beet- 
hoven noch eine Fassung fur Klavier angefertigt, 
deren Urschrift „Marcia del Signore Luigi van 
Beethoven" bezeichnet ist und die vielleicht die 
fruheste uberhaupt darstellt; der Schreiber dieser 
Zeilen hat sie erst unlangst im Verlag von Ge- 



briider Reinecke in Leipzig erstmals veroffent- 
licht. Vom groBen Marsch in D-dur erschien zu- 
erst im April 1827 ein Klavierauszug bei Cappi 
& Diabelli in Wien, die Originalfassung fur Blas- 
orchester erstmals in der zweiten Serie der Ge- 
samtausgabe von Breitkopf & Hartel. Die beiden 
F-dur-Marsche in der Fassung von 1812 (ohne 
Trios) findet man als Erstdruck im groBen Sup- 
plementband derselben Ausgabe, Zapfenstreiche 
Nr. 1 und 3 betitelt, den C-dur-Marsch mit Trio 
ebenda als Zapfenstreich Nr. 2. Aber auch der 
„Turkische Marsch" aus den „Ruinen" wurde der 
Offentlichkeit erst lange nach dem Tod des Mei- 
sters durch den Druck zuganglich gemacht — 
namlich im Jahre 1846 durch die VerSffentlichung 
der gesamten Musik zu Kotzebues Festspiel, die 
von Artaria & Co. in Wien verlegt und dem Konig 

von PreuBen gewidmet 



Friedrich Wilhelm IV, 
wurde. 
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Verzicht auf Dur und Moll? 

Von Eugen Schmitz, Leipzig. 



In einer neuen Tonlehre stand jiingst zu lesen, 
wir muBten uns von der Einstellung auf Dur und 
Moll frei zu machen versuchen zugunsten einer 
rein linearen Auffassung des Tonmaterials. Sol- 
che Forderungen sind nicht Gedankengut Einzel- 
ner, sondern liegen zweifellos im Zuge unserer 
Zeit und ihres Ringens um einen eigenen musi- 
kalischen Stil. Womit freilich keineswegs gesagt 
ist, daB ihnen tatsachlich die Zukunft gehoren 
soil oder wird. Den atonalen Musizierversuchen 
einer Jiingstvergangenheit und ihrer entarteten 
Kunst sind solche Sturmangriffe auf Dur und 
Moll freilich nicht gleichzusetzen. Denn die Ato- 
nalitat war bewuBte und gewollte Zersetzung. Die 
neue Lehre dagegen will nur von zwei positiven 
MOglichkeiten die eine gegen die andere zuruck- 
treten lassen. 

Lange Zeit war man der Meinung, das Wissen 
um Dur und Moil, oder vielmehr die Auffassung 
der Tonwelt in diesem Sinn, sei eine Abklarung 
verworrener alterer Tonsysteme geweseh. Im 
Abendlande insbesondere habe sich Dur und 
Moll schrittweise aus dem vielgestaltigen System 
der alten Kirchentonarten heraus entwickelt 
Heute wissen wir, daB dem nicht so ist. Dur und 
Moll sind so alt wie die Musik uberhaupt. Aber 
die Bestimmung der Tonalitat durch sie ist nur 
eine Mbglichkeit neben einer zweiten, ebenso 
alten. Denn neben der „geschlossenen Form" der 
auf bestimmte Leittonwirkungen gestellten Dur- 
Moll-Harmonik steht die „offene Form" einer 
vom Leitton mehr oder weniger unabhangigen 
Tonalitat, wie sie sich in den Tonleitern von 
Volksmusik aller Zeiten und Rassen oder in 
Kunstsystemen wie der Skalenlehre der griechi- 
scfaen Antike und des kirchlichen Mittelalters 
verkorpert. 

Die „geschlossene Tonalitat" drSngt naturgemafi 




Ideal 
stellt 



zur homophonen akkordlichen Tonsatzweise, weil 
sie, um zur Geltung zu kommen, moglichst klare 
Auspragung der harmonischen Funktionen von 
Tonika und Dominanten braucht, und diese durch 
schlichte Akkordfolgen am leichtesten fafilich 
wird. Die „offene Tonalitat" dagegen ist ebenso 
selbstverstandlich grundsatzlich linear eingestellt,* 
weil sie durch die melodische Fortschreitung 
allein verstandlich wird und Zusammenklange zu 
ihrer Wirkung uberhaupt nicht, oder wenigstens 
nicht unbedingt, notig hat. Es ist daher begreif- 
dafi die Gegenwart, deren musikalisches 
rein polyphon und kontrapunktisch einge- 
erscheint, schliefilich auch die „offene To- 
nalitat" als ihrem Gestaltungswillen besonders 
angemessen empfindet. 

Trotzdem ware eine Ausschaltung der Lehre von 
Dur und Moll aus unserer musikalischen Jugend- 
erziehung abwegig, weil dadurch das Verstandnis 
fur den reichsten Schatz musikalischer Oberliefe- 
rung, wo nicht verloren ginge, so doch dem all- 
gemeinen Sinne entfremdet wurde. Wenn in Dur- 
und Moll-Auffassung erzogene Musiker und Mu- 
sikfreunde eine kirchentonartliche Motette etwa 
der Niederlanderzeit horen, mutet sie sie bei allem 
kunstlerischen Gewicht doch fremdartig an. Soil 
sich das Verhaltnis umkehren? Soil die nachste 
Generation ein Schubertiied oder eine Mozartarie 
als fremdartig empfinden? Das ware um so mehr 
zu beklagen, als die groBten Leistungen der Mu- 
sikentwicklung auf Grund der Dur- Moll -Tonalitat 
zustande kamen. Denn in ihrem Zeichen steht die 
Kunstmusik von Johann Sebastian Bach bis Rich. 

Die einzige geschlossene Kunsterscheinung offe- 
nen tonalen Stils aus alterer Zeit ist der grego- 
nanische Choral. Schon die beginnende Polypho- 
nie genet schrittweise in den Bann von Dur und 





Moll. Dafl aber der Hohepunkt polyphonen Ge- 
staltens, der heute wieder glanzender denn je im 
Lichte steht, die Musik Johann Sebastian Bachs, 
zugleich einen Triumph der Dur-Moll-Harmonik 
darstellt, sollte den Propheten der reinen Lineari- 
tat doch sehr zu denken geben. Die Vereinigung 
kontrapunktischer und harmonischer Wirkung ist 
gerade das GroBe an Bachs Kunst. Das Aufgeben 
oder auch nur die Vernachlassigung einer dieser 
Wirkungen ware gleichbedeutend mit Verarmung 
nicht nur an Ausdruck sondern auch an rein 
technischer Kunstfertigkeit. Denn es bedarf kei- 
nes Beweises, dafl sich ein kontrapunktisches Ge- 
webe, das keine oder wenig Riicksicht auf 
Zusammenklang und geschlossene tonale Logik 
nimmt, viel kunstloser und sozusagen bequemer 
zusammenfugen laBt, als eines, das sowohl hori- 
zon tale n wie vertikalen Sinn besitzt. 

So wird die geschlossene Dur-Moll-Tonalitat 
auch in Zukunft die Grundlage des musikalischen 
Horens und Schaffens sein miissen. Als Wiirze 
und Bereicherung mag daneben die offene Tona- 
litat gut und gern gesteigerte Bedeutung gewin- 
nen. Die harmonischen Reize, die durch Neu- 
romantik und Impressionismus gezeitigt wurden 
und in Chromatik, Enharmonik, Terzmodulation 
oder gescharfter Dissonanzhaufung und -zuspit- 
zung bestehen, haben sich spiirbar abgeniitzt. 
Aber die Moglichkeiten „kirchentonartlicher" 
Schattierungen einer Dur- und Mollharmonik sind 
noch lange nicht in vollem Umfang ausgeniitzt 
oder auch nur erprobt. Zwar haben unsere Har- 
monielehrbiicher meist ganz am SchluB ein klei- 
nes Kapitel, das von „Kirchentonarten und Exo- 
tik" handelt Doch nur recht allgemeine Andeu- 
tungen sind da zu finden. Sie zum System aus- 
zubauen, ware in gleichem MaBe bereichernd fur 
unsere Musikanschauung wie befruchtend fiir das 
zeitgenossische Schaffen. Mit einfachsten Mitteln, 



also etwa der sogenannten „falschen Funktlonen- 
folge" 5 — 4 oder der Einfuhrung der Moliober- 

dominante in Dur, sind bei zielbewuBter Anwen- 
dung uberrasehende Wirkungen zu erzielen. DaB 
dabei auch Briicken zur neuromantischen Chro- 
matik bestehen, ist nicht zu ilbersehen. So ergibt 
die langst gebrauchliche Hochalterierung der Un- 
terdominante, also etwa die Verwandlung des b 
von F-dur in h, Wirkungen, die denen der lydi- 
schen Kirchentonart gleichkommen. f 

Als Gegengewicht zu solcher kirchentonart- 
licher Schattierung unserer Harmonielehre muBte 
dann der Kontrapunktunterricht Erinnerungen 
an die Kirchentonarten nur insoweit bringen, als 
dies zum Verstandnis alter Musik notwendig ist. 
Das Hauptgewicht ware aber von Anfang an wie- 
der zu legen auf geschlossene tonale Dur- und 
Mollwirkung des einfachsten wie des kunstvoll- 
sten kontrapunktischen Gebildes. Den neuzeit- 
lichen Bedenken gegen angebliche Beeintrachti- 
gung linearen Denkens und Empfindens durch 
die Harmonielehre stehen geschichtliche Erfah- 
rungen entgegen. Johann Sebastian Bach hat den 
Unterricht seiner Schuler bekanntlich mit Niedts 
„Musicalischer Handleitung" begonnen. Das war 
eine GeneralbaBlehre, also ein Harmonielehrbuch 
nach heutigen Begriffen. Und Max Reger, der 
kuhnste Kontrapunktiker unserer Zeit, wurde auf 
Grund von Riemanns Methode ausgebildet, die 
von einer genauen harmonisch-tonalen Deutung 
des kontrapunktisch zu bearbeitenden cantus fir- 
mus ausgeht. Wollen wir besser verstehen als 
Bach, was zur Heranbildung linearen Sinnes gut 
ist? Oder glauben wir Schuler heranziehen zu 
konnen, die gewandter als ein Max Reger sind? 
Jedenfalls wird in alien Dingen der Fortschritt 
imraer der beste sein, der Neues bringt ohne Alt- 
erprobtes aufzugeben. 






Aufgeben und Wesenszuge deutscher Unterholtungsmusik. 

Von Werner Gerdes, Braunschweig, z. Zt. bei der Wehrmacht. 

Da streiten sich die Leut herum, 
oft um den Wert des Glucks, 
der eine heifit den andern dumm, 
am End' weift keiner nix! 



Dies Librettozitat aus dem Hobellied der Ope- 
rette „Der Verschwender" kann man wahrhaft 
treffend an den Anfang einer Betrachtung setzen, 
die wegen ihres heiklen Gegenstandes beim musi- 
kalischen Laien ebenso wie beim Musikliebhaber 
genau so nach einer klarenden Durchdenkung 
drangt wie beim Fachmusiker. Vielleicht gelingt 
es dem Verfasser, sich und seine „Kollegen" — 
gleichviel in welcher Spezialrichtung des Musik- 
lebens sie auch „zu Hause" sein mogen — jener 
gerade von Laien so oft und gerne gestellten Frage 
beantwortend zu entledigen, namlich der: „Wie 
stehen Sie zur Unterhaltungsmusik? Stehen Sie 
positiv oder negativ zu ihr? Sind Sie klassisch 
oder leichtmusikalisch eingestellt?" 

Diese Frage, so oft schon von alien musikinte- 
ressierten Kreisen zur Diskussion gestellt, zeigt, 
daB es sich hier um einen ebenso oft beruhrten 
wie umstrittenen Problemkreis handeltjdem selbst 
hamhafte Fachleute — wenn sie ganz ehrlich 
smc j — nicht immer eine iiberzeugende Fundie- 
rung zu geben wissen. Und das liegt, sofern nicht 
eine aus Geringschatzungsmotiven gegebene Ver- 
legenheitsentgegnung gegeben wird, imWesen der 

Man kann einem solch amorphen und 




weitschichtigen Gebilde wie dem Komplex der 
Unterhaltungsmusik unmoglich in ein oder zwei. 
Worten umfassend gerecht werden. 

Zur Gewinnung einer einigermaBen stabilen 
Grundlage sei deshalb aus noch naher zu beleuch- 
tendem Grunde lediglich die deutsche Unter- 
haltungsmusik in das Blickfeld geruekt. Auf die- 
se Weise ist zugleich der Weg einer unserer Welt- 
anschauung einzig sinngemaBen volkisch-biologi- 
schen Betrachtungsweise gegeben. Von Aufgaben 
und Wesensziigen deutscher Unterhaltungsmusik 
in ein und demselben Rahmen zu sprechen, be- 
deutet indessen keinen Dualismus der heranzu- 
ziehenden Kriterien, sondern eine zwangslaufige 
Durchdringung wechselseitiger Momente. Aus 
Aufgaben und Wesensziigen musikalischer Unter- 
haltung lesen wir aber zugleich ihren Wert und 
ihren Gehalt ab und damit ihre Zwecks- und 
Gebrauchsbestimmung. Allein man sah in Ge- 
brauchs- und Zweckkunst lange Zeit hindurch 
Gattungen minderer Qualitat und unterwarf sinn- 
gemaB auch ihre Aufgaben, ihre Wesenszuge, ja 
ihre Daseinsberechtigung einer katastrophalen 
Unterbewertung. 

Ein Volk aber, das wie kein zweites auf dieser 
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Erde so ungemein fleiBig und strebsam ist wie 
das deutsche, hat schon aus diesem Grunde ein 
Anrecht — und sogar meist ein sehr muhsarn er- 
worbenes Anrecht — an den schonen Dingen sei- 
ner Kultur und damit der Kunst anteilzunehmen. 
Und man muB diese Dinge sehr stark von der 
psychoiogischen Seite her anschauen, urn zu er- 
kennen, daB es nicht immer die tiefgrundige und 
im Philosophischen verankerte hohe Kunst sein 
kann, die dem einf achen Mann nach des Werktags 
Mtihen seelische Begluckung und innere Kraft 
gibt. Man verstehe den Verfasser, der selbst von 
der sogenannten ernsten Musik herkommt, recht, 
nicht einem billigen und flachen Musikgeklingel 
soil im Folgenden eine Lanze gebrochen werden, 
sondern einer artgebundenen Musik des Alltags, 
die dem Wesen des deutschen Menschen, seinem 
Gemut das gibt, was ihm nach intensiver Anspan- 
nung in die zunehmend wachsenden Aufgaben 
Entspannung, innere Kraft, Lebensfreude und ein 
frohliches Herz bereitet. . Ist das nicht eine gerade- 
zu edle Aufgabe, die — unter diesem Aspekt 
gesehen — der musikalischen Unterhaltung ob- 
liegt? Wer mochte nicht dabei sein wollen, ihrem 
Wesen gedanklich einmal nachzusptiren? 

Freilich kommt man mit komplizierten Refle- 
xionen und umstandlichen Theoremen in dieser 
Materie zu keinem befriedigenden SchluB. Man 
muB die Dinge und Zusammenhange wirklich ein- 
mal mutig beim Schopfe fassen und ihre Unter- 
griinde so nehmen, wie sie in Wahrheit nun mal 
sind. Stellen wir also einmal ganz generell die 
Frage: „Was ist Unterhaltungsmusik?" Die Ant- 
wort hierauf muB logischerweise lauten: Musik, 
die der Unterhaltung dient. Wann aber mbchten 
wir unterhaltsam werden? Wann stellt sich das 
Bediirfnis dazu ein? Nun, alles Leben auf dieser 
Erde scheint sich irgendwie im Dualismus abzu- 
spielen. Ob wir ihn nun Leben und Tod, hell und 
dunkel, naB und trocken, hart und weich, rund 
und eckig, ruhig und lebhaft nennen, immer stellt 
sich das Gesetz einer spannungerzeugenden Po- 
laritat dar wie im Sinne der Elektrizit&t der Ge- 
gensatz des Plus- und Minuspols, So hat auch die 
Materie, der leibliche Korper, sein „Gegenuber": 
das geistig-seelische Prinzip, die zusammen ein 
organisches Ganze ausmachen. Also kein psycho- 
physischer Parailelismus schlechthin, Ja, wir 
Menschen und erst recht die im guten Sinne naiv 
denkenden Menschen, konnen in unserer Vorstel- 
lungswelt nicht umhin, hinter der Materie den 
Willen und die Absicht einer undefinierbaren gei- 
stigen Kraft (Gott!) zu erahnen. Und wer wiiBte 
in unserem menschlichen seelischen Bereich nicht 
um jene Polaritat wiederum, die wir geradezu 
schlagwortlich mit „Leid und Freude", „heiter 
und ernst" bezeichnen? „Leid mufi Freude, und 
Freude mufl Leid haben", sagt schon ein altes 
Sprichwort. Und Sprichw6rter sind bekanntlich 
wohlbeachtbare Volksweisheiten, die alle ihr gut 
Kornlein Wahrheit in sich bergen. Auch die Alten 
wufiten in ihrer frischjungen Denkweise um die 
Zwieheit unserer Seele und sprachen vom Apolli- 
nischen und Dlonysischen im Menschen. (Auf der- 
selben Linie steht Faust s bekanntes Wort „Zwei 
Seelen wohnen, ach, in meiner Brust".) Mit un- 
serem ADtagsvokabularium k6nnte man auch Fol- 
gendes gegentiberstellen: So, wie man nicht tag- 
aus, tagein ein Festessen schmausen kann oder 
dauernd in festlichem Anzug daherlaufen mtfchte, 
ebensowenig ist es uns gegeben, unser Denken 
und Fiihlen stets nur auf hohe, erhabene Gedan- 
ken zu richten, es sei denn, wir waren alle Engel 
1 26 und Obermenschen. 



Gegeniiber jenem „Wer immer strebend sich 
bemuht", durch das wir Erlosung hoffen, fordert 
auch die elementare Lebensfreude, die Vitalitat 
und Diesseitsgekehrtheit ihr Recht. Zwanglose 
Gelbstheit hat ihre absolute Berechtigung neben 
der Anspannung in die Aufgaben des Tages und 
der Zeit. Der deutsche und germanische Men- 
schentyp ist aber nun einmal ein Leistungstyp 
allerersten Ranges, er ist sogar der Leistungstyp 
schlechthin. Ihm ist es am allerwenigsten gegeben, 
sich auf lange Stunden jenem fur ihn nur angeb- 
lich begliickenden „dolce far niente" hinzugeben. 
Sicherlich gibt es nach muhevollem Werken einen 
Zustand der unbedingten Ruhebedurf tigkeit. Men- 
schen unseres Wesens und Blutes anerkennen 
dieses Bedurfnis jedoch nur so weit, wie es eine 
biologische Notwendigkeit der nervlichen und 
korperlichen Genesung darstellt. Wir kennen das 
suBe Nichtstun nicht als selbstzweckhaftes Dahin- 
traumen, sondern haben die unleugbare Eigenheit, 
dem Gefuhle des Freiseins, Gelostseins einen In- 
halt zu geben, der uns das Leben noch lebens- 
werter (= lebenswertvoller) macht Wer kennt 
aus seinen Urlaubstagen nicht jenen schon nach 
wenigen Tagen eintretenden Hang und Drang nach 
neuer, wenn auch anderer Bet&tigung als der ge- 
wohnlichen? 

Ob es der Schrebergarten ist, die Briefmarken 
sammlung, die Bastelarbeit, Sport und Spiel, di< 
Lektiire oder — auf gleicher Linie stehend — die 
musikalische Betatigung, es ist stets das gleiche 
Prinzip, der Hang zur Gestaltung, um durch sie 
sinnvoll das Leben auszuf ullen und zu erfullen. 
Hier ist die Wurzel der den meisten wenigstens 
als Schlagwprt bekannten Freizeitgestaltung. 
Man muB dabei zwei verschiedene Betatigungs- 
f elder auseinanderhalten : das manuelle und das 
ideelle Tun. Im ideellen Tun liegt auch die 
Wurzel der Unterhaltung durch die Musik. Nicht 
ein leeres Musikgeklingel macht ihr Wesen aus, 
sondern die anregende Belebung sonst ruhender 
Krafte in uns, die in der Freizeit nach Aktivie- 
rung drangen. So betrachtet, ist es deshalb auch 
muBig, den Wert der Unterhaltungsmusik nach 
Graden der Problemtrachtigkeit, Schwere und 
Tiefsinnigkeit zu bemessen. Ihre Aufgabe muB 
aus dem Gesagten heraus es immer sein, grund- 
satzlich andere Sei ten und Themen beim Musizie- 
renden wie beim Horer zu beriihren, als diese im 
Alltag ublicherweise vernehmen miissen. 

Will man zunSchst einmal in groben Umrissen 
Unterhaltungsmusik festlegen, so kann man fol- 
gende Leitsatze schlechthin als gliltig anerkennen: 
Unterhaltungsmusik muB den Horer und Spieler 
vermoge ihrer klaren, pragnanten Rhythmik ge- 
fangennehmen und durch eine sinnvoll-volkstum- 
liche und gefallige Melodik den Lauscher zur 
Anteilnahme, d. h. zum Miterleben, zwingen. 
Zweitens: Sie muB „das Gemut ergotzen" und 
Herz und Seele sprechen lassen. Drittens: Sie 

muB durch ihre Unkompliziertheit erfrischend 
wirken. 

Fremd ist ihr demgegeniiber im Prinzip die 
Gestaltung von Lebensproblemen und seelischen 
Konflikten, von philosophischen Gedanken und 
AuBerungen menschlicher Schicksalsglaubigkeit. 
Im Ganzen besehen kann deshalb von hier aus 
die Bezeichnung „leichte" Musik fur die Unter- 
haltungsmusik zurecht bestehen im Gegensatz zur 
Kunstmusik, die man gemeinhin bekanntlich als 
„schwere" Musik bezeichnet. Leichte Musik be- 
deutet aber deshalb ebensowenig eine Klangwelt 
die oberflachlich oder weniger sorgfaltig in der 
Faktur ware. Leicht heifit hier nur: dem inneren 
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Gehalt nach geloster, beschwingter, freier und 
vorurteilsloser im Gedanklichen. Grillparzer hat 
allerdings einmal den hochst richtigen Ausspruch 
getan, daB beschriebene Musik einem beschriebe- 
nen Mittagessen gleichkomme. Treffender konnte 
die Unzulanglichkeit jeder wortmaBigen Musik- 
beschreibung nicht gekennzeichnet werden. Wie 
immer in solch schwierigen Fallen, so soil auch 
hier ein Vergleich aus der darstellenden Kunst 
das Gemeinte naher ins Blickfeld rucken. Denn 
Kunst bleibt auch die Unterhaltungsmusik gleich- 
viel und immerhin. Man spricht von ihr nicht 
unbegriindet als von der leichten Muse. Es ist 
halt die Kunst der Darstellung unbeschwerten 
LebensbewuBtseins. 

Wir kennen alle die groBen Meister wie z, B. 
Rubens, Diirer, Michelangelo und wissen, daB sie 
in ihren groBen Fundament alwerken fiir das Auge 
Lebensgehalte und Seinsformen komponiert ha-^ 
ben, die vom Himmelhochjauchzenden bis zum 
Zutodebetrubtsein Inhalte darstellen, die einer 
ganzen Kpoche ein eigenes Gesicht gegeben haben 
und dariiber hinaus ftir die gesamte Menschheits- 
geschichte ihren Wert behalten, auch wenn sie 
nicht unmittelbarer Ausdruck unseres Lebens- 
gefuhles der Gegenwart sind. Hier haben wir 
wahrhaft hohe Kunst, Gipfelleistungen wegen 
ihrer ethischen iiberragenden Gultigkeit. Wie 
steht es aber mit jenen vielen iibrigen Bildwerken 
auch unbedeutender Namen, die nicht den An- 
spruch solcher Ewigkeitswerte erheben und nicht 
erheben konnen, und die doch zumindest ihrer 
Zeit (d. h. so lange sie bestehen) Genlige getan 
haben? Wir denken da gerne an oft meisterhafte 
Werkchen in Marchenbuchern, an die Kunst der 
Illustration eines L. Richter und Wilh, Busch, an 
die z. T. guten Zeichnungen in Illustrierten Zei- 
tungen oder auf sogenannten Kunstpostkarten. 
Zumal in den beiden letzten For men handelt es 
sich urn zeitlich begrenzte Werte, die ihre Auf- 
gabe und ihre Zwecke damit erfiillen, daB man 
sie gerne anschaut, sie betrachtet, sich an ihnen 
erfreut. Auch wenn man sie nach der Betrach- 
tung beiseitelegt, nicht mehr beachtet oder gar 
dem Ofen anvertraut, so ist trotzdem ihr Zweck 




Aus dieser Gegeniiberstellung der hohen Bild- 
kunst zu der humorvollen Postkarte bis zum 
kunstlerischen Plakat mochten wir auch den 
Wesensunterschied hoher Kunstmusik und der 
Unterhaltungsmusik ableiten, bis herunter zum 
Schlager. PaBt nicht gerade zu ihm der Vergleich 
der Witzpostkarte und des Plakates mit seinen 
protzigen Farbeffekten? Darait ist auch zugleich 
der Wert und Unwert dieser musikalischen Ein- 
tagsfliegen festgelegt. Und so, wie die krasse 
Form- und Farbgebung des Plakates auf den 
Schlager bestens zutrifft, so auch das quantitative 
Vernal tnis des Produktionsumfanges. Gebrauchs- 
skizzen und -zeichnungen iibertreffen zahlenm&Big 
die Kunstmalerei in derselben Weise wie im 
Rundfunk und in der Statistik der Stagma die 
Unterhaltungsmusik die hohe Kunstmusik iiber- 




Nun gibt es ohne Frage von den musikalischen 
Eintagsfliegen bis an die Grenze der Kunstmusik 
eine wertmaBige Stufungvon unendlicher Feinheit 
und Unterschiedlichkeit. „Das blonde Kathchen" 
und die „Berliner Luff* muB man wertungsmSBig 
anders einstufen als „Die schone blaue Donau". 
Selbst die Grenze zur Kunstmusik hin ist undeut- 
lich und umstreitbar. Vieles aus der Unterhal- 
tungsmusik ist zur „Kunstmusik" „gemacht" wor- 
den, wie entgegengesetzt manches unterhaltsame 



Werkchen seinem Gehalt wie seiner Durchfor- 
mung nach absolut als konzertreif bezeichnet wer- 
den kann. So kann man, ganz willkurlich gewahlt, 
bei Webers „Aufforderung zum Tanz", Rezniceks 
„Donna Diana* *-Ouverture oder Rossinis „Diebische 
Elster" in Zweifel dariiber kommen, in welche 
Sparte diese und viele hundert andere Stiicke ein- 
zuordnen seien. Das iiat dazu gefuhrt, in neuester 
Zeit als Zwischenglied die Veranstaltungen „Be- 
schwingte Musik** als Begriff in das Konzertleben 
zu bringen, d. h. also quasi eine Unterhaltungs- 
musik fur hohe re Anspriiche. Mit der Unter- 
scheidung nach gut und schlecht wird man kaum 
zu klareren Ergebnissen gelangen. Es gibt eben 
in alien drei Sparten Sinnvolles und Albernes, 
Fl aches und Niveau. Was hoheren Wert als den 
Anspruch auf Tageserf olg hat, bleibt lebendig und 
erfreut sich iiber Generationen hinweg altgewohn- 
ter Beliebtheit, wahrend so mancher Schlager 
kometenhaft bewundert wird, um ebenso schnell 
zu versinken. Selbst der wahre Grund fiir solche 
Vorg3nge laBt sich keineswegs wie ein Bazillus 
unter dem Mikroskop feststellen. In den meisten 
Fallen liegt es zweifellos an den flachen, auf die 
Dauer ungenieBbaren wasserigen, gefiihlsfalschen 
Textmachwerken, die mit an sich gesunden ero- 
tischen Instinkten spielen und ein leichtfertiges 
Spiel treiben. Zu solchen Texten eignet sich eben 
nur eine ebenso nichtssagende Klangwelt. Denn 
das wahre Liebeslied hat einen anderen Geist, 
wie unsere groBen und kleinen Liedmeister er- 
wiesen haben. Dennoch mag der Schlager „bloB" 
zur Unterhaltung und zum Zeitvertreib (!!) seine 
Berechtigung haben, ja, es mag ihm eine gewisse 
Begehrtheit zuerkannt werden. Er „schlagt'* halt 
nur voriibergehend alle anderen Stimmungen und 
Empfindungen in den Wind. Eigenartig bleibt 
trotzdem immer wieder das Phanomen, daB man- 
che nette Schlagermelodie vom ersten Tage an 
den Todeskeim in sich tragt, wahrend das Volks- 
lied wohl auch Zeiten des Winterschlafes kennt, 
um aber dann zu gegebener Zeit eine erquickende 
Neubliite zu zeitigen. 

Damit stehen wir unmittelbar vor dem Pro- 
blem des Musikbediirfnisses. Auch hier sollen 
einige richtungweisende Gedanken den Leser zu 
eigenem Urteil anregen und zur Selbsttiberpriifung 
anhalten. Man spricht so oft von Kunst- und 
MusikgenuB, und wir miissen erkennen, daB ge- 
rade die Gepflogenheit, bei kunstlerischen Erleb^ 
nissen von GenuB zu sprechen, mit Schuld hat an 
der falschen Bewertung kiinstlerischer Dinge. 
Denn der Begriff „Genufl** soil — auf die Kunst 
bezogen — ein seelisches GenieBen im Sinne des 
Erlebens bedeuten und beileibe kein leichtfertiges 
Sichergehen in sinnlicher Schwelgerei. Wer will 
aber leugnen, daB der StrauBwalzer sinnlich im 
guten Sinne ist? Diese Art von GenuB ist aber 
wesentlich verschieden von dem einer tragischen 
Ouvertiire. Man kann aber weder in dem einen 
noch in dem anderen seelisch erregten Sinne ei- 
nen ganzen Tag, geschweige denn tagelang, wo- 
chen-, monate-, jahrelang unentwegt leben ohne 
einen Klaps zu bekommen. Das mogen die Dauer- » 
rundfunkh5rer einmal zur Kenntnis nehmen. Eine 
sinnvolle Genugokonomie miiBte jeder Mensch, 
sofern er sie nicht von Natur aus in sich hat, sich 
anerziehen oder miiBte ihm durch das Funkpro- 
gramm anerzogen oder aufgezwungen werden. 
Man versuche das drastische Beispiel mit anderen 
„GenuBmitteln" wie z. B. der Schlagsahne, der 
Brasilzigarre, die gerade in der augenblicklichen 
Zeit tiberzeugend wirken dvirften. Wiirden wir 
(so wir kdnnten) diese Kostbarkeiten zu Jeder 127 
















128 



Tageszeit oder gar den lieben langen Tag genieflen 
wollen? GewiB nicht! Und wenn wir es taten, 
gingen wir zwei Folgeerscheinungen unausweich- 
bar entgegen: dem UberdruB und dem damit ver- 
bundenen Katzen jammer. Im UberdruB wirkt das 
beste GenuBmittel nicht mehr ergotzend, der 
Katzen jammer noch weit weniger. 

Mit dem UbermaB musikalischer Geniisse ist es 
nun keinen I-Punkt anders. Unsere Nerven waren 
auch schon langst zerriittet und verbraucht, wenn 
unsere Aufnahmekraft dazu gleichbleibend wach- 
bliebel Die Natur bewirkt in uns automatisch das, 
was wir vor uns selbst nicht eingestehen wollen, 
indem sie im gegebenen Augenblick das Aufnah- 
meventil gewissermaBen schliefit, d. h. sie macht 
uns immun gegen das Zuviel, das auf uns ein- 
dringt. Mit anderen Worten, wir horen das Ge- 
botene nicht mehr! Wir merken erstaunt auf, 
wenn der beriihmte Einschaltknopf nach links 
gedreht worden ist. In diesem Moment verspuren 
wir erst, wie wohl die Ruhe tun kann. 

Und noch ein letzter Gedanke hierzu. In langst 
vergangenen Zeiten war fur weite Volksteile die 
Dorfmusik das einzige musikalische Ereignis. Die 
Dorfkapelle spielte bei der Hochzeit, zur Kirch- 
weih, zum Maitanz, zum Erntedank u. dgl. mehr. 
Sie war in solcher Art Mittelpunkt erhohter Ta- 
gesgestaltung, auf die man sich lange vorbereitete, 
auf die man sich lange im voraus freute. Der 
rechte GenuB war so im besten Sinne seelisch 
vorbereitet und garantierte von vornherein ein 
spezifisches Tageserlebnis, von dem man lange zu 
plaudern und zu, zehren pflegte. Heute kennen 
wir kaum noch die wertvolle innere Vorbereitung 
und das begliickende Nachklingen in uns. 

Indessen kann keine ruckwarts gewandte ro- 
mantisierende Sehnsucht der Sinn dieser Ausfuh- 
rungen sein. Lediglich das MaB und das Wie, mit 
dem wir uns der Musik verschreiben und mit dem 
sie uns zum wirklichen Kraftquell wird, sollte 
Gegenstand einer kurzen Besinnung sein. Die 
Dorfromantik alter Pragung ist von uns gegangen, 
neue Lebensformen — vor allem die der Gemein- 
schaft — halt en uns gefangen, sie durchpulsen 
unser Dasein und mit ihnen kamen und kommen 
auch neue Aufgaben fur die unterhaltende Muse. 
£s muB sogar eingeraumt werden, daB Zeiten be- 
sonderer Anspannung der Volkskraft eine Art 
Ausnahmezustand der vom Alltag losenden Ele- 
mente bedingen. Die Sorge einer festen Staats- 
fuhrung wird daruber hinaus die sein, die Gefah- 
ren der Verflachung zur Seichtheit und Schlupf- 
rigkeit hin einzudammen. 

Wie soil nun Unterhaltungsmusik beschaffen 
sein? Welche Erwartungen kniipft an sie der un- 
befangene unvorbelastete Horer? Lassen wir hier 
die besonderen Umstande des kriegerischen Rin- 
gens ein Wort sprechen. Da kann die Feststellung 
nicht wundernehmen, daB gerade heute manches 
iiberbetont wirkt. Der Gedanke an die schicksals- 
gebotenen Aufgaben des Krieges, an das unbe- 
dingte Durchhaltenmussen bis zum Siegestag ist 
uns alien zutiefst bewuBt. Die Ftille der Soldaten- 
lieder aus diesem zweiten Weltkrieg, die alten 
und neuen Marsche sind immer wieder in gleich 
jugendfrischer Wirkung der adaquate Ausdruck 
dieser Haltung. Das schliefit nicht aus, daB zu- 
gleich auch die Wunschbilder gliickhafterer Zei- 
ten in uns ebenso ihr Recht fordern. Das ist ja 
mit das, wofiir wir alle die Note der Zeit geduldig 
und hoffnungsfroh auf uns nehmen ohne innere 
Zerknirschung. Es darf deshalb nicht erstaunen, 
wenn in gleichem Sinne proportional die gefuhls- 
tr&chtige einschmeichelnde Melodic aus Film, 



Operette und sonstwoher ganz hoch im Kurs steht. 
Keine unangebrachte Angst vor Gefuhlen! Seien 
wir einmal ganz offenherzig und ehrhch, zu be- 
kennen, daB auch gelegentlich sentimentale Re- 
gungen abreagiert werden miissen. Jedoch alles 
im rechten Rahmen, und dann wieder SchluB da- 
mit und zuruck zur Vernunft! — Den weitaus 
groBten Anteil hat immer wieder das beschwingt- 
rhythmische und zackig-prickelnde Musizierprin- 
zip. Auch die rhythmische Reizwirkung etwa des 
Paso doble, des Bolero sei hier beispielsweise be- 
tont einbezogen. Freilich sind es keine deutschen 
Tanzrhythmen, die uns da entgegentonen. Sie 
riitteln uns aber in einer ganz bestimmten Weise 
auf, wir iiberlassen ihnen auch gerne neidlos die 
Tatsache, dafl sie in uns Gefuhlswerte der Mittel- 
meer-, wenn wir wollen: der Volker des sonnigen 
Siidens, ubermitteln, wohl eingedenk, daB diesem 
sonnigen Siiden uns Deutschen nicht allein unsere 
Sehnsucht gilt. 

Zundende Rhythmen haben immer — man kann 
sagen ausnahmslos — etwas ungemein Gewinnen- 
des im Rahmen unterhaltsamer Musik. Rhyth- 
mische Formen sind elementare Krafte, aus der 
wir Vitalitat, gesunde Lebensauffassung schopfen. 
Man denke bei der Gelegenheit einmal an Volker, 
die dem unberuhrten Naturzustand noch viel 
naher stehen: sie haben alle eine uberaus farbige, 
d. h. vielgestaltige Palette an Rhythmen. Fur uns 
Deutsche verbindet sich mit dem Rhythmus die 
volkstumliche Melodik in Dur und Moll zum har- 
monischen Ganzen. Die Melodik gibt den verbin- 
denden groBen Bogen, der Rhythmus ist das sinn- 
voll gliedernde Moment darin. Der Jazz tut das 
Gegenteil, er rhythmisiert nicht, sondern er zer- 
rhythmisiert, er gliedert in seinem ObermaB nicht 
mehr organisch, sondern zerhackt. 

Da aber gerade Unterhaltungsmusik ein Mittel 
sein soil, urn auf dem Wege der „harmonischen 
Ausgeglichenheit" uns aus dem Werktag heraus 
zu einer seelisch-nervlichen inneren Ausgeglichen- 
heit zu verhelfen, ist deshalb der Jazz ein Bazil- 
lus. Jazz regt nicht an, sondern auf I Die vokale 
wie instrumentale Liedform bleibt nun einmal 
auch furderhin das A und O deutscher Musik- 
iibung. Warum wollen wir dies Naturgesetz nicht 
anerkennen, warum wollen wir uns seiner durch 
unnatiirliche, gekunstelte (Mach)werke entziehen? 
Es gibt in der Kunst wie iiberall keine groBere 
Sunde als die wider die Natur. 

Die symphonischen Formen mit polyphoner und 
chromatischer Struktur liegen ebenfalls ganzlich 
auBerhalb dieser (!) Betrachtung. Man tate ihren 
Schopfern keinerlei Gefallen damit, wollte man 
lhre Meisterwerke in die Unterhaltungsmusik 
embeziehen. Das Belauschen dieser Art Musik 
setzt in ungleich vertiefterer Weise ein geistig- 
konzentriertes Mitgehen voraus, ein absolutes 
Sichhineinbohren in den schopferischen Gehalt, 
eine Voraussetzung und Notwendigkeit, die kei- 
neswegs mehr im Sinne der Unterhaltungsmusik 
ist. Denn auch dies ist ein weiteres Wesensmerk- 
mal, wenn nicht gar ein Stilmoment fur sie, daB 
ihr eine nicht unerhebliche Unverbindlichkeit dem 
Horer gegenuber eigen ist. Denn zur guten Unter- 
haltungsmusik gehort auch das entsprechende 
Milieu, eine scherzhaf te Wortunterhaltung von 
huben nach druben im geselligen Kreise. So wie 
^l ^pzmusik zwangslauf ig der ausgef uhrte Tanz 

S £ if° kann man — ana log dem Gesetz 
2^ > ? uc ^ners „ Arbeit und Rhythmus" - die 

SteSfa^^ l ed t Zim ^rbeschfiftigung ver- 
schiedtnstw Art in Verknfinfn™ „>*+ ~.Z.*^r* 
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Der Yorcksche Marsch in der Originalhandschrift von Ludwig van Beethoven fiir Klavier zu zwei Handen. 

(Zu dem Aufsatz von Max Unger.) 

Die Handschrift befindet sich im Besitz des Pariser Konservatoriums. 
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Aufnahme: Fornoff, Frankfurt. 

Szenenbild aus Carl Orffs: „Die Kluge". Urauffuhrung Opernhaus Frankfurt a. M. ' 

Inszenierung: Dr. Gunther Rennert. Buhnenbild: Helmut Jiirgens. 








Aufnahme: Dramaturgie-Archiv Stadtische BUhnen, Frankfurt 

Szenenbild aus Werner Egks „Columbus". Urauffuhrung Opernhaus Frankfurt a. M. 

g: Generalintendant Hans MeiBner. Buhnenbild: Helmut Jurgens. 
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Weisen durchaus als etwas organisch Einheit- 
liches ansprechen. Hat man nicht ehedem auf 
den Spinnstuben zur Arbeit muntere Lieder ge- 
sungen? Haydns „Sehon eilet froh der Ackers- 
mann . . .", wo der Landmann dem Pfluge froh- 
lich hinterdreinschreitend geschildert wird und 
selbst in unseren Tagen die Lieder und Potpour- 
ris unserer Zimmerleute, Maler und Anstreicher 
beim Arbeiten in Neubauten sind beredtes Bei- 
spiel dafiir, wie sehr Musik im Alltagsverlauf 
verankert sein kann. Wohl gemerkt, es muB die 
rechte Weise zur rechten Zeit sein. Es ist und 
bleibt ein Unding, beim Kuhemelken eine Arie 
aus „Butterfly" zu belauschen. Man verzeihe das 
drastische Beispiel, aber wahrscheinlich gibt es 
noch urkomischere Zusammenfalle ahnlicher Ar- 
tung. Doch diese Auslese mag der Leser selbst 
zum eigenen Ergotzen erweitern. 

Das virtuose Musizierprinzip eignet der Unter- 
haltungsmusik ebenfalls nicht. Im Virtuosen liegt 
immer etwas AuBerliches. In Aufierlichkeiten 
liegt weiterhin allzeit etwas Nichtssagendes, Lee- ' 
res, insbesondere fur den Laien (mag er auch 
gelegentlich das technische Konnen, die Bravour- 
leistung achten und bewundern). Der Laie will 
zur Unterhaltung in seinen MuBestunden dreier- 
lei Moment e (quasi gemixt) spiiren: Obermut, 
Temperament, Herz und Gemut. Und diese Stim- 
mungslagen sind in samtlichen tanzerischen und 
liedmaBigen Formen enthalten. So kommt es, daB 
Chansons, Schlager, Operettenarien und -ensem- 
bles, ja gelegentlich symphonische Menuetts, 
Opernarien auf dieser Bewertungsebene sich die 
Hand reichen konnen, so heterogen die Teile zu- 
weilen auch anmuten mogen. Wie sehr aber Vir- 
tuosi tat auf der Grenzscheide des Unterhalt- 
samen liegt, beweist ein Erlebnis aus einem land- 
lichen Chorkonzert mit einer dorflichen Horer- 
schaft. Dort wurde einem gut vorgetragenen 
Chopinwalzer mit all seinen brillanten Finessen 
nur ein Achtungsbeifall gezollt Eine Aussprache 
entlockte diesen nattirlich empfindenden ein- 
fachen Menschen das ehrliche Gestandnis, daB das 
mit dem „Rudeldideldut" wohl sehr schon und 
gut sei, aber man hatte doch die Musik (!) ver- 
miBt Armer, geplagter Pianist, der es sooo gut 
meinte und dann mit dem zackig improvisierten 



Fruhlingsstimmen-Walzer einen rasenden Erfolg 
einheimste! Und der Schaden war wettgemacht. 

Die Gesetze musikalischer Unterhaltung liegen, 
wie zu ersehen ist, allgemein recht verworren. 
Zu den besonderen Eigentumlichkeiten gehort 
auch die Vorliebe fiir bestimmte Kiinstler und 
deren Solistenkapellen. Da gibt es Gruppen und 
Gnippchen, von denen eine jede ihre eigene Pas- 
sion hat. Die einen schwarmen fiir Kiinneke, die 
anderen auf Dostal, wieder andere fiir Barnabas 
von Geczy, Bernhard Ette usw. usw. Wie kommt 
das? Nun, die genannten Kiinstler mit ihren 
Solisten haben ihre besonderen Auffassungen, sie 
haben diese Auffassungen in ihrer Spielweise in 
fleifiiger, zaher Arbeit entwickelt und zu Gipfel* 
leistungen emporgeziichtet. Somit hat sich hier 
in gewisser Hinsicht ein Startum entwickelt. 
Wenn auch Startum im letzten Grunde etwas 
Unvolkstumliches ist, weil es das Selbsttun ge- 
geniiber der Glanzleistung abtotet, so merkt doch 
der Laie bei all dem Genannten stets das Bezau- 
bernde der personlichen Note. So kann also jeder 
Laie bei „seinem Liebling" das horen, was er sei- 
ner personlichen Neigung nach von der Musik 
erhofft und erwartet. Das betrifft sowohl das 
Was als auch das Wie des Musiziergutes (fruher 
sagte man ja recht unschon und undeutsch „des 
Repertoires"). 

Wir konnen hier die Abhandlung „quasi leg- 
giero" schlieBen, indem wir uns zu dem allgemein 
kunstlerischen Gesetz bekennen mussen, daB Un- 
terhaltungsmusik ein Personlichkeitsgradmesser 
ist durch Geschmack und Kultur. „Sage mir, was 
Du gerne horst, oder besser noch, was Du gerne 
selbst musikalisch erarbeitest, und ich will Dir 
sagen, was fiir ein Kerl Du bist!" Dieser Erkennt- 
nis wollten die dargelegten Ausfuhrungen dienen 
und zur eigenen Klarung sei tens des Lesers bei- 
tragen. Keine falsche Scham des Unterhaltungs- 
musikliebhabers vor den Vertretern der hohen 
Kunst. Denn es handelt sich nicht um hoch und 
niedrig dabei. Auch die Gruppierung „Ernste 
Musik" und „Heitere Musik" ist irrefuhrend, 
denn auch die gute Unterhaltungsmusik will auf 
ihre Weise ernstgenommen werden. Und dies sei 
in wohlmeinend ermutigendem Sinne der Weis- 
heit letzter SchluB. — 



Zum Forschungsbereich der Musikwissenschaft. 

i 

Von Karl Gustav Feller er, Koln, z. Zt. bet der Wehrmacht, 



■ / 
Wie wenige Forschungsgebiete umspannt die 

Musikwissenschaft einen auGerordentlichen wei- 

ten Rahmen von Problemstellungen. Das Inter- 

esse an einzelnen Problemkreisen hat sich im 

Laufe der Jahrhunderte langen Entwicklung 

mehrmals verlagert. Bei einseitiger Grundhal- 

tung ist dabei der Zusammenhang des Gesamt- 

gebietes vielfach verloren gegangen. Man hat oft 

wichtige Teilgebiete ganz aus dem Bereich der 

Musikwissenschaft gelost und sie im Rahmen an- 

derer Wissenschaften sich entwickeln lassen. Die 

Betonung der Geschichte im fruhen 19. Jahrhun- 

dert als der fiihrenden Wissenschaft und die 

Durchdringung der verschiedensten Wissen- 

schaftsgebiete mit historischem Gedankengut hat 

der Musikgeschichte ihren Aufschwung gegeben. 

Zwar ist sie in manchen Zugen etwas verspatet 

diesem groBen historischen Aufbruch des Jahr- 

hunderts gefolgt, aber die historische Grundhal- 

tung hat sie in alien Teilen erfafit und in der 

mancherorts ublichen landlaufigen Bezeichnung 



ist die Musikgeschichte nicht nur zum Kernstiick 
der Musikwissenschaft sondern zur Musikwissen- 
schaft schlechthin geworden. Problemstellungen, 
die in fniheren Jahrhunderten im Mittelpunkt 
gestanden waren, wurden entweder ganz abge- 
tan oder nur noch als Nebengebiete und Hilfs- 
gebiete des Faches angesehen. 

Helmholtz und Stumpf haben dieser histori- 
schen Selbstgefalligkeit der Musikwissenschaft 
und dieser Verengung musikwissenschaftlichen 
Aufgabenbereiches einen entscheidenden StoB 
gegeben, der sich allerdings erst in der Gegen- 
wart weiter auszuwirken beginnt Die Voraus- 
setzung fiir die Musik als Kunst ist der Ton und 
sein Bewuptwerden. Bei Berucksichtigung dieser 
Frage aber eroffnen sich eine Fulle neuer Pro- 
bleme, die auf Abgrenzung der Musikauffassung 
gerichtet sind und zeigen, daB die europaische 
Musikauffassung ebensowenig ein allgemeingul- 
tiger Maflstab ist, wie die zeitlich gebundene 
Wertung, daB der Mensch in seinen vielfaltigen 
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korperlichen und psychischen Auspragungen fur 
das Problem Musik in Schopfung und Aufnahme 
bestimmend ist und daher seine physiologische 
und psychologische Reaktion im Vordergrund je- 
der Musikbetrachtung stehen muB. Damit er- 
halt die Personlichkeit, ihre rassische Verwurze- 
lung und erbgangbestimmte Eigenart, ihre Ent- 
wicklung und Umgebung sowohl bei Betrachtung 
des musikalischen Kunstwerkes und seines 
Schopfers, wie bei der ebenso wichtigen Frage 
der Wirkung und Aufnahme des Kunstwerkes 
maBgebende Bedeutung. Die Musik hat leben- 
dige Menschen als Gestalter und Aufnehmer; 
deshalb ist die geistige Haltung von Werk, Wie- 
dergabe und Aufnahme fur das Erfassen kunst- 
lerischer Zusammenhange zum mindestens eben- 
so wesentlich als phanomenologisehe Werkbe- 
trachtung und auBere Analyse, die eine intellek- 
tualistische Musikbetrachtung in den Mittelpunkt 
gestellt hatte. Die Forschung wird auf dieser 
Grundlage zu anderen Problemstellungen kom- 
men mussen, als sie etwa in der heutigen „Stil- 
forschung", die gerade die lebendigen Krafte der 
Stilforschung nicht erfaBt, gegeben ist Die Me- 
thodik musikwissenschaftlicher Forschung wird 
von diesem Gesichtspunkt aus einer Nachprufung 
bediirfen. Fragen der Musikpadagogik, der Mu- 
sikorganisation und des Musiklebens in Gegen- 
wart und Vergangenheit erhaiten damit eine 
neue Grundlage. Im besonderen wird die Volks- 
musik in den gesamten musikwissenschaftlichen 
Forschungsbereich starker eingegliedert. 

Systematische und historische Musikwissen- 
schaft stehen in ihren verschiedenartigen Pro- 
blemstellungen nicht getrennt nabeneinander, 
sondern durchdringen sich gegenseitig. Die Gren- 
zen des wissenschaftlich erfaBbaren Musikerle- 
bens sind fiir den Historiker von gleicher Be- 
deutung wie fiir den systematischen Musik- 
wissenschaftler. Manche Fehlentwicklung der 
Darstellungsweise muB unter Eingestehen der 
Tatsache, daB es im Wesen der Kunst liegt, dafl 
das letzte ktinstlerische Erleben nicht in wissen- 
schaftlicher Darstellung fafibar ist, iiberpruft 
werden. H. Schole hat dazu einen Ansatzpunkt 





Die Antike hat im Ethos und im Symbol der 
Zahl das Mensch und Natur umfassende Erleben 
der Musik wissenschaftlich zu erfassen gesucht 
Die Denker des Altertums haben darin die um- 
fassende Stellung musikwissenschaftlicher For- 
schung im gesamten Geistesleben herausgestellt 

diese engste Verbundenheit von Mensch 
und Musik erkannt wurde, hat antike Musikfor- 
schung zu Padagogik und Medizin herubergegrif- 
fen, sie hat bereits Probleme v©n Rasse und Mu- 
sik formuliert, wie die Tonartenbezeichnungen, 
die Frage von Auletik und Kitharistik und ahn- 
liches zeigen. Das Mittelalter hat in der Einheit 
seiner Weltauffassung dieses Gedankengut iiber- 
nommen und in sein umfassendes theologisches 
Weltbild eingegliedert. Die Zahlensymbolik, die 
kultisch-ethische Musikauffassung, die bei den 
Kirchenvatern im Mittelpunkt der Auseinander- 
setzung mit dem Musikproblem stent, verdeut- 
lichen diese Haltung ebenso wie die Stellung der 
Musik im Quadrivium. Bei Mersenne, A. Kircher 
hat diese harmonikale-ethische Auffassung der 
Musik erneut grundlegende Darstellung gefunden. 
Schon in der alt-chinesischen Musiktheorie stan- 
den solche Probleme im Mittelpunkt musik- 
wiseenschaf tlicher Betrachtung und Forschung. 



. 



* 

„Don Juan" oder „Don Giovanni"? 

Es ist in neuerer Zeit Brauch geworden, der 
Oper Mozarts, die den beruhmten Frauenverftih- 
rer zum Helden hat, in Klavierausziigen, Text- 
buchern, Programmen und in der Musikiiteratur 
meist den italienischen Titel „Don Giovaniu" zu 
geben und nicht mehr wie fruher ,£>on Juan". 
In den vergangenen Monaten wurde nun in die- 
ser Zeitschrift mitgeteilt, daB Mozart auf dem 
Titelblatt der in Paris befindlichen Original- 
handschrift seines Werkes dieses „Don Juan" ge 
nannt hat. Mozart hat gewiB nicht unbeabsich- 
tigt die spanische Fassung des Namens fiir den 
Titel gewahlt, denn sie ist bekanntlich die origi- 
nale. Fiihlten sich Dichter und Komponist, da 
das Werk im Auftrag einer italienischen Opern- 
gesellschaft geschrieben wurde, auch genotigt, im 
Gesangstext wie auch im Titel die italienische 
Namensfassung zu wahlen, so kann dies fiir Auf- 
fiihrungen in deutscher Sprache und fiir deut- 
sche Ausgaben der Oper nicht niaBgebend sein. 

Die Theaterzettel der ersten deutschen Auf- 
fuhrungen tragen denn auch den Titel „Don 
Juan"; auch in den deutschen Textbuchem und 
Klavierausziigen wurde der Held so genannt. Die- 
ser Held der Oper ist ein Spanier und es ist ge- 
wifi richtiger, seinen Namen im Original zu ver- 
wenden, nicht aber in einer tJbersetzung, umso- 
mehr als dieser spanische Name Weltberuhmt- 
heit und Spruchwortlichkeit erlangt hat. Man 
spricht allgemein von einem verfuhrerischen 
Don Juan, nicht aber von einem Don Giovanni 
Das ganze 19. Jahrhundert hindurch und weiter- 
hin bis nach dem ersten Weltkriege hieB Mozarts 
groBte Meisteroper ganz allgemein „Don Juan". 
Sie war eines der meist aufgefuhrten Opernwerke 
und man nannte sie „die Oper der Opern". Mit 
dem Titel „Don Juan" war sie popular. Klingt 
daneben „Don Giovanni" nicht immer ein bifichen 
snobistisch oder doch pedantisch? So moge die 
korrektere und auch volkstumliche spanische 
Namensgebung weiterhin wenigstens im Titel 
angewandt bleiben, worin wir uns obendrein mit 
dem Schopfer des Werkes einig fuhlen konnen. 

Alfred Weidemann. 



Die hier gegebene Bezogenheit der Musik auf 
Mensch' und Leben eroffnet neue Probleme des 
gesamten Musiklebens und derErziehung zur Mu- 
sik und durch Musik. Das musikalische Kunst- 
werk in der Eigenart seiner Satz- und Klang- 
gestaltung ist nicht mehr Mittelpunkt der For- 
schung, wie es die Kompositionsgeschichte dar- 
stellt, sondern seine lebendige Bindung an den 
Menschen im bewuBten und unbewuBten Er- 
leben. Die Art der Musikgestaltung, des Kiang- 
reizes und seiner Aufnahme, die Eigenart der 
Klanggestaltung und ihrer Bestimmung nach 
Hirer akustischen wie erlebnismaBigen Seite wer- 
den wesentliche Fragen der Forschung. Klang- 
quelle und Klangraum sind nicht nur eine Frage 
physikalisch-mathematischer Berechnung, son- 
dern ebenso ein rein musikalisches* Problem, das 
zur L6sung neben Tonphysiologie und Ton- 
psychologie auch physikalischer Mittel bedarf. 
? a i? tl groBe Gebiet „mechanischer Musik", der 
Schallubertragung, des Raum- und Richtung- 

und damit zusammenhangender Fragen 

u ^,. ei , n wese ntlicher Bereich musikwissen- 
schaftlicher Forschung. 

Die Gegenwart stellt hier der Forschung be- 
deutsame Aufgaben. Es ist auffallend, daB diese 
fur Musikleben und Musikerziehung der Gegen- 
wart, fur Organisation und Statistik, fur Technik 
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und Wirtschaft gleichwichtigen Fragen von der 
musikwissenschaftlichen Forschung verhaltnis- 
mafiig wenig in Angriff genommen wurden. Und 
doch scheint zum Beispiel der Tonfilm und seine 
Musik als kunstlerisches und technisches Pro- 
blem in der musikwissenschaftlichen Forschung 
auch durch seine Stellung im tatsachlichen Mu- 
sikleben weitaus wichtiger zu sein als manche 
Frage, die man wissenschaftlicher Betrachtung 
in der Nachkriegszeit wtirdig erachtete. Volk- 
hafte Verwurzelung der Wissenschaft muB im 
Dienste von Wissenschaft und Leben — ohne die 
strenge Grundhaltung wissenschaftlichen Den- 
kens zu verlieren — neue forschungswerte Pro- 
bleme sehen. Wenn W. Korte von einer „Grund- 
lagenkrisis der deutschen Musikwissenschaft" ge- 
sprochen und Wege zu ihrer Uberwindung ange- 
deutet hat, so hat er darin den Umbruch der 
Problemstellung und die Notwendigkeit dieses 
Umbruches betont. Nicht auf die historische 
Forschung beschrankt sich diese Neuorientierung, 
sondern auf das Gesamtgebiet historischer und 
systematischer Musikwissenschaft sowie ihr ge- 
genseitiges Verhaltnis. 

Jede Zeit hat ihre besonderen Probleme der 
Forschung und ebenso jedes Volk. Man braucht 



nur etwa Forkels „AUgemeine Literatur der Mu- 
sik" durchzublattern, um darin die verschieden- 
artigsten Forschungsprobleme der Musikwissen- 
schaft bis zum ausgehenden 18. Jahrhundert zu 
finden. Immer gibt es Fragen, die im Vorder- 
grund des Interesses stehen, andere die zwar 
weiterverfolgt werden, deren Wert und Bedeu- 
tung aber erst im Zusammenhang mit neuen 
Problemstellung en starker hervortritt. Die 
„Grenzgebiete" sind von besonderer Wichtigkeit, 
nicht nur, well sie zu anderen Fachgebieten 
Briicken schlagen, sondern weil sie mit neuen 
Problemen und Methoden die engere Facharbeit 
befruchten. Freilich mit aufierer frbernahme von 
Arbeitsgrundsatzen anderer Wissenschaften ist 
nicht gedient Das zeigen so manche Versuche 
einer auBeren Verbindung von Musikforschung 
mit der Kunstwissenschaft, der Rassen- oder 
Volkskunde. Entsprechend der Eigenart ihres 
Stoffgebietes hat auch die Musikwissenschaft ihre 
eigenen Forschungsmittel und For schungs wege. 
Sie mit neuen Problemstellung en in Einklang zu 
bringen und dadurch Erkenntnisse zu fordern, 
die unsere Zeit erstrebt und braucht, ist Aufgabe 
der Gegenwart. 



\ 



Meyerbeer contra Beethoven. 

Von Hans Joachim Moser, Berlin. 



Im Folgenden werde ein vielsagendes Meyer- 
beer-Autograph aus meinem Besitz erstmals ver- 
offentlicbt Es besteht aus einer Reihe von Manu- 
skript-Eintragungen des Maestro in die Schott- 
sche Erstausgabe von Beethovens Es-dur-Streich- 
quartett op. 127; dazu hat der bekannte Musik- 
historiker Ernst Otto Lindner (gest. 1867), der 
1850 den „Prophet" in einer eigenen Broschiire 
verherrlicht hatte, die Notiz vorausgeschickt : 
„NB. Die handschriftlichen Bemerkungen auf den 
ersten Seiten sind von Meyerbeer." Zweifellos 
stimmt das, wie Handschriftenvergleiche be- 
st at igt en, und , wie vor allem der groteske Inhalt 
der franzosischen Marginalien beweisen wircL 

Die erste, bei Takt 3 /4, lautet: fausse reso- 
lution de la dissonance — es handelt sich 
um die Fortschreitung : 



o 




Dazu die Bemerkung : septierae m a 1 r e - 
solue par le mouvement de la basse. 
Hier hat der Kritiker nicht kapiert, daB das Es 
des Violoncells sozusagen „primar konstitutiv" ist, 
wahrend die kleine dominantische Abbiegung der 
drei Oberstimmen melodisch vollig richtig zuriick- 
biegt — der Bratschenpart ist oktavierend zur 
2. Geige zugesetzt zu denken, es handelt sich also 
um einen 7 /4-Akkord iiber Es, nicht um einen Quart- 
sept-Akkord iiber D. Und als Zusammenfassung 
schreibt Meyerbeer breit am Rand entlang : D a n s 
tout ceci — je ne vois que le travail 
d* un eleve harmonist e qui essaye de 
faire passer une phrase insignifi- 
ante dans toutes les parties, et qui 
n'y reussit pas toujours bien, also: „In 
all dem kann ich nichts sehn als die Arbeit eines 
Harmon ieschiilers, der versucht, eine nichts- 
sagende Phrase durch alle Stimmen gehn zu las- 
sen und dem das nicht immer gut gelingt." 

In Takt 33 bekomrat der Harmonieschuler Beet- 
hoven wieder eins ausgewischt: 




hat nicht gemerkt, dafi es sich 
hier nicht um eine schulgerechte „Aufl6sung" 
des Terzquartakkords handelt, sondern um den 
ganz einfachen Gang von f es c as nach g d b b, 
nur daB die beiden Mittelstimmen in sehr reiz- 
voller Weise ihre neuen Tone mit rhythmischer 
Antizipation vorweggreifen. 
Die zweite Ankreidung erhalt Beethoven in 

Takt 20: A I, 

J , d 





mauvaise entree de 
basse sur la 4te et 6te 

also „schlechter BaB-Eintritt auf dem Quartsext- 
akkord'v Der gestrenge Kommentator kennt also 
offenbar den Quartsextakkord nur als Vorhalts- 
dissonanz, nicht als Umlegungskonsonanz — was 
hatte er da erst zu Beethoven op. 59, 1 gesagt, wo 
ein ganzes Quartett mit solchem Quartsextakkord 




Vom 38. zum 39. Takt gibt es wieder ein be 
denkliches Stirnrunzeln 
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p 6 d a 1 e mal preparee par u n e note 
sans valeur — eine vollkommen torichte Be- 
merkung; denn die „durch eine unbetonte Note 
schlecht vorbereitete, liegende Mittelstimme" ist 
in Wahrheit durch das obere g des Cellos und 
durch das eingestrichene g der zweiten Geige be- 
reits langst vorbereitet; die Dissonanz liegt nicht 
hier, sondern in den Durchgangen der AuBeri- 
stimmen. 

Besonders erbost zeigt sich der „Pharisaer und 

ehrte" aber uber Takt 51 bis 56: 





Hierzu laBt er sich vernehmen: Tout ce pas- 
sage est depourvu de sens melodique, 
et l'harmonie en est maladroite et 
malecrite. c'est une plaisanterie par 
un fragment de la lere phrase. II n' a 
point de pen see fondamentale dans 
tout cela, rien qui ait pour but d'e- 
mouvoir ni meme deplaire 1'oreille. 
2u deutsch: „Diese ganze Strecke ist melodischen 
Sinnes bar, und ihre Harmonie ist ungeschickt 
und schlecht geschrieben; das ist eine Spielerei 
durch ein Bruchstiick der ersten Phrase. In alle 
dem steckt kein grundlegender Gedanke, nichts, 
was das Ziel hatte, zu ruhren oder auch nur 
dem Ohr zu miBf alien." 

Nach dem Maestoso tritt wieder das 3 /4 Allegro, 
jetzt in G-dur ein, und hier glaubt Meyerbeer er- 
neut Satzschnitzer aufspieBen zu wollen: in Takt 1 
(Bratsche, letztes Viertel) eine mauvaise re- 
solution de la note inf§rieure de la 



4te majeure, dgl. im nachsten Takt: cela 
est affreux d'harmonie et de mouve- 
ment, im 3. Takt derselben Stimme konstatiert 
er schadenfroh eine dissonance redoublee 
au grave et a 1 ' a i g u , mar ch ant avec 
embarras et incorrection, vom 4. zum 

5. Takt ereifert er sich viber einen „schlechtenQuart- 
sext-Akkord" und findet die rhythmischen Be- 
wegungen von Cello und Bratsche detesta- 
ble s. In Takt 8 spieBt er den Einklang fis-g 
zwischen Cello und 2. Geige auf, in Takt 17/18 
nennt er die Fuhrung der ersten Violine einen 
travail pueril et sans effet, also eine 
„kindisehe und wirkungslose Arbeit", in Takt 19 
den Celloeinsatz eine mauvaise entree, den 
Sprung des Basses vom hohen f zum tiefen G 
(vom 22. zum 23. Takt eine affreuse reso- 
lution de la dissonance — dabei ist dies 
f garnicht Spannungston, sondern Terz in ein em 
l-Akkord uber dem tiefen Bratschen-d! Zwei 
Takte spater bemangelt er die Fuhrung der Mit- 
telstimmen als schlecht vorbereitete Dissonanzen, 
ebenso im drittletzten und letzten Takt (Cello, 
dann 2. Geige) vor Wiederkehr der Es-dur-Vor- 
zeichnung. Zu diesem nun folgenden Absatz im 
Ganzen stellt er die Frage: „q u e ' e s t - c e q u e 
tout cela? quel est Tobjet?" Und ab- 
schlieBend bemerkt er auf der nachsten, der 

6. Druckseite: „Tissus de folies! O Beet- 
hoven! J'^en appele a vous meme. 
La plume me tomb e", d. h. „Gewebe von 
Narrheiten — o Beethoven, ich appeliere an Sie 
selbst. Die Feder entsinkt mir." Und in der Tat 
endet damit der schulmeisterliche Kommentar. 

DaB ein 1791 Geborener dem letzten Beethoven 
nicht zu folgen vermocht hat, mochte hingehen — 
auch ein Spohr hat von sich offen bekannt, daB 
er fur die Spatwerke des Genius kein Verstand- 
nis mehr hatte aufbringen konnen. In diesem Fall 
aber ist einmal die stilistische Verstandnislosig- 
keit bemerkenswert, die a cappella-Satzregeln an 
eine vollig anders gedachte Kunst als WertmaB- 
stab anlegt. Und vor allem ist die judische An- 
maBung bezeichnend, die einem Beethoven gegen- 
uber mit „schulerhaft", „kindisch", „narrisch" 
um sich wirft und garnicht merkt, welches 
verhaltnis der Formate zwischen Kritiker und 
Kritisiertera so zu Tage tritt. 




Wagner-Episod 
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Ungewollte Dissonanzen im it Lohengrin". 

Als Richard Wagner 1862 in Frankfurt a. Main 
seinen „Lohengrin" zum ersten Male dirigierte, 
waren nicht weniger als zwolf Jahre nach der 
Weimarer Urauffuhrung des Werkes vergangen. 
Bei dieser Frankfurter Auffiihrung trug sich et- 
was Seltsames zu, wie der damals junge, mit Wag- 
ner befreundete Kapellmeister Wendelin WeiB- 
heimer in seinen Erlebnissen mit Wagner, Liszt 
u. a. berichtet: . . . Die hinreiBende Einleitung 
zum dritten Akt, der Brautchor, die suBen, herz- 
bewegenden Schonheiten des Liebesduettes und 
dessen erschlitternder SchluB nach der Fragestel- 
lung kamen unter Wagners Zauberstab zu unge- 
ahnter Geltung. Der Zwischenvorhang fiel. Im 
Publikum war nur ein Entziicken. Wie bald sollte 
es aus alien Himmeln fallen! In dem folgenden 
marschartigen Satze passierte etwas, was in den 
Theater annalen wohl einzig dastehen diirfte: die 
oben auf beiden Seiten neben der Biihne aufge- 
stellten Trompeten in Es und E fingen, statt hin- 



tereinander, zu gleicher Zeit an und machten ein 
wahrhaft haarstraubendes Konzert. Wagner hielt 
sich entsetzt beide Ohren zu und wandte sich 
mitleidig dem erschrockenen Publikum zu. Als 
dann der richtige Einsatz der E-Trompeten kam, 
blieben diese naturlich aus, das sie ja ihr Sttick- 
lein schon mit ihren Kollegen in Es geblasen hat- 
ten. Gar wunderlich nahmen sich da die fort- 
schwirrenden Triolenfiguren der Saiteninstru- 
mente aus, denen nun der Halt fehlte. Schuld an 
dem Ungluck aber war, daB an diesem Abend 
zum ersten Male statt eines zwei Kapellmeister 
auf verschiedenen Seiten hinter der Buhne die 
Trompeten dirigierten. 

Ein findiger Theater direktor. 

Richard Wagner gab in seinen spateren Jahren 
gem im Familien- und Freundeskreise heitere Be- 
gebenheiten aus seiner Jugendzeit zum besten. 
So erzahlte er einmal von einer reisenden Thea- 
tergruppe, die neben Schauspieien auch Opern 
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auffiihrte und sogar den „Freischutz" in ihr Re- 
pertoire aufgenommen hatte. Der „Freisch(itz" 
nun verlangt nicht weniger als drei Bassisten, 
die am SchluB der Oper alle drei auf der Szene 
tatig sein miissen: den Jager Cuno, den Jager- 
burschen Caspar und den Eremiten. Die erwahnte 
Theatergruppe besaB jedoch nur zwei Bassisten. 
Es kam die SchluB szene und der Moment nahte, 
an dem, auf dem Hohepunkt der Spannung, der 
Eremit erscheinen muBte. Hier fur war jedoch 
kein Darsteller mehr vorhanden. Doch der fin- 
dige Theaterleiter wuBte sich zu helfen. In dem 
Augenblick, in dem der fromme Eremit auftreten 
muBte, eilte ein Bote mit einem Brief herbei, den 
er dem Fursten iibergab. Der Fiirst offnete den 
Brief mit den Worten: „Ah, ein Brief von mei- 
nem lieben Freunde, dem Eremiten!" Und nun 
sang der Darsteller des Fursten — Bariton — die 
Worte des Eremiten, diese aus dem Brief e lesend: 
„Wer legt auf ihn so strengen Bann? . . ." usw. 
Die Situation war auch ohne Eremiten gerettet. 
Die Zwischenreden, die der Fiirst dann an den 
Eremiten zu richten hat: „Bist du es, heil'ger 




Mann, den weit und 
mogen freilich bei einer 
der Rollen merkwurdig 



die Gegend ehrt?" usw. 
solchen Zusammenlegung 
genug gewirkt haben. 



Wilhelmine Schroder-Devrient.. 

Wilhemine Schroder-Devrient, die durch ihre 
hinreiBende Darstellungskunst beruhmte Biihnen- 
sangerin, war Wagners erste Senta in der Dres- 
dener Urauffuhrung des „Fliegenden Hollanders". 
Die groBe; leidenschaftliche Kiinstlerin, die auch 
als Mensch ihr Temperament nicht verleugnete, 
machte nicht s el ten durch ihre Liebesaffaren von 
sich reden. Als Wagner 1844 noch an der Ver- 
tonung seines „Tannhauser" arbeitete, zeigte er 
der Sangerin das Textbuch seiner Oper mit dem 
Wunsch, sie moge die Rolle der Venus iiberneh- 
men. Wilhelmine Schroder-Devrient erklarte ihm 
jedoch, daB fur ihre Individual itat aus einer sol- 
chen Rolle nichts zu machen sei, oder sie miisse 
von oben bis unten in Trikot gehullt erscheinen. 
„Und das kann man doch", fugte sie komischer- 
weise hinzu, „von einer Frau wie ich bin nicht 
verlangen." Mitgeteilt von Alfred Weidemann. 






Die Stimme der Front. 
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Die „Soldatenblatter fiir Feier und Freizeit 
(herausgegeben vom Oberkommando der Wehr- 
macht, Allgemeines Wehrmachtamt, Abt. Inland) 
veroffentlichen im Heft 8 des Jahrgangs 1943 das 
folgende Gedicht des Gefreiten Theo Jorg: 

Sing dem guten Kameraden ein Lied! 

Rast nach der Schlacht — am 15. Mai. 

Wtr lieqrn im Schatten. Ich bin dabei, 

einen langen Brief zu schreiben. 

Zwei Tape, heiftt es, sollen wir bleiben. 

Zwei Tage ist eine lange Zeit. 

Man flickt und stopft und freut sich, 

dafi man noch Ubrig ist. 

Hemden und Strilmpfe, der game Mist 

von Schweifi und Dreck wird eingeweicht, 

geschrubbt und an der Sonne gebleicht. 

Wie sch&n das Leben ist! 

Vnd dann Musikl — Irgendwo 

summt es und knaclct es im Radio, 

man hat uns wahrlich getreulich bedacht, 

die Wnende Kiste nachgebracht. 

Was werden sie bringen t was wilnsch* ich mir blofi? 

— Nur, dap es wahrhaft zu Herzen geht, 

und dafi es vor dem guten Kameraden besteht, 

dem gestern die Augen gebrochen. 

So sei euer Lied ein ander Gebet. 

Er hUtt* es selber gerne gesrprochen. 

Es braucht keine Trauerkantate zu sein. 

Ein Lied so tauter wie Sonnenschein, 

so leicht wie der Lerche Silberschlag, 

so hell wie ein sonniger Fruhlingstag . 

Wie geschliffener Stahl so blitzend und blank, 

das witr' dem toten Kameraden Dank! 

Nun dringt es heran. Man lauscht, man h6rt: 

Kein Laut die stille Andacht stdrt. 

UVs m&glich? Eine singende S&ge? — Neinl 

Eine Frauenstimme? Ja! — Allein 

sie rdhrt, dafi es abscheulich schallt 

mit superdom&nischer Weibsgewalt! — 

Jetzt spricht sie gar, spricht feierlich, 

bauchredendungeheuerlich, 

mit tr&ger, verlebter Begehrlichkeit, 

mit angelogener Ehrlichkeit: 

Sie liebe, — ach, sie sei vor Liebe toll. 

t ,Denn Liebe I" (Pause — dann Stohnend hingehaucht) 

t ,Einfach wundervollUV — 

Zum Teufel, immer derselbe Brei, 

fur MiijSiggitnger ein klebriges Einerlei, 

verbrauehte Kunst galanter Hy&nen, 

ans Licht gezerrter Schaubudenmond&nent 



Schalt ab! Dreh weiterl 

Ach Gott, dasselbet Und immer weiter 

derselbe Mist, 

Wie die gelbe BrUhe, die Ubrig ist 

in meinem Kilbel, sent, 

wo der Dreck schon schmutzige Blasen 



bl&ht. 



Dann hebt es wieder zu singen an: 

Ein Fiepern, kindisch, morbid und mUrbe, 

ein ekelerregendes Stimmbruchgezirpe. — 

Eine Ziege, die schlachtreif, 

als Zicklein klein 

m&chte noch einmal sufi unschuldig sein, 

als Zicklein in der Mutter Schofi: 

(mit marzipanzufiem Augenaufschlag) 
„Wenn ich grofi bin, liebe Muttit 
Wenn ich dich blo/J los bin, liebe Putti, 
Tutti Frutti p silfie Schnutti, 
ich hab' es satt mit deinem Gemutti! 
Ich find 1 dein Gequilcke abgeschmacktl 
Den Besen in die Hand und angepackt — / 
dann bist du grofi t 
— Sie schluchzt zu Ende. — Ich bin sie los I 

Dann kornmt die nitchste — , sic singt, man fnerket 

Die Mdnner wdren ihr Stiirket 

Doch beim dritten Tango, da werde sie schwachl 

Hier haucht sie ein gedehntes — Acht 

Man fiihlt es ihr nach, man riccht es sogar — , 

silfilich geschwttngerte Luft einer Bar, 

Kampfplatz parfilmierter Mond&nen, 

nagelpolierter Zwitterhy&nenl 

Sie reichen um und um und um und um 

im Tango sich im Krets herum 

und werden schwach auf den zittrtgen Beinen 

und kommen zum Hundfunk und singen uns einen! 

Doch wir Kameraden im Dreck hier draufien, 

wir pfeifen auf eure schmalzigen Flausenl 

Euer Singsang wird uns zur leidigen Qual, 

selbst eure Schwachheit ist uns zu schal/ 

Wir wollen — gottlob — einen herberen Wein! 

Die Treue soli uns Mundschenk sein, 

die wahre Treue, die keine geschwdtzigen Worte nennt, 

die wahre Liebe, die als heimliche Flamme brennt! 

Sie hiltet den heimUchen Herd, 

ist Lebens und Strebens wert! 

Ich beuge mich iiber die Zeilen tief, 

schreib* meiner Frau den folgenden Brief: 

„Wenn heut' unser Kndblein schlafen geht 

und du hast den Segen gesprochen, 

sing, dafi es ihm recht zu Herzen geht, 

ein Lied, das vor dem guten Kameraden besteht, 

dem gestern die Augen gebrochen! 
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Musikliteratur und neue Noten 
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Neue Weihnachtsliteratur. 

Eine grundsatzliche Wandlung weist diese ge- 
mut voile, herkommlichem Brauch gemaB, ganz in 
der Familie beheimatete Musikgattung auf, in 
stofflicher Hinsicht und ihrer Bestimmung. Ein 
Uberblick liber den beyorstehenden Gabentisch 
musikalischer Neuerscheinungen zeigt, daB nun 
im Sinne H. Riehls und Fleischers die stammhaf- 
ten Schatze alten, volkstumlichen Schaffens weid- 
lich erschlossen und genutzt werden. Weihnachts- 
spiel und profane Weihnachtsweisen fuhren den 
Reigen, wobei auch Versuche, in der Gegenwart 
bewahrte Formen in kleine Munze umzuwerten, 
beteiligt sind. Der ruhrige VoggenreiteT-Verlag 
hat sich die Betreuung dieser Bestrebungen zu 
eigen gemacht Da liegt eine geschraackvoll aus- 
gestattete Sammlung nach volkstumlichen Wei- 
sen vor: „Kommt ein Kindlein auf die Welt" von 
Erich Lauer. Eine kleine WiegenkantaLe fur drei 
Blockfloten, Geigen oder Klavier bringt leichteste 
Tonsatze fur ein oder zwei Singstimmen mit 
hochst einfaeher Begleitung, durch stimmungs- 
volle instrumentale Satzchen eingeleitet und ver- 
bunden, so daB die Kantatenform auch schon von 
den Kleins ten empfunden und ohne Schwierig- 
keit ausgefuhrt wird. Unaufdringiicher Bild- 
schmuck wirkt werbend fur diesen gelungenen 
Versuch. 

Sodann: „Weihnacht macht die Tiiren weit" 
von Ernst -Moritz Henning und Ludwig Voggen- 
reiter herausgegeben. Lieder unserer Zeit sind in 
32 Melodien versehiedener Tonsetzer und Dichter 
fur ein und zwei Singstimmen ohne Begleitung 
zusammengestellt, wobei neben den Herausgebern 
Namen wie Georg Blumensaat, Hans Baumann, 
Paul Hermann u. a. auftauchen. Zwei Neujahr- 
kanons bilden den Ausklang. 

Fur den praktischen Gebrauch hat der Voggen- 
reiter-Verlag die inzwischen Gemeingut gewor- 
denen Weihnachtsweisen Hans Baumanns: „Hohe 
Nacht der klaren Sterne" und „In allerliebster 
Nacht" im Harmonieorchestersatz und eine Fas- 
sung mit Klavierbegleitung herausgebracht. Es 
bleibt indes die Frage t ob weihnachtliche Ge- 
sange, die „still und einfach" oder „innig u dar- 
zubieten sind, durch den massiven Begleitsatz 
eines BlSserensembles so stimmungsgemafi unter- 
stiitzt werden, wie es den innigeren Klangwerten 
der Streichinstrumente moglich ist. DaB man 
sich zu einer beigefiigten Klavierfassung ent- 
schied, mildert dieses Bedenken. 

Eine feinsinnige Veroffentlichung liegt in Hans 
Baumanns „BergbaueTnweihnacht" vor (ebenfalls 
im Voggenreiter-Verlag). Das altertumelnde gra- 
phische Bild der Ausgabe verleiht ihr Geschenk- 
wert, der durch ein drucks voile Kupferstichvig- 
netten und durch die auf roten Notenlinien ein- 
herschreitenden schwarzen Punktnoten reprasen- 
tiert wird. Flote, zwei Geigen, Cello oder Laute 
bestreiten die Begleitung und die vermittelnden 
instrumentalen Zwischensatze, wfihrend Vorsan- 
ger, Einzelstimmen und ein zweistimmiger Chor 
die vokalen Aufgaben ubernehmen, Cesar Bres- 
gen hat in der Ausfuhrung und Motivwaltung des 
musikalischen Satzes der von Hans Baumann 
(Worte und Weisen) stammenden Widmung die- 
ses Bandchens: „Den Holzhauern meiner Wald- 
heimat" Rechnung getragen. So wird diese Neu- 
erscheinung nach Gehalt und Gestalt unschwer 
ihren Weg machen. 




dar; 
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Als berufener Kenner volkstumlicher Musik- 
pflege steuert Fritz Jode eine Sammlung origina- 
ler „alter nordischer W eihnachtstdnze" bei. Der 
Voggenreiter-Verlag laBt sie mit einem hiibschen' 
Umschlagbild und mit bewuBt anspruchslosem 
Klaviersatz in die Offentlichkeit gehen, Es sind 
nordische Jultanze aus schwedischem Volksmusik- 
bestand, die mit Singen, Spielen und Tanzen die 
deutsche Weihnacht bereichern wollen. Ausfuhr- 
liche Anweisungen fur die Auffuhrung der Rei- 
gen lassen auch Laien-Tanzkreise leicht mit die- 
sen sieben lebensvollen Spielweisen ubereinkom- 
men. Auch die Schulmusik wird gem von die- 
sem stammhaften Beitrag Gebrauch machen. 

Eine neuartige, musikalisch vielseitige Weih- 
nachtsgabe stellt Heft 11 ,>Klingender Feier- 
abend" in der „Werkreihe des Amtes Feierabend 
der NS-Gemeinschaft KdF in Verbindung 
dem Kulturamt der Reichsjugendfuhrung" 
die Hanseatische Verlagsanstalt, Hamburg, 
sorgte die Herausgabe. Diese Sammlung 
„Kantaten iiber alte und neue Weihnachtslieder" 
entstand als Gemeinschaftsarbeit zeitgenossischer 
Komponisten mit bewahrten Namen, wie Her- 
bert Napiersky, Walter Rein, Karl Marx, Her- 
mann Simon und Gottfried Wolters. An Melodien 
des herkommlichen Weihnachtsgutes erscheinen 
„0 Tannenbaum; es ist ein Ros* entsprungen" 
u. S. in reizvoller Verarbeitung. Floten, Violinen 
und Violoncello bestreiten das Instrumentarium, 
das sich einem jeweiligen Chor zugesellt. Kin- 
derchor und gemischter Chor teilen sich im vor- 
wiegend homophonem Tonsatz in die instrumen- 
talpolyphon umspielten Chorlieder. Selten wurde 
eine volkstiimlich gedachte Weihnachtssammlung 
so abwechslungsreich im imitativen, fugatoarti- 
gen oder gebundenen Stil verarbeitet wie diese, 
dabei immer von melodischem Gefuhl und Klang- 
sinn beherrscht. Die im allgemeinen wiinschens- 
werte Zusammenziehung zu einem Klaviersatz 
(mit Rucksicht auf das haufige Fehlen einer 
Cellobesetzung) wiirde den beweglich entfalteten 
polyphonen Tonsatzen (wie dem ersten von Karl 
Marx) wesentliches von ihrem Reiz nehmen. Den 
ernsten kunstlerischen Bestrebungen der Volks- 
musik stellt diese Herausgabe ein schones Zeug- 
nis aus. Gottfried Schweizer. 



Volksmusik und Lieder. 






Im Verlag Ludwig Voggenreiter, Potsdam sind 
eine Reihe bemerkenswerter Neuerscheinungen 
herausgekommen. Eine „Grundschule der Gym- 
nastik" nennt E. von Lolhoffel ihre in drei Teilen 
erschienenen Lieder- und Spielhefte fur Kinder. 
Die „Freude am Spiel" kennzeichnet diese Heft- 
chen: „Lange, lange Reihe", „Muhle, muhle, 
mahle!" und „Hopsa-Tralla", die in vorbildlicher 
Weise, ohne jede Schulmeisterei, dem Kind die 
goldene Briicke vom Kinderland zur Welt der 
GroBen baut. Aus der ganzen Anordnung dieser 
Bewegungsspiele spricht die reiche, in dem Urn- 
gang mit Kindern und der Ausbildung von Kin- 
dergartnerinnen, Turn- und Sportlehrerinnen er- 
worbene Erfahrung der Verfasserin. Diese lie- 
der und Spiele sind wirklich von echter Kinder- 
tumlichkeit getragen, die Worte und Melodien 
auBerordentlich leicht eingangig und in hohem 
MaBe geeignet, die Lebensfreude im Kinde, aber 
auch im Erwachsenen zu wecken. — Kindlicher 
Denkungsweise und kindlichem Gemut, wenn 
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auch in anderer Form, tragen auch die von Wal- 
ter Rein komponierten Lieder „Unter goldnen 
Sternen" nach Dichtungen von A. BeiB Rechnung. 
Sie stellen hohere Anforderungen an Ausfuhrende 
und Horer, da sie fiir dreistimmigen Kinderchor 
geschrieben sind, weisen aber einen so fliissigen, 
beweglichen Satz und so kunstfertigen diatoni- 
schen Stil auf, daB sie jeder stimmlich geschulte 
Kinderchor leicht bewaltigen kann. Und wie 
auch hier die Melodik oft in Tanzrhythmen 
schwingt, so ist auch in den Gebrauchsmusiken 
„Gymnastik und Tanz", deren 3. Heft die „Hol- 
lersbacher Tanzsuite" fiir Klavier von Cesar 
Bresgen bringt, dieser Gedanke mit starker Be- 
tonung verschiedener Bewegungsvorgange wie 
„Federn", „Schreiten und Schwingen", „Galopp- 
Hiipfen" und dergleichen besonders herausgear- 
beitet. Volkskundlich von groBer Bedeutung sind 
die von K. Horak herausgegebenen „Tanze aus 
den deutschen Volksinseln im Osten". Hier ist 
in grundlicher und wissenschaftlich fundierter 
Weise wertvolle Forschungsarbeit geleistet wor- 
den, die sich auf den gesamten osteuropaischen 
Raum von den Ufern der Ostsee bis zur Adria er- 
streckt und die Volkstanze der deutschen Sprach- 
inseln in vorbildlicher Weise erfaflt. Deutsche 
Tanze aus Polen, Bielitz, Galizien, Zips, Sieben- 
biirgen usw. bis zur schwabischen Tiirkei sind 
hier, erlautert durch einen genauen Tanzsehlussel 
und Tanzanweisungen, zusammengetragen und es 
ist nicht zu viel gesagt, wenn man in diesen Tan- 
zen die Quellen sieht, die zu einer Gesundung des 
durch den Jazz verdorbenen Gefuhles fiir einen 
arteigenen deutschen Tanz beitragen konnten. So 
konnen diese Tanze in ihrer kuiturellen Bedeu- 
tung wiirdig an die Seite gestellt werden neben 
dem wertvollsten Volksliedgut aus den versehie- 
denen Gauen des groBdeutschen Reiches, von 
dem uns ganz ausgezeichnete Neubearbeitungen 
vorliegen: Da sind zunachst Lieder aus dem El- 
saB, von F, B. Metzger mit einer Melodies timme 
fiir Blockflote oder andere Melodieninstrumente 
herausgegeben, dann die im Auftrag des Gebietes 
Salzburg der Hitler- Jugend von C. Bresgen her- 
ausgegebenen Salzburger Volkslieder „HeiBa 
Buama" und schlieBlich die praehtigen „Salzbur- 
ger Musikblatter", eine Folge von 36 Liederblat- 
tera, ebenfalls herausgegeben von C. Bresgen in 
Zusammenarbeit mit T. Reiser. 

Von Bresgen liegt auch ein kanonischer Chor- 
zyklus „Wetterfest" vor, bei dem der geistige 
Niederschlag der in seinen Volksliedsammlungen 
erworbenen volkskundlichen Kenntnisse seine 
schonsten Friichte in einer volkstumlich empfun^ 
denen Vertonung markiger und kraftvoller, an- 
scheinend vom Komponisten selbst herruhrenden 
Worte tr&gt. — Zeigen die vorhin besprochenen 
Liedbearbeitungen mehr die Struktur einer ein- 
fachen zwei- bis dreistimmigen homophonen Satz- 
weise mit Begleitung von Klampfe oder eines 
Melodieinstrumentes, so sind die von P. Hermann 
herausgegebenen „Zwolf Lieder aus der Ostmark 
und aus dem Sudetenland" schon fiir anspruchs- 
vollere Sing- und Spielscharenbesetzung mit Flo- 
ten, Streichern, eventuell Klavier und Violon- 
cello geschrieben und bevorzugen eine ausgespro- 
chen kontrapunktische, teilweise imitatorische 
Satzweise, an der auch der dreistimmige Chor 
beteiligt ist. Der Liederzyklus F. Biebls „Wem 
Gott will rechte Gunst erweisen" erweitert das 
begleitende Orchester noch durch Hinzunahme 
von Oboe, Klarinette und eventuell Trompete, 
stellt aber infolge der Einstimmigkeit der Ge- 
sangsmelodie und die einfachere Struktur des 



Satzes wesentlich geringere Anspriiche an die 
Ausfiihrenden. Diese Einfachheit des Satzes zeich- 
net auch die vom gleichen Komponisten her- 
riihrenden zwolf Nacht- und Taglieder „Von 
Abend zu Abend" nach Gedichten von Eichen- 
dorff, Goethe, Geibel, Gleim und Holty aus. Noch 
groBere Schlichtheit der Ausdrucksmittel erstrebt 
C. Bresgen in seinen „Eichendorff-Liedern" fur 
Solostimme oder Chor und Klavier. Ein Lied zum 
Beispiel wie das „Wie schon, hier zu vertrau- 
men" zeigt deutlich die Tendenz, in der melodi- 
schen Fuhrung der Singstimme und der Einfach- 
heit der Begleitung an den Stil eines Abraham 
Peter Schulz anzukniipfen. 1st die musikalische 
Substanz tragfahig genug, so mag in einer sol- 
chen Einfachheit keine Gefahr des Abgleitens in 
nichtssagende Primitivitat zu befiirchten sein. 
Einen ahnlichen Weg versucht F. Biebl in seinem 
divertimento" fiir Streichorchester, Flote, Kla- 
rinette und Trompete", dessen erster Satz mit 
einem verheiBungsvollen Trompetensolo beginnt 
und dann in einen frisch beschwingten Marsch 
iiberleitet. Der 2. und 3. Satz tragen volkslied- 
hafte Zuge, wahrend der 4. ein stiirmisches 
Presto-Finale anschl^gt. Auch hier wird man, 
ebenso wie in den vorhin besprochenen Kompo- 
sitionen, die Primitivitat der Satzstruktur mit der 
Absicht des Komponisten rechtfertigen konnen, 
dem weniger kunsterfahrenen Horer eine mog- 
lichst unproblematische Musik zu bieten und so 
in breite Volksschichten hinein wirken zu k6n- 
nen, ein Verfahren, das freilich nur auf Werke 
kleineren Formates beschrankt bleiben darf, de- 
ren Wert eben darin besteht, Briicken zum Er- 
fassen hoherer Kunstwerke zu bauen. 

Hermann Grabner. 

i 

Liedgut der Jungen Gefolgsdiaff. 

Wir miissen immer wieder feststellen, daB un- 
ser heute noch ubliches „Liedgut" — leider auch 
zum Teil das neuentstandene „Soldatenliedgut" — 
fremd neben unseren neuen nationalsozialisti- 
schen Kampf-, Feier- und „Geselligen Liedern ,c 
einherlauft. Eine unumstoBliche Tatsache ist es 
auch, daB manche Kampf- und Feierlieder bisher 
iiber einen klein bestimmten Sonderkreis kaum 
noch hinausgedrungen sind und daB es wohl 
noch langere Zeit dauern wird, bis das ganze 
deutsche Volk sie als selbstverstandlich singt. 
Das Volk wird entscheiden' miissen, wieweit das 
nationalsozialistische Liedgut in seine Empfin- 
dungswelt einbezogen wird. Unsere Volksmusik- 
kapellen, Heeresmusikziige, Werk- und Betriebs- 
orchester, Spielgruppen und Blaserkameradschaf- 
ten miissen sich aber in Zukunft auf jeden Fall 
iiber die begruBenswerten Bestrebungen urn ein 
neues deutsches Liedgut im Bilde sein und der 
Verbreitung Rechnung tragen. 

In der 1. Folge der Blaserausgabe der Jungen 
Gefolgschaft wurde zum erstenmal in einer ge- 
schlossenen Ausgabe eine Auswahl der zum All- 
gemeingut der singenden Jugend gewordenen 
Feier- und Kampflieder unserer Zeit im ein- 
fachen Satz fiir kleinste und groBte Blasbeset- 
zung bereitgestellt. Der Herausgeber Helmut 
Majewski hat im gleichen Verlag (Ludwig Vog- 
genreiter, Potsdam) nun auch die wesentlichsten 
geselligen Lieder in einer geschlossenen Saram- 
lung fiir Blasinstrumente veroffentlicht. Nicht 
enthalten sind in der Sammlung die Soldaten- 
lieder, die in einer besonderen spater erscheinen- 
den Ausgabe der Offentlichkeit ubergeben wer- 
den sollen. Die Bearbeitung der Liedsatze wurde 
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von Komponisten besorgt, die nicht nur bei der 
Neuformung unserer Blasermusik schopferischen 
Anteil haben, sondern auch ihre landschaftlichen 
Beziehungen zu den von ihnen bearbeiteten Lie- 
dern zum Ausdruck brachten. Es seien u. a. ge- 
nannt: C. Bresgen, K. Schafer, H. Napiersky. 
Diese Blaserausgabe, die zum Teil aus der Praxis 
heraus entstanden und fur die Praxis gedacht ist, 
ist im rechten Sinn des Wortes eine Gebrauchs- 
sammlung, die bei jeder Art von geselligen Ver,- 
anstaltungen, wie Kameradschafts- und Eltern- 
abenden, Betriebs- und Dorfgemeinschaftsaben- 
den, offenen Singstunden usw. Weg- und Werk- 
weiser sein soil. Die Satze zeichnen sich durch 
Einfachheit, selbstandige Stimmfuhrung und ohne 
besondere technische Schwierigkeiten aus. Sie 
sind bereits von funf Spielern bis zum vollbesetz- 
ten Musikzug ausfuhrbar. AuBerdem wurde auch 
eine Stimmausgabe fiir Streichquintett beigege- 
ben, womit auch die Streicher bis zur Symphome- 
orchesterbesetzung einbezogen werden konnen. 
Neben dem vollstandigen Text der Lieder gibt 
die Partitur auch die vielen Besetzungsmoglich- 
keiten der Satze an. Es ist also alles bereit ge- 
stellt, was fiir eine lebendige Liedgestaltung und 
eine wirkliche Begleitung des Gemeinschafts- 
gesanges Voraussetzung ist. Besonders sollten 
sich die Kapeilenleiter auf dem Dorf und in der 
Kleinstadt, wo noch nicht alles auf propagandi- 
stische GroPveranstaltungen angelegt ist, der 
musikalisch reizvollen Sammlung annehmen, 
well sich auch hier die genannten Bestrebungen 
zuerst durchsetzen werden. Friedrich Rein. 

WOLFGANG BOETTICHER: Robert Schumann. 
Einfiihrung in Personlichkeit und Werk. XV, 688 S. 
Bemhard Hahnefeld Verlag Berlin (1941). 

Die weit verzweigte Schumann-Forschung auf 
neue Grundlagen gestellt zu haben, ist das unab- 
dingbare Verdienst Wolfgang Boettichers. Dem 
Verfasser war es darum zu tun, „das vielseitige 
Kulturleben zwischen Schuberts Tod und Wag- 
ners Aufstieg vom Standpunkt eines groBen Man- 
nes her zu sehen, der tatsachlich damals das mu- 
sikalische Deutschland beherrscht hat". Die wis- 
senschaftliche Durchleuchtung dieses Themas ge- 
lingt Boetticher vermoge seiner umfassenden Li- 
teraturkenntnis und seiner tief eindringenden 
Darstellungsmethode. Schon die „Grundlegung' , 
mit dem Untertitel „Symbol und Ausdruck , laBt 
als scharf umrissene TEinfiihrung in Problem und 
Methode GroBes erwarten. Versucht doch der 
Verfasser hier nichts Geringeres als eine vorbild- 
liche methodologische Begrundung fiir sein Be- 
miihen, den musikalischen Symbolbegriff in posi- 
tivem Sinne fiir die deutsche Romantik zu erar- 
beiten, darin den Bahnen seines Lehrers Arnold 
Schering folgend. Nach kritischer Uberprufung 
der verschiedenen Typenlehren des musikalischen 
Schaffensvorgangs und Darlegung von Wesen und 
Bedeutung des musikalischen Symbols gipfelt die 
„Grundlegung" in einer Symbol analyse des ro- 
mantischen Tonwerkes. Wenn Boetticher im Vor- 
wort ausfuhrt, das Forschungsziel der „Grund- 
legung" liege in der Absicht, das musikalische 
Ausdrucksproblem des 19. Jahrhunderts zu erfas- 
sen, so darf gesagt werden, daB ihm dieses Vor- 
haben durchaus gegluckt ist. 

Mit besonderer Spannung wendet man sich nach 
diesen Eroffnungen der Lekture des eigentlichen 
Hauptabschnittes des Werkes zu: „Robert Schu- 
mann. Personlichkeit und Werk." Was hier der 
Verfasser zu bieten weiB, halt sich vollig fern 
vom Rahmen einer der landlaufigen Kiinstler- 



biographien. Er, der in der „Gmndlegung ein 
System der musikalischen Ausdruckszeichen theo- 
retisch herausgearbeitet hatte, stellt sich vielmehr 
in diesem Hauptabschnitt die Aufgabe, sein Sy- 
stem in die musikalische Praxis der Schumann- 
schen Musik zu uberfiihren. Um hier zum Ziele 
zu gelangen, untersucht Boetticher zunachst den 
bisher vielfach verkannten musikalischen Spat- 
stil des Meisters, da dieser nach seiner Schilde- 
rung als der eigentliche Trager symbolischer Aus- 
drucksgesetze bei Schumann anzusehen ist. War 
es doch Robert Schumann noch vergonnt, im 
Gegensatz zu manch anderem Romantiker, seine 
Kompositionstechnik zur Reife zu fuhren, in sei- 
ner klanglichen Vorstellungskraft gelegentlich 
schon iiber Brahms hinausgreifend „bis zur Vor- 
ahnung des breitspurigen, sinfonischen Pathos 
Anton Bruckners"; mit zunehmendem Alter laBt 
sich bei dem Meister sogar eine sich steigernde 
Hinwendung zur Kompositionstechnik des Barock 
beobachten. Sind vorbereitende Untersuchungen 
dieser Art geeignet, Schumannns Werk in neu- 
artiger Problematik aufzuzeigen, so riicken die 
von dem Verfasser erschlossenen Tagebiicher uns 
des Meisters PersSnlichkeit so nahe wie nur ir- 
gend moglich. Denn Schumanns „Tagebuch-Ein- 
tragungen" sind nicht „reaktiv" entstanden, d. h. 
wie eine Autobiographic „durch den Sinnbezug 
auf praktische Zwecke", sondern als Spiegelung 
tausendfaltiger Empfindungen in hochster Rein- 
heit. Die Priifung dieser literarischen Dokumente 
auf ihren Zeugniswert erforderte allerdings nicht 
nur philologische Quellenkritik, sondern auch eine 
psychologische Behandlung, deren sich der Ver- 
fasser mit bemerkenswerter Sorgfalt unterzog. 

* Solche „Vorbemerkungen" muBten voraufgehen, 
ehe in einem ersten Hauptteil die Personlichkeit 
des Meisters, nach Charakter und Musikanschau- 
ung, dargestellt werden konnte. In dem Abschnitt 
uber Schumanns Charakter ist es einmal die Stel- 
lung zum Ich, die Boetticher zu scharf sinnigen 
Untersuchungen veranlafit. DaB der junge Schu- 
mann auf „Theorie" nicht gut zu sprechen war, 
scheint hier nicht minder anteressant wie die Tat- 
sache, daB die Natur unserem Meister zu einem 
heiligen Idealzustand alles Kunstlerischen wurde. 
Schumann ist erfiillt von dem die romantische 
Lebensidee bestimmenden „kosmischen Gemein- 
schaftsgefiihl". Des Meisters Stellung zur Um- 
welt laBt trotz der inneren Widerspruche seiner 
Personlichkeit erkennen, daB ihm ein Wertbe- 
wuBtsein, eine „weltsichere Haltung", eignete. 
Von besonderer Bedeutung ist in diesem Zusam- 
menhang auch die Darstellung der „kritischen Er- 
scheinungen", erfahren wir doch z. B. von hef- 
tigen Einwirkungen des Wetters auf die Gemuts- 
lage und die schopferische Stimmung Schumanns. 
Es zeugt fur wache Beobachtungsgabe, daB der 
Verfasser die Problematik des „kranken Schu- 
mann" mit denkbarer Vorsicht wertet. Sehr be- 
achtlich sind weiterhin die Untersuchungen uber 
Schumanns Weltanschauung, welche naturgemaB 
seine Musikanschauung charakteristisch formte. 
Innerhalb dieses Abschnitts sind es zunachst die 
Hinweise auf Schumanns Verhaltnis zu Musikern 
(Bach, Wagner!) und Musikschriftstellern, sodann 
die Ausfuhrungen iiber Schumanns musikge- 
schichtliches Wissen und schlieBlich seine Beur- 
teilung der Symbolfrage, die neue Einblicke in 
des Meisters Personlichkeit gewahren. 

Der zweite Hauptteil behandelt das zeitgenos- 
sische Schumannbild und seine geistesgeschicht- 
lichen Grundlagen. Hier werden zunachst Be- 
griffe der damaligen Schumannkritik im einzel- 
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nen besprochen, vor allem solche wie „Subjek- 
tivitat" und „Objektivitat". Danach wendet sich 
Boetticher der Frage nach dem „Verstandnis des 
bildhaften Ausdrucks in Schumanns Tonwerken" 
zu; hier steht die kritische Wurdigung der beiden 
leider gegenwartig zu Unrecht vergessenen ro- 
mantischen Philosopher! Eduard Kriiger und 
August Kahlert auf bedeutender Hone. Nament- 
lich der Hinweis auf Eduard Kriiger, den Gegner 
Hanslicks, ist beachtlich, sind doch Krugers „Bei- 
trage flir Leben und Wissenschaft der Tonkunst" 
(1847) aus seinem gemeinsamen Kampf mit Schu- 
mann gegen das ideenlose Virtuosentum der Zeit 
hervorgewachsen. Dafi in diesem Hauptteil auch 
den Wurzeln der nachromantischen Gefuhlsasthe- 
tik und der Verflachung der Schumann-Kritik 
nachgegangen wird, beweist, wie sehr der Ver- 
fasser bemuht war, das zeitgenossische Schu- 
mannbild in seinen verschiedensten Ausstrahlun- 
gen zu erfassen. 

Einen kuhnen VorstoO in musikwissenschaft- 
liches Neuland bedeuten die beiden folgenden 
Hauptteile des groflangelegten Werkes, die sich 
einerseits mit „Bildhaften Ausdruckszeichen im 
Vokal- und Instrumental werk" des Meisters be- 
fassen, andererseits die musikalischeh Skizzen 
„als stilkritische Dokumente der deutschen Ro- 
mantik" zum Gegenstande haben. Die Fttlle der 
hier dargebotenen Anregungen macht es unmog- 

Ilich, auf Einzelheiten naher einzugehen. Fest- 
gestellt sei, dafi es dem Verfasser gelungen ist, 
die aus der Wurdigung von Schumanns Person- 
chkeit und Musikanschauung wie auch aus der 
arlegung des zeitgenossischen Schumannbildes 
resultierende Frage nach dem bildhaften Aus- 
druck in des Meisters Musik konsequent durch- 
zuarbeiten. Die von Boetticher aufgewiesenen 
bildhaften Ausdruckszeichen in Schumanns Vo- 
kal- und Instrumentalwerk, teils solche der Vor- 
Istellungs-, teils solche der Gefuhlssymbolik, eroff- 
nen neue Ausblicke auf die Deutungsmoglichkei- 
ten zahlreicher Kompositionen des Romantikers 

I Robert Schumann. Insbesondere sind es hier die 
Humorgefuhle, denen Boetticher sein Augenmerk 
schenkt;- diese Humorgefiihle rechnen zu den 
wichtigsten Gegenstanden symbolischen Aus- 
drucks in der Musik; die Reichhaltigkeit humori- 
stischer Gestalten in Schumanns Schopfungen 
zwingt zu subtiler Schilderung. : Dafi die musi- 
kalischen Skizzen und Fruhentwurfe Schumanns 
diese Ausfiihrungen auf mannigfache Weise zu er- 
ganzen vermogen, bezeugt Boettichers eingehende 
Darstellung des Skizzenproblems. Er war sich 
selbst daruber klar, dafi er bei der Untersuchung 
der Skizzen einzelne Formfragen, wie etwa die 
der Rondotypen, vorlaufig nur andeutend behan- 
deln konnte. 

Eine wesentliche Bereicherung dieser Mono- 
graphic bedeutet neben den im Anhang mitgeteil- 
ten Erganzungen das umfangreiche Dokumenten- 
verzeichnis, in welchem uns eine Vielzahl bisher 
unbekannter literarischer und musikalischer Do- 
kumente entgegentritt. Dabei hatte es sich gewifi 
empfohlen, wenn in dem Abschnitt „Musikalische 
Dokumente" auch darauf hingewiesen worden 

rware, dafi L. Windsperger bei „B* Schotts Sonne, 
Mainz" 1924 das Skizzenbuch zu Schumanns „A1- 
bum fur die Jugend" (op. 68) in einer Faksimile- 
Vervielfaltigung herausgebracht hat. Im Ganzen 
ist mit Boettichers „Robert Schumann 1 * der deut- 
schen Musikgeschichtsschreibung ein des besten 
Lobes werter Beitrag erstanden. Man studiert ihn 
mit Genufi und zu innerem Gewinn! 

Walter Serauky. 



MUSIKALISCHE VOLKSBILDUNG: Ein prak- 
tischer Leitfaden der Volksmusikerziehung. Hrsg. 
von Siegfried Goslich. Hanseatische Verlagsanstalt 
Hamburg [1943], 244 Seiten. 

Das Buch will dem Musikerzieher praktische 
Anregungen fur seine Arbeit geben und ihm bei 
der Literaturauswahl behilflich sein. Der Band 
bietet innerhalb der Werkreihe des Amtes Deut- 
sches Volksbildungswerk in der Deutschen Ar- 
beitsfront gewssermafien eine allgemeine theore- 
tische Grundlegung. Gute Fachleute fassenRicht- 
linien fur ihr Spezialgebiet zusammen und ver- 
weisen auf eine Literaturauswahl: Carl Hanne- 
manns Beitrag „Das Singen — ein Anfang des 
Musizierens" geht kampf erisch auf grundsatz- 
liche Fragen der Musikpolitik ein. Karl Land- 
grebe schreibt uber Gruppen- oder Einzelunter- 
richt, Heinrich Polloczek behandelt die Frage der 
Musikerziehung in den Betrieben. In ubersicht- 
licher Aufteilung erfolgt dann die Behandlung 
des Lehrmaterials (Singliteratur — W. Hammer- 
schlag; Etiiden- oder Spielschule? — S. Goslich; 
Klavierliteratur — M. Ottich etc.). Hier ist man 
durchaus groBziigig verfahren, so dafi man fur 
eine spatere Auflage des Buches die Einfuhrung 
eines Wertungsprinzips empfehlen mochte. Aber 
in seiner vorliegenden Form fullt die Veroffent- 
lichung bereits eine Lucke unseres Schrifttums 
aus, und jeder Beitrag zur Verbreiterung und 
Vertiefung unserer musikalischen Volksbildung 
mufi dankbar begrufit werden. Herbert Gerigk. 

ALBERT PROTZ: Mechanische Musikinstru- 
mente, Mit 40 Bildtafeln. Barenreiter-Verlag, 
Kassel [1943], 106 Sei ten und 20 Seiten Noten. 

Der Titel des Buches ist mifiverstandlich for- 
muliert. Der Verfasser sagt im Vorwort: „Diese 
Arbeit beschaftigt sich mit den Grundlagen, der 
Geschichte und der Musik mechanischer Musik- 
instrumente des ausgehenden 16. und beginnen- 
den 17. Jahrhunderts." Mit grofier Gewissenhaf- 
tigkeit werden namentlich einige noch vorhan- 
dene Musikapparate jener Zeit untersucht, be- 
schrieben und aus den schwer zuganglichen Ab- 
handlungen aus dem 17. Jahrhundert uber me- 
chanische Musikinstrumente ganze Teile zitiert. 
Es ist bewundernswert, mit welchem Scharfsinn 
mechanische Orgeln, ein mechanisches Spinett, 
Flotenwerke und vor allem Athanasius Kirchers 
Machinamenta konstruiert waren. Die astrono- 
mischen Monumentaluhren und die Turmglocken- 
spiele sind kulturgeschichtlich ebenso wichtig 
wie musikgeschichtlich. Die abschliefiende Uber- 
sicht der mechanischen Musikinstrumente aus 
dem 18. und 19. Jahrhundert schliefit zwar im 
Augenblick eine Lucke unseres Fachschrifttums, 
aber es bedarf fur diesen Zeitabschnitt noch einer 
in Einzelheiten gehenden Darstellung. Die Ar- 
beit von Protz bildet einen gediegenen Unter- 
bau fur die kommende Gesamtdarstellung dieses 
interessanten Nebengebietes des Instrumenten- 
baues. Die Notenbeilage en t halt Ubertragungen 
der Musik in der Kugellaufuhr Hans Schlotten- 
heims (1602), des Pommerischen Kunstschranks 
(1617), ferner u. a. des automatischen Spinet ts 
von Samuel Bidermann, Breslau. 

Herbert Gerigk. 

PETER RAABE: Wege zu Weber. Gustav Bosse- 
Verlag, Regensburg. 1942. 260 Seiten. 

Raabe hat ein Volksbuch uber Carl Maria von 
Weber geschrieben, das geeignet ist, den Leser zu 
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dem Meister hinzufuhren. Volkstiimlich ist auch 
die Sprache des Buches, das aus bester Kennt- 
nis der Literatur und der Quellen und aus tiefer 
Verehrung fur den Meister entstanden ist. Die 
Lebensumstande Webers bilden den Gegenstand 
der Darstellung, wahrend auf eine Betrachtung 
oder gar Beschreibung des Schaffens weitgehend 
verzichtet wird. Durch die Einschaltung mancher 
subjektiven Auffassung gewinnt das Ganze noch 
an Lebendigkeit, wenn man auch beispielsweise 
gegen die MaBregelung Goethes dufcli Raabe we- 
gen dessen zuruckhal tender Stelluhg zu Weber 
Einwendungen vorbringen wird. Aber wer das 
Buch liest, gewinnt ein Bild der einzigartigen, 
vielseitigen und ernsthaften PersonUchkeit We- 
bers, der nicht nur einer der GroBen unserer Mu- 
sik, sondern einer der groCen Deutschen liber- 
haupt ist. Ein Anhang mit ' Stellen aus den Schrif- 
ten und Briefen, mit Urteilen tiber ihn und Ge- 
dichten erganzt die Darstellung. Die Bildtafeln 
enthalten teilweise weniger bekannte Vorlagen 
aus dem Besitz der Erben. Das Werk ist im Rah- 
men der „peutschen Musikbiicherei" erschienen. 

Herbert Gerigk. 

KNUD JEPPESEN: Die italienische Orgelmusik 
am Anfang des Cinquecento. Einar Munksgaard, 
Kopenhagen, 1943. 130 Seiten Text und 82 Seiten 

Noten. 

Die selbstandige italienische Orgelliteratur wird 
zumeist erst von den vierziger Jahren des seen- 
zehnten Jahrhunderts ab datiert. Jeppesen ist es 
gelungen, in den bisher nicht auf findbaren „Frot- 
tole intubulate da sonare organi" des Andrea An- 
tivo da Montona vom Jahre 1517 den altesten 
Druck italienischer Orgelstiicke und iiberhaupt 
die fruheste nachweisbare Quelle eindeutig fur 
Tasteninstrumente bestimmter italienischer Spiel- 
musik zu erschlieBen. Er teilt aus Anticos Tabu- 
lator ein halbes Dutzend Satze mit, die ein- 
drucksvoll belegen, wie sich auf italienischem 
Boden der Orgelstil zu entwickeln beginnt H6- 
her noch als diese Intavolierungen stehen die 
1523 herausgegebenen „Recerchari, Motetti, Can- 
zoni" des Marco Antonio (Cavazzoni) da Bologna, 
die Jeppesens Buch zum ersten vollstandigen 
Neudruck bringt. Vor allem die groB aufgebau- 
ten, durchgegliederten Ricercari zeugen von dem 
Phantasiereichtum und der Spannkraft des eine 
Bliitezeit des italienischen Orgelspiels einleiten- 
den Bologneser Meisters und deuten manches an, 
was hundert Jahre spater von Girolamo Fresco- 
baldi aufgegrifferi und zur Vollendung gefiihrt 
wird. 

Jeppesen schickt den sorgfaltig vorgenomme- 
nen Ubertragungen eine ausfuhrliche Beschrei- 
bung und Erklarung der Stucke voraus, die tief- 
greifende Sachkenntnis verrat. Wertvoll ist auch 
seine Studie iiber altitalienische Orgeln, die eine 
Fulle wichtiger Nachrichten zusammenstellt. Der 
Anteil Deutscher am Orgelbau in Italien, das be- 
statigen selbst die wiedergegebenen Zeugnisse, 
ist allerdings groBer und bedeutender, als es nacn 
Jeppesens Darlegungen den Anschein hat. 

Gotthold Frotscher. 

MARGARETE LANG: Zwischen Minnesang und 
Volkslied. Verlag Walter de Gruyter & Co., Berlin. 



Die als 1. Beiheft zu dem von John Meier her- 
ausgegebenen „Jahrbuch fur Volksli^dforschung" 



erschienene Studie beriihrt die Leser unserer Zeit- 
schrift nur ganz am Rande. Sie stellt mit ge- 
nauester Quellenkritik die Lieder der_ aus dem 
15. Jahrhundert stammenden Handschrift germ, 
fol. 922 in der PreuBischen Staatsbibliothek dar 
und zwar vorwiegend im Hinblick auf den be- 
achtenswerten tJbergang vom hofischen Minne- 
sang zum Volksliedhaften dieser ein bis zwei 
Jahrhunderte vor der Niederschrift entstandenen 
Lieder aus der Welt des deutschen Mittelalters. 
Zu zwolf dieser Lieder ist die Weise aufgezeich- 
net, die^Joseph Miiller-Blattau iibertragen hat. Es 
sind iiberaus kraftvolle Melodien, die — so fremd 
dem heutigen Musiker ihre Vortragsweise und 
ihre als wahrscheinlich anzunehmende instrumen- 
tale Einkleidung ist — ein schones Bild von der 
musikalischen Gestaltungskraf t jener fruhen Jahr- 
hunderte zu geben vermogen. R . petzMt 
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KURT ZIMMERMANN: Richard Wagners Leben 
und Werke. Eine volkstumliche Darstellung. Ver- 
lag . Friedrich Brandstetter, Leipzig. 23 Seiten. 

Es handelt sich um ein auf wissenschaftiicher 
Grundlage aufgebautes, kleines Ubersichtswerk 
tiber alles Geschehen mit und um den Bayreuther 
Meister, in glucklicher Verbindung mit einer le- 
bendigen, klaren und sinnvollen Darstellung. In 
dem Heft ist sozusagen fast alles enthalten, ohne 
daB es durch die Konzentration erdruckend und 
ermudend wirkte. Selbst das Zitieren von Da- 
ten, die im Kleindruck angefiihrte Entstehungs- 
geschichte jedes einzelnen Musikdramas, das Ein- 
gehen auf textliche und musikalische Entwiirfe, 
welche in Beziehung zu der jeweiligen seelischen 
Verfassung und den auBeren Lebensumstanden 
Richard Wagners gebracht sind, geschieht in be- 
ziehungsreicher und anregender Sprache. 

Marlise Hansemann. 

ROSEGGER-HEUBERGER: Volkslieder aus Steier- 
mark, Alpenland-Buchhandlung Siidmark. 

Es ist eine verdienstvolle Tat der Herausgeber 
Dr. R. Popelak und S. Monsberger, an Roseggers 
100. Geburtstage diese erstmalig 1872 erschiene- 
nen und bereits der Vergangenheit anheim gefal- 
lenen steixischen Volkslieder wieder zu veroffent- 
llchen. Denn sie stellen, vom Dichter selbst ge- 
sammelt und in ihrem musikalischen Teile von 
R. Heuberger aufgezeichnet und gesetzt, eine 
wertvolle Auslese damals viel gesungener Lieder 
aus dem Volke dar. „Herzboten des Volkes" 
nannte Rosegger selbst diese Lieder, die er sei- 
nem Mutterlein in der Spinnstube, seinen Wan- 
derkameraden in Wald und Halde abgelauscht 
hatte und er bekannte, daB es ihm zunachst 
schwer gefallen sei, sie der groBen Welt zu offen- 
baren, da diese schlichten und einfachen Gesange 
vielleicht nicht verstanden oder sogar verspottet 
werden konnten. Damals, vor 50 Jahren, mag es 
ihm schon schwer gefallen sein, Mensc^en zu fin- 
den, die sich, wie er sagt, „niederbeugen zu diesen 
vereinsamten Blumlein in der Waldeinsamkeit". 
Aber er ahnte es wohl damals nicht, welches Ge- 
schenk er kommenden Geschlechtern bereiten 
wiirde, die heute mit ehrfurchtigem Staunen und 
tiefer Ergriffenheit vor dieser kostbaren Gabe des 

Volksdichters stehen! „ ^ . 

Hermann Grabner. 
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Finnische Musiktage in Wiesbaden. 

Wiesbaden veranstaltete wieder unter Schirm- 
herrschaft von Reichsminister Dr. Goebbels in 
Verbindung mit der „Deutschen Sibelius-Gesell- 
schaft" und dem „Hessenkontor der Nordischen 
Gesellschaft" „Finnische Musiktage". Von der 
neben dem Musikinteresse kulturpolitischen Be- 
deutung der Veranstaltung, welche von tfler see- 
lisch-geistigen Verbundenheit zweier im hochsten 
Daseinskampf liegender Volker Zeugnis u ablegte, 
wie von der inneren Ausrichtung des' r herben, 
kampfgestahlten finnischen Volkes iiberhaupt 
und der Eigenpragung seiner aus dem Volkstum 
gewachsenen Kultur sprachen in yertretung des 
Oberbiirgermeisters der Stadt Wiesbaden der 
Stadtkammerer Dr. Heji, Generalintendant Dr. 
Drewes (in einer offiziellen und einer Presse- 
besprechung) und Legationsrat Dr. Martola, wel- 
cher in einem Sondervortrag einen interessanten 
Einblick in „Das Wesen der finnischen Kunsf * 
bot. 

Wie stark, bedingt durch die ruhig-bedachti- 
gere Entwicklung der finnischen Musik, ihr die 
Zusammenhange mit der Romantik blieben and 
wie wahr und echt ihre Bindungen im Volks- 
tum liegen, bewiesen erneut die zur Diskussion 
gestellten Werke. Starksten Impuls verriet Eino 
Linnalas (1896) fast aus dem Nichts erstehende, 
thematisch garnicht iibermaBig originelle, aber 
prachtvoll bis zur Hdhenlinie gestaltete „Finni- 
sche Rhapsodie". VSnio Raitios farblich reizvolle, 
gleifiende symphonische Dichtung „Die Schwane" 
wirkt in ihrer orchestralen Leuchtkraft fast siid- 
lich ubersonnt. Unno Klami kam mit einer Kon- 
zert-Ouvertiire „Die alte Festung" zu Wort. Ihr 
Aufwand entspricht nicht unbedingt ihrem kiinst- 

Wert. Das Gleiche gilt von Selim Palm- 




grens (1878) Klavier-Konzert „Der FluB". Hier 
bleibt neben feinsinnigen Episoden und leiden- 
schaftlich aufbegehrender Grundtendenz kein 
Effektmittel unversucht, sodaB Prof. Ernst Linko, 
als in jeder Hinsicht meisterlicher Interpret, ein 
dankbares Feld und groflen Erfolg hatte. Als 
Hauptwerk der Finnen stand Jean Sibelixis' (1865) 
5. Symphonie op. 82 auf dem Programm. Zwei 
Gesange des gleichen Meisters fur Sopran und 
Orchester, „Luonnotar" und „Herbstabend'\ sind 
impression istische Stimmungsbilder von teils in- 
tensiver Illustrationskraft. Aune Anttis in alien 
Lagen prachtvoll fulliger und ausgeglichener So- 
pran feierte Triumphe. Als Dirigenten dieser bei- 
den Orchesterkonzerte im GroBen Kurhaussaal 
zeichneten verantwortlich : Dr. Toivo Haapanen, 
welcher seiner mit praziser Gestik durchgefiihr- 
ten auf weite Sicht angelegten Gestaltung durch 
feine Elastizitat der Tempi personliehe Eigenart 

verleiht, und der Wiesbadener GMD Carl Schu- 
richt. 

In einem Kammermusik-Abend schoB eine Se- 
nate op. 7 fur Streichquartett von Taneli Kuusi- 
o den Vogel ab. Vielgestaltig bei formaler 
trenge, 'bllihende Melodik bei thematischer 
Pragnanz^ feine Pastelltone und Versponnenheit 
des Stimmgeflechtes, Anmut und Frohsinn. — 
Eine Sonatine op. 80 fur Violine und Klavier von 
Sibelius verarbeitet lapidare Themen teils be- 
sinnUch, jenseits formaler GesetzmaBigkeit, teils 
virtuos. Toivo Kuula (1883) zeigt sich in seinem 
A-dur-Klaviertrio op. 7 (es- erklang bereits auf 
dem vorjahrigen finnischen Musikfest hier) als 




leidenschaftlich pathetischer Schopfer eines saft-, 
kraft- und effektvollen, im Klangschwelgen aller- 
dings RiesenausmaBe annehmenden, dekorativen 
Werkes. Zwischen diesen vom Frankfurter Len- 
zewski- Quartett und Prof/ Ernst Linko iiber- 
ragend gespie,lten Instrumentalwerken setzte sich 
Aune Antti fur Kuulas dramatisch bildkraftiges 
Lied „Die Hirten", Madetojas (1887) des feinsin- 
nig zarten Klangpoeten „Vogel blau" und „Komm 
mit mir", wie fur ftinf herbe, Erdgeruch verstro- 
mende und dabei doch so tiefempfundene, urge- 
sunde Lieder von Kilpinen (1892) ein. Ernst Linko 
war ihr ein vortrefflicher Mitgestalter am Fltigel. 

Grete Alt stadt- Schiitze. 

Sommerliches Salzburg. 

Seit man Mozart feiert, also seit mehr als hun- 
dert Jahren, gibt es in Salzburg sommerliche 
Musik. Die diesjahrigen Veranstaltungen, eine 
gewaltige Dokumentierung des ungebrochenen 
deutschen Kulturwillens im vierten Kriegsjahr, 
und als unser heiBer Dank unseren Soldaten und 
Riistungsarbeitern zugedacht, umfaBten in einem 
Zeitraumvon dreieinhalb Wochen in Oper, Schau- 
spiel, Orchesterkonzert, Kammermusik und Sere- 
naden 47 Veranstaltungen, zwei Drittel davon 
Musikalisches. Clemens Krau&, oberster Leiter 
der Auffuhrungen, hat im Vorjahr sein Programm 
umrissen: Mit besten Kunstlern, ausgewahlt aus 
alien Biihnen Deutschlands, in langdauernden 
Vorarbeiten beispielgebende Auffuhrungen zu 
schaffen, die ausschlieBlich an Salzburg gebunden 
sein sollen, Wege, die in der Ausdeutung und 
Darstellung der Werke zukunftsweisend sind. 

Clemens KrauB hat dieses Jahr neuinszeniert 
Mozarts „Zauberflote" aus jenem Gesichtswinkel 
gesehen gebracht, den es beilaufig bei der Urauf- 
fiihrung (Wien, 30. September 1791) hatte: Lusti- 
ges Volksstlick, wie es dem Wiener Vorstadt- 
theater entsprach, heitere Atmosphare des Papa- 
geno im Vordergrund, Weihe und Ethik als Folies 
des frohlichen G^eschehens. Sarastro hat in dem 
munteren Vogelmenschen einen Mitregenten be- 
kommen. Emanuel Schickaneder, Theaterpachter, 
Sanger, Besteller der Oper, Verfasser des Text- 
buches, Darsteller des Papageno, hat diese Figur 
reichlich mit „SpaBettln" bespickt, und Mozart, 
allerdings zogernd („Ich hab' noch nie eine Zau- 
beroper geschrieben") war kein SpaBverderber. 
So sucht Clemens KrauB, als Dirigent und Insze- 
nator, nach einem neuen Stil, der aus der Auf- 
fuhrungstradition genommen ist, und Stephan 
Hlawas Biihnenbilder verwenden biedermeier- 
liche Elemente, die Erni Kniepert in ihren Ko- 
stumen mit Romantik mischt. Dem Papageno gibt 
Paul Horbiger, der Wiener Komiker, mit praller 
Fiille diskreten Humors, so liebenswiirdig, 
man das Vacuum an Stimme im Sprechgesang 
auch hier der Versuch einer originellen L6- 
sung — uberhorte. Gusti Huber schillerte als 
Papagena in alien Farben neckischer Koketterie. 
Im Aufgebot hervorragender Stimmen schienen 
auf: Julius Patzak (Tamino), Irene Beilke (Pami- 
na), Georg Hann (Sarastro), Hildegard Kapferer 
(Konigin der Nacht), das Terzett der drei Damen: 
Maud Cunitz, Coba Wackers und Maria Corne- 
lius. Clemens KrauB unterstrich mit geistvollen 
Linien das Sonnenvolle, das aus dem Kern des 
Volksstuckhaften herausgeholt ist. 

StrauB* Arabella" wurde aus der 
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Schonen vor j ahrigett Neuinszenierung her iiber- 
nommen. Die „Lyrische Komodie" funkelte im 
Glanz des Klangzaubers (Dirig.: Clemens KrauB) 
und in dem Solo-Ensemble mit Viorica Ursuleac 
in der Titelrolle, Hans Reinmar als Mandryka, 
Maud Cunitz, Theo Herrmann, Luise Wilier usw. 
Rudolf Hartmanns Regie war ein nobler Weg- 
bereiter im Szenischen. 

Die Serie der 8 Orchester-Konzerte der Wiener 
Philharmoniker eroffnete Richard StrauB mit sei- 
nem tiefen Stilwissen um Mozart. Konrad Hansen 
spielte hiebei das D-dur-Klavierkonzert Mozarts. 
Karl Bdhm brachte Beethovens IX. Symphonie 
(Chor der Wiener Staatsoper, Solisten: Irma Beil- 
ke, Luise Wilier, Hotter und Klarwein) beseelt 
und ausgewogen in Gewicht und Parbe und bot 
in einem weiteren Konzert u. a. die Urauffuhrung 
von Richard StrauB* neuem Konzert fur Horn und 
Or Chester. Dem ersten Hornkonzert, das der 
Meister mit 17 Jahren schrieb, ist ein zweites, des 
78-Jahrigen, gefolgt. Unter Ausniitzung aller tech- 
nischen Moglichkeiten der Instrumente (Solist: 
Gottfried von Freiberp -Wien) ist das Horn soli- 
stisch behandelt, dem Orchester sind rein sekun- 
dierende Aufgaben zugewiesen. Eine solistische 
Einleitungskadenz fiihrt zum fanfarenartigen 
Hauptthema, dem ein lebhaftes Nebenthema der 
Holzblaser folgt, das Andante bewegt sich zum 
Teil im wechselvollen Spiel voiler Akkorde, der 
SchluBsatz ist ein frohliches Rondo. 

Georg Georgrescu zeigte u. a. sein von sudlicher 
Grazie erfulltes tiefes Verhaltnis zu Beethoven, 
Ernest Ansermet bewegte sich u. a. in De Falla 
im spriihenden Kolorismus, Clemens Krauff setzte 
Wiener Klassiker in duftiges und delikates Ge- 
genwartsempfinden um und offnete in einem 
Johann StrauB-Abend die Tore zum Himmel des 
Dreiviertel-Taktes. Drei Konzerte von Edwin 
Fischer und seinem Kammerorchester umschlos- 
sen die Zeit des italienischen Barocks bis zu Beet- 
hoven, das Schneiderhan - Quartett zeigte seine 
noble, weiche gesangliche Note usw. Serenaden 
im Hofe der Residenz, die voll der Erinnerung an 
den jungen Mozart ist, wurden vom Schneider- 
han-Quartett, Mozarteum-Quartett, WeiBgSrber- 
Quartett, der Blaservereinigung der Wiener Phil- 



harmoniker und dem Chor der Wiener Staatsoper 
betreut. Hier war der nachtliche Sternenhimmel 
ein grofier Mitspieler, der vom hinreiBenden Zau- 
ber der Mozartstadt sprach. Otto Kunz. 

Studentische Musikarbeit in Marburg. 

Das Kulturamt der Gaustudentenfiihrung Kur- 
hessen in Marburg I Lahn veranstaltete im Som- 
mersemester 1943 vier Musikabende fur die Stu- 
dierenden der Philipps-Universitat. Im Mai gab 
der Dortmunder Dichterkomponist Dr. B. Zeller 
einen Ausschnitt aus seinem Schaf fen. Als Solistin 
wirkte Lili Erlenwein mit, die sich in uberzeugen- 
der Gestaltungsart der Lieder des Meisters an- 
nahm. >f- Zu Ehren Edvard Griegs fand eine 
Feierstunde statt, zu der das Lenzewski-Quartett 
verpflichtet werden konnte. Zur Auffiihrung ge- 
langten das Streichquartett d-moll von Jean Sibe- 
lius, die Violinsonate G-dur und das Streich- 
quartett g-moll von Grieg. — Im Juli startete die 
Gaustufe Kurhessen mit einer neuen Veranstal- 
tungsreihe, betitelt „Beschwingte Musik", die in 
Jedem Semester einmal zu Wort kommen soil. Die 
Vortragsfolge begann mit Regers Streichtrio a- 
moll op. 77 b. Hohepunkt des Abends wurde das 
Klavierquintett A-dur op. 81 von Dvorak. MD 
Wagner erfullte seine schwierige Aufgabe am 
Flugel meisterhaft, unterstutzt vom klanguppigen 
Spiel des Lenzewski-Quartetts. Nach Hugo Wolfs 
„Italienischer Serenade" beschloB Mozarts Streich- 
quartett D-dur K. V. 499. — In Verbindung mit 
dem musikwissenschaftlichen Seminar gelangte 
als SemesterschluBveranstaltung A-cappella-Musik 
der Spatgotik und Renaissance zur Auffiihrung. 
Von Dufay erklangen 6 Hymnen, Palestrina war 
mit der Motette „Commissa mea" vertreten. Jos- 
quins Motette „Veni Sancte Spiritus" bildete 
zweifellos den H6hepunkt. Zwei Madrigale von 
Monteverdi („Lasciate , « und „Ecco mormorar"), 
funf deutsche Liedsatze von Hasler, Lechner, 
Isaak und Langenau und drei Madrigale von 
Orlando di Lasso („Ich weiB mir ein Maidlein", 
„Baur, Baur", „Audite nova") gaben Zeugnis von 
der Arbeit des Collegium musicum vocale, dessen 
Leitung unter Rolf Hoffmann sich fruchtbar aus- 
gewirkt hatte. Richard Schaal. 
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ANTWERPEN. Die Flamische Oper Antwerpen 
brachte unter der musikalischen Leitung des 
GMD Hendrik Diels zur Erinnerung an die vor 
50 Jahren erfolgte Eroffnung mit Webers „Frei- 
schiitz" eine Neueinstudierung des Werkes unter 
szenischer Fiihrung von Dr. Giinther Stark, Po- 
sen, mit den Buhnenbildern von Helene Gliewe, 
Miinchen-Gladbach. Die Spielzeit selbst wurde 
mit Wagners „Rienzi" eroffnet. Die musikalische 
Leitung hatte wiederum Hendrik Diels. Als Gast- 
regisseur war Generalintendant Prof. Alexander 
Spring, Koln, verpflichtet. Das Biihnenbild stammte 
von dem verstorbenen Alf Bjor. Das Werk wurde 
zu einem grofien Erfolg. Am Ende der Spielzeit 
wartet die Antwerpener Oper mit dem szenischen 
Gesamtwerk von Richard Wagner in volliger Neu- 
einstudierung auf. 

BADEN-BADEN. Zum vierten Male jahrten 
sich die sommerlichen Operngastspiele unter Reg. 
Fritz Rein hard t- Aachen, dem Buhnenbildner Fr. 
Goebel - Frankfurt, diesmal mit „Zauberflote", 
„Carmen" und „Othello". Eine Fiille schoner 
Stimmen, Irmgard Barth (Carmen), Heinrich Ben- 



sing (Jos6) und Alf Rauch, letzterer auch als aber- 
ragender Othello, Clara Ebers, eihe unvergleich- 
liche Pamina, Juliane Doderlein, eine ebensolche 
Desdemona, Rud. Gonszar und Heinrich Schluter 
als Escamillo und Sarastro, Jean Stern (Jago), 
Aenne Martin (Micaela), Ewald Bohmer (Papa- 
geno). Auch die kleinsten Partien waren bis ins 
letzte ausgefeilt, die fur unsere Buhne angefertig- 
ten Kulissen waren stilechte Buhnenbilder, die 
Chore Peter Hammers-Koln sangen so groBartig, 
daB es z. B. in der „Zauberflote (t Sonderapplaus 
gab. Lessing ubertraf sich selbst am Dirigenten- 
pult in der wunndervollen Wiedergabe der Ouver- 
turen, dem Eingehen auf die Sanger, der Einfuh- 
lung in den jeweiligen Stil, der souveranen Be- 
herrschung der Partituren. Unser bew^hrtes Or- 
chester ging begeistert mit. Seine Leistung ist 
besonders hervorzuheben, da ja unsere Musiker 
neben Oper, Operette, Klassischen Konzerten, 
moderner Musik, auch tSglich noch die Kurkon- 
zerte meisterten. Elsa Bauer. 

COTTBUS. Ein Uberblick uber die abgelau- 
fene Spielzeit 1942/43 bestatigt, daB die vom In- 







tendanten Singe bei seinem Amtsantritt einge- 
schlagene Lime, nur Werke zu geben, die auf 
einer mittleren Provinzbuhne originalgetreu und 
damit kunstlerisch einwandfrei herausgebracht 
werden konnen, beibehalten wurde. Das Fehlen 
der groOen Oper hat sich durchaus nicht ungun- 
stig ausgewirkt; seltener gegebene Opern, wie 
z. B. „Der Postilion von Lonjumeau", „Manon 
Lescaut" von Puccini, „Susannes Geheimnis" wa- 
ren gut besucht. In der Spielzeit wurde, soweit 
das moglich war, das Dekorationsmaterial durch 
einen jungen Buhnenbildner, Otto Poblenz, er- 
neuert Besonders gelungen war eine neue De- 
koration fur den „Barbier von Sevilla" — mit 
Beschrankung auf ein Buhnenbild — und die 
Bilder zu Grimms „Spitzwegmarchen". Von den 
Regieleistungen Josef Hunstigers kann ebenfalls 
der Barbier erwfihnt werden. Die anderen Auf- 
fiihrungen lieBen leider eine sorgfaltige Durch- 
arbeitung nicht immer erkennen. 

Im Orchester schlummern Krafte, die nur ge- 
weckt zu werden brauchen, um dem Orchester 
einen trotz der vielen Aushilfen beinah unwahr- 
scheinlich bluhenden Klang zu verleihen. Wenn 
hier nicht immer gleichmafiige Leistungen her- 
ausgestellt wurden, scheint das darauf zuriickzu- 
fuhren zu sein, daB das Interesse des musikali- 
schen Oberleiters Ludwig Josef Kaufmann offen- 
sichtlich in besonderem Mafie den Erstauffiih- 
rungen gewidmet war. — Von den Solisten ver- 
dienen erwahnt zu werden Renate Gebel, die 
einen guten Hansel auf die Buhne stellte, Lotte 
Bruger, die Gelegenheit hatte, u. a. als Gretel, 
Susanne und Philine ihre Fahigkeiten herauszu- 
stellen. Alle Tenorpartien bestritt Werner 
Maeckel, darstellerisch lebendig und seine 
Stimmittel geschickt denen seiner Partner an- 
passend. Aus dem Rahmen herausf allend durch 
bis ins einzelne durchgearbeitete Leistungen wie- 
der Walter Hauck (Rossinis Figaro!), der in al- 
ien Partien bewies, daB Singen und Denken fiir 
den Darsteller unerlaBlich ist. 

AbschlieBend sei erwahnt, daB das Stadttheater 
in einer Stadt von etwa 55 000 Einwohnern bei 
zirka 800 verkauflichen Platzen uber 342 000 Be- 
sucher in Oper, Operette und Schauspiel hatte, 
also einen Rekordbesuch aufwies. 

Bruno Hippel. 

DESSAU. Unser Theater hat ein Arbeitsjahr 
hinter sich, wie es bisher noch nicht verzeichnet 
werden konnte: die Anspruche, die an die Lei- 
stungsfahigkeit des Instituts wie an jeden Einzel- 
nen gestellt wurden, lagen an der auBersten 
Grenze des Erreichbaren. Die Rekordzahl von 
408 Theatervorstellungen der verflossenen Spiel- 
zeit, neben denen noch Konzerte und Morgenfeiern 
herliefen, erhalt noch dadurch besonderes Ge- 
wicht, daB sie mit einem kriegsmaBig beschrank- 
ten Personal erreicht wurde. 

Den Aufklang gab „Tannhauser" in bewahrter 
Besetzung; neu war nur Irmgard Roloffs konig- 
liche Gestalt als praehtig singende, warm beseelte 
Elisabeth. Es folgten „Rigoletto" (mit Berni Riegg 
als anmutig riihrender Gilda) und „Tosca" (mit 
Hermann Reicherts scharf gezeichnetem Scarpia). 
Einen Hohepunkt bildete die weihnachtliche Neu- 





von vercus „Othello", gesang 
jch eine Glanzrolle Dr. Horst Wolfs. 
Manfred Miller (Reichenberg) hatte grandiose 
Buhnenbilder dazu geschaffen, und Herm. Kiihns 
Inszenierung hielt vom sturmgepeitschten Anfang 
his zum letzten zartlichen Hauch die Horer in 



atemloser Spannung. Das Orchester unter Helmut 
Sddelmann klang voll und farbengesattigt. Ger- 
hard MiBke, im „Othello" ein vollendet dSmoni- 
scher Jago, zeigte als groBer Peter in „Zar und 
Zimmermann" seine lyrischen Talente in vollem 
Glanz, wobei ihm der kleine Peter Fritz Weber 
mit herzerquickendem eigenwuchsigen Humor zur 
Seite stand. Hans Miller hatte das notige Rust- 
zeug fiir den gewaltigen Biirgermeister bereit. 
Am Pult saB Hanns Eckerle, liebevoll die Einzel- 
heiten der ! vx>rtrefflichen Auffiihrung heraus^ 
arbeitend, ohne die groBe Linie dariiber zu ver- 
lieren. Er leitete auch „Martha" und „Bajazzo". 
Im Friihjahr gab es noch eine glanzende „Don 
Giovanni'-Auffiihrung mit Rudolf Wiinzer als be- 
weglichem, stimmlich prachtvollem Leporello. 
Augusta Poell und Fritz Lehnert machten mit 
ihrer erlesenen Kammerkunst d' Alberts „Abreise" 
zu einem Leckerbissen fiir Feinschmecker. Als 
Neueinstudierung kam Herbert Trantows liebens- 
wiirdige Spieloper „Antje" heraus, in der Ger- 
trud Sikorski mit ihrem kultivierten Gesang aufs 
neue bewies, daB ihre Moglichkeiten weit iiber 
die Operette hinausreichen. Vier Operetten, in 
denen Rudolf Lemke von Goethe (in „Friederike") 
bis zum Naturburschen („Vogelhand}er") alle 
Spielarten des sieghaften Operettentenors mit 
gleichem Elan und kiinstlerischen Takt erfullte, 
fanden in zahllosen Wiederholungen ihr jubeln- 
des Publikum. Friederike von Krosigk. 

FRANKFURT a. d. Oder. Zwei Opern gehorten 
in die Festwoche, die das Stadttheater zur Feier 
seines lOOjahrigen Gebaudes veranstaltete, „Zar 
und Zimmermann" und „Tristan und Isolde". 
Lortzing war gewahlt, well der Kunsttempel vor 
100 Jahren mit des Meisters volkstumlichstem 
Werk eingeweiht wurde. Es war fiir die Gaste 
aus Berlin und Dresden (H. Wocke als Zar, W. 
Sahler als van Bett, G. M. Cornelius als Marie 
und W. Liebig als Chateauneuf) ebenso fiir das 
einheimische Orchester unter MDR Roschke 
Ehrensache, die Wurde der Uberlieferung durch 
hochsten Einsatz zu wahren. Sangeskundig und 
spielfroh war auch der verstarkte Chor bei der 
Sache. Der Buhnenbildner Dr. Rosselt und der 
Spielleiter W. Sctmann gaben aus voller Hand, 
noch freudiger aller dings in der Wagneroper. 
Das Stadtische Orchester hatte noch nie so ein- 
nehmenden Klangrausch von sich ausgehen las- 
sen wie an dem Festabend. Der musikalische 
Leiter drang dabei wagnerinspiriert in alle Tie- 
fen. Die Solisten iiberboten sich: C. Buschmann 
(Tristan), G. Riinger (Isolde), J. von Manowarda 
(Marke), W. Rhode (Kurwenal), C. Carlsson 
(Brangane). Einmalig die Tat, einmalig der Dan- 
kesjubel! — Viel Anklang fand danach wieder 
Puccinis „Butterfly". V. Leventowa aus Sofia in 
der Titelrolle, Ph. Rasp als Linkerton standen im 
Mittelpunkt. Der von H. Roschke sehr heiter auf- 
gelegte „Don Pasquale" folgte in der Bearbei- 
tung Bierbaum-Kleefelds. W. Samanns treff- 
sicherer Btihnenblick, A. Unkelhaeusers stilfeine 
Choreinstudierung, Ingeborg Schmidt -Steins drol- 
lig aufmuckende Norina und der beschwichtigend 
lenkende Malatesta H. Abelmanns breiteten eine 
kunstlerische Sphare musikalischer Kultur und 
darstellerischer Komik von gewichtiger Anzie- 

aus. Richard Groeper. 




HAGEN i. W. Das Hagener Stadttheater, dessen 
Leitung seit der Einberufung des In tendanten 
Hermann Bender zum Wehrdienst Alfred Terluch 
ubernommen hat, gab am Ende der diesjahrigen 
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Spielzeit eine zusammenfassende Obersicht iiber 
die Opernleistungen des Jahres 1943. 

Zum Andenken an den 130. Geburtstag Richard 
Wagners wurde unter der musikalischen und sze- 
nischen Leitung des ersten Kapellmeisters Alfred 
Gillessen eine Wiederaufnahme der „Walkure" 
herausgebracht. Gillessen breitete die Partitur 
klar und durchsichtig aus. Reiner Minten, Han- 
nover, uberzeugte als Siegmund, Marianne Schech, 
Diisseldorf als Sieglinde fesselte stimmlich so- 
wohl durch lyrische Warme als auchMeidenschaft- 
liche Dramatik. Neben ihr war Marie Theres Hen- 
dricks, Koln, eine Briinhilde grofien Formats. Das 
Stadtische Orchester wurde durch Aushilfe von 
benachbarten Spielkorpern des Industriegebiets 
wesentlich verstarkt 






interessante Neubekanntschaft war die 
saubere Aufftihrung von Hdndels tt Radamisto^ in 
der Bearbeitung von Eduard Martini und Hubert 
Franz, in der sich die nach Wuppertal verpflich- 
tete Altistin Ada Baer als Zenobia verabschie- 
dete, der sie in Ton und Geste echt konigliche 
Wurde gab. Neben Gillessen als musikalischem 
Betreuer bewahrte sich hier der Chorleiter Adolf 
Hupe. In dem noch von Hermann Bender insze- 
nierten „Rigoletto" Verdis erreichte Willi Becker 
mit seinem weichen, wohldurchbildeten lyrischen 
Bariton in der Titelrolle eine recht beachtliche 
Leistungshohe, Ein stirnmberiickender Herzog war 
Ferdinand Erdtmann vom Stadttheater Rem- 
scheid; der Gilda gab Beate Villinger (Wuppertal) 
die feine lyrische Beseeltheit ihrer schonen So- 
pranstimme. 

Puccinis „Boheme" entsprach im Ensemble so- 
wie in der Inszenierung (Heinz Prodohl) gestei- 
gerten Anspriichen. 

Nicht unerwahnt bleiben soil eine schmissige 
Wiedergabe der „Verkauften Braut" von Sme- 
tana, vorteilhaft belebt durch die Leistungen des 
Balletts unter Leitung von Lore Pieper. 
/ Otto Grimmelt. 

MANNHEIM* Aus Zeitgrunden verzichtete das 
Nationaltheater auf die Durchfuhrung einer „Eu- 
ropaischen Woche der Oper", mit welcher die 
Spielzeit beschlossen werden sollte, und vertagte 
auch den mit der Hochschule geplanten Wolf- 
Ferrari- Zykl us auf die nachste Saison. Eugen 
Bodart widmete sich zunachst der Erbreiterung 
des Repertoires. Representative Wagner-Neuin- 
szenierungen (mit Schweskas Wotan, Gl. Zwin- 
genbergs Briinhilde, FaBnachts Siegmund - Sieg- 
fried, Holzlins Hagen) bedeuteten die „Walkure" 
und „Gdtterdammerung", von Mozart wurde in 
Brandenburgs Inszenierung „Cosi fan tutte" neu- 
einstudiert. Fiir Glucks „Iphigenie in Aulis" ent- 
schieden sich Werner Ellinger und der Gast- 
regisseur Hans Friederici - Heidelberg fiir Wag- 
ners Fassung in einer stilistisch wohlausgewoge- 
nen Auffiihrung. Der Romantik und ihrer ein 
Jahrhundert iiberdauernden Nachwirkung ge- 
dachte man mit Marschners „Hans Heiling", dem 
Ellinger von der Musik her Naturkraft und iiber- 
sinnlichen Zauber, Kronen als Inszenator Frische 
der Volksszenen sicherte, und mit Haas* „Tobias 
Wunderlich" (Ellinger / Kronen), der unbeschadet 
Grete Scheibenhofers reizender Barbara wir- 
kungskraftiger aus dem bajuvarischen Volksleben 
als aus dem Legendenspiel erwuchs. Dank Erika 
Schmidts entziickend leicht kolorierter Marie er- 
rang Donizettis ^R^ginientstochter*^ in Trieloffs 
Einstudierung vorwiegend auf die Gesangswir- 
kung gestellt, einen starken Publikamserfolg. 



Als ehrliche, melodisch reiche Musik nahm 
Graeners „Schwanhild" , von Friederici (mit Kathe 
Dietrich in der Titelrolle) dramatisch sehr dicht 
inszeniert, unter Leitung Bodarts fiir sich ein. 
Im Schwetzinger Rokokotheater, wo Bodart Mo- 
zarts Klanggrazie besonders iiberzeugend aufleben 
lieB, rief ein von Holzlin, Ellinger und Wera 
Donalies bereiteter Gluck-Nachmittag Erinnerun- 
gen an die Zeit wach, da der Meister dort, im 
Mannheimer Hoftheater mit der Erstauffiihrung 
seiner „Pilger von Mekka" geehrt, mit dem Kur- 
fiirsten Carl Theodor Joh. Chr. Bachs Pastorale 
f> Amor u oii6rte. Jetzt, 170 Jahre spater, iibte die 
„Maienkonigin" die idyllische Wirkung des Ro- 
koko, <Jer „Betrogene Kadi u (H. Cramer) die er- 
heitern^e des spatbarocken Humors, das von Hans 
Schmidt-Isserstedt der Biihne zuriickgewonnene 
Tanzdrama „Semiramis'* jedoch an einem der 
Orestie verwandten assyrisch-babylonischen Stoff 
die der echten Tragik in einem Instrumentalkiang 
von edlem Pathos, heldischer Wucht und gran- 
dioser Kraft. Peter 










MVNCHEN. Die Bayerische Staatsoper hat das 
Spieljahr 1942—43 mit der Wiederaufnahme der 
„Meistersinger" in den Spielplan, dem dieses herr- 
liche Werk allzu lange fehlte, beendet. Die von 
Clemens Kraufi einstudierte und dirigierte, von 
R. Hartmann im Szenischen, von L. Sievert im 
Dekorativen betreute Auffuhrung war — Hoheres 
laBt sich schwerlich riihmen! — in jedem Betracht 
des Werkes wiirdig und namentlich im Musikali- 
schen von einer Klarheit, Genauigkeit und Klang- 
schonheit, die alle mit Recht gehegten Erwartun- 
gen vielleicht noch ubertraf. Der begluckenden 
orchestralen Interpretation entsprach in edler 
Harmonie ein herrlicher Zusammenklang von er- 
lesenen solistischen (und chorischen) Sangerlei- 
stungen auf der Biihne. Aus der Besetzung der 
Hauptrollen ragten hervor: H. H. Nissen als Sachs 
(alternierend mit Carl Kronenberg), Heinrich 
Rehkemper als Beckmesser (eine Charakterstudie 
von auBergewohnlichem Rang), Trude Eipperle 
(Eva), Gunther Treptow (Stolzing), Walter Car- 
nuth (David), Ludwig Weber (Pogner) und Luise 
Wilier (Magdalena). Die Zuhorer folgten der er- 
neuerten Wiedergabe des gerade in der gegen- 
wartigen deutschen Schicksalszeit machtiger als 
je die Herzen erhebenden Fest- und Feierspiels 
mit innigster Ergriffenheit. Anton Wurz, 













WEIMAR. As Opernneuheit fiir Weimar kam 
die bauerliche Spieloper „Antje <l von Herbert 
Trantow heraus, ein Stuck modernen Lortzings, 
nut manchen zeitgemaSen Harteh, im Grunde 
aber einfach und volksliedhaft, erfullt von dra- 
matischem Schwung und tanzerischer Rhythmik, 
auch melodisch reizvoll, dazu gut instrumentiert 
und textlich leichtA verstandlich. Luise Wiet- 
haus war der Titelheldin eine allerliebste, ge- 
sangsfrohe Interpretin. Verdis fiir uns neue 
Fiesko-Oper „Simone Boccanegra" (Karl Paul 
stimmgewaltiger Vertreter der Hauptrolle) wird 
sich, bei alien musikalischen 
mentlich im Hinblick auf 
Text, auf unserer Biihne kaum 
gen bot diese — auBer einem Tanzabend des 
Staatsballetts mit einschmeichelnder Musik von 
Rossini-Respighi („Der Zauberladen") und aus- 
drucks- und gefii hiss tar ker von Casimir von 
P&szthory zu einer Tanzlegende von Henn Haas, 
die neue, dem Heroischen zugewandte Bahnen 
gent, — nur Altbewahrtes, namentlich Wagner. 

Konrad Huschke. 




Schonheiten, na- 
unglUcklichen 
halten^j^Im ubri- 
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Berliner Konzerte. 



Gerhard Hiisch widmete seinem langjahrigen 
Liedbegleiter Hanns Udo Miiller, dem 1. Kapell- 
meister der Berliner Volksoper, der als Opfer 
eines britischen Terrorangriffs allzu frlih aus sei- 
nem S chaff en gerissen wurde, eine schlichte und 
wurdige Gedenkstunde. In der ausdrucksvollen, 
tief beseelten Schonheit seiner sangerischen Ge- 
staltung verdichteten sich die dargebotenen ern- 
sten Gesange von Schubert, Brahms, Wolf und 
Kilpinen — fur dessen Liedwerk Hanns Udo 
Miiller sich besonders eingesetzt hatte' — zu 
einem ergreifenden musikalischen Nachruf. Fur 
den durch Krankheit verhinderten fUwiischen 
Liedmeister Yrj 6 Kilpinen war Hannele Semann- 
Osbahr (Hamburg) als Begleiterin eingesprungen. 

Eine erlesene Folge klassischer Meisterwerke 
und ein vollendetes Kammermusikspiel bot das 
Schneiderhan-Quartett seinen begeisterten Horern 
im Bachsaal. Die bereits zu den allerersten ihres 
Faches zahlende Vereinigung, die von dem jun- 
gen ersten Konzertmeister der Wiener Philhar- 
moniker angefuhrt wird, musiziert mit einer bei- 
spielhaften Ausgewogenheit. Die kraftvolle, mu- 
sikantische Frische mit ihrem voll schwingenden, 
orchestralen Forteklang ist dabei ebenso ruh- 
menswert wie die in zartesten Farben abgestufte 
lyrische Weichheit, der die prachtvoll singende 
Geige Schneiderhans eine tief empfundene, edle 
Stifle verleiht. 

Prof. Kurt Schubert, der unermudlich und mit 
besonderem Geschick fur das Schaffen zeitgenos- 
sischer Komponisten eintritt, warb im Meister- 
saal erneut fur die moderne deutsche Klavier- 
musik. Eine „Kleine Abendmusik mit Variationen" 
iiber das Lied von Hans Baumann: „Der Mond 
hat leis* gelacht", von Paul Hermann, ein knapp 
geformtes Stuck freundlicher Hausmusik mit 
eigenwilliger, aber iiberzeugender Stimmfuhrung, 
kleine spielerische Satze aus den „11 kleinen Kla- 
vierstucken" von Hugo Distler, mit fremdartiger 
Pentatonik und dem harmonisch zwiespaltigen 
Gewand der Polytonalitat ausgestattet, die ro- 
mantisch empfundenen und starker an die Tona- 
litat gebundenen Fantasien aus „Vergangene 
Tage" von Edmund Schroder, zwei Proben der 
harmonisch gescharften, aber ausdruckskrajtigen 
„4 Klavierstiicke" op. 22 von Fritz u. Borries 
und die lustige, unproblematisch-spielfreudige 
Sonate Nr. 1 D-dur von Ernst Pepping vermittel- 
ten einen aufschlufireichen Querschnitt durch die 
vielgestaltige Klavierkunst unserer Tage. 

Die Intendanz der Konzertveranstaltungen der 
Reichshauptstadt widmete auch in diesem Herbst 
wieder drei aufschluBreiche Veranstaltungen dem 
zeitgenossischen Musik schaffen. Der erste Abend, 
den Fritz Zaun und das Stadtische Orchester be- 
stritten, begann mit der Erst auf fiihrung der „Sin- 
fonischen Variationen iiber ein Thema von Hein- 
rich Sckutz fiir Orchester", Werk 29 b von Joh. 
Nep. David (geb. 1895), der als Meister polypho- 
ner Satzkunst auch diesmal sein reiches hand- 
werkliches Konnen bewies, aber wieder einmal 
den Wunsch aufkommen lieB, auch die von innen 
kommenden Gefiihlskrafte starker sprechen zu 
lassen. Das gleichfalls erstaufgefuhrte C-dur- 
Violinkonzert Werk 24 von Karl Marx (geb. 1897) 
versucht der vielgebrauchten Konzertform neue 
Seiten abzugewinnen, was am erfindungsreich- 
sten im langsamen Mittelsatz gelang. Paul Ri- 
chard setzte sich mit seinem erfahrenen Konnen 
^ur die Neuheit ein, deren Orchesterpart erfreu- 
lich durchsichtig gehalten ist. Ein freundlicher 



Urauffiihrungserfolg war dem anwesenden Kom- 
ponisten Gustav Adolf Schlemm (1902) beschie- 
den, der in seiner viersatzigen ersten Sinfonie 
ein musikantisch-frisches und trefflich instru- 
mentiertes Werk geschrieben hat, das allerdings 
nicht in tiefere sinfonische Bezirke eindringt — 
Als Auftakt eines Kammermusikabends horte 
man das 2. Streichquartett G-dur, Werk 22 von 
Ernst Gernot/iKiu/Jmarm (geb. 1901), eine knapp 
geformte, sehr lebendige Komposition von gesun- 
der Ausdruckskraft. Herzlichen Beifall konnte 
auch Paul Hoffer (geb. 1895) fur seine von Arno 
Erfurth meisterlich uraufgefiihrten 10 Klavier- 
Etviden entgegennehmen, Diese technisch uber- 
aus anspruchsvollen, harmonisch zuweilen kiihnen 
Ubungsstiicke werden den fortgeschrittenen Pia- 
nisten mancherlei reizvolle Anregungen bieten. 
Wilhelm Malers (geb. 1902) A-dur-Streichquar- 
tett, ein fliissig geschriebenes, tonal frei schwei- 
fendes und im Ausdruck herbes Werk, dessen 
Themenerfindung man sich aber plastischer wun- 
schen mochte, entfaltet seine von gediegenem 
Konnen zeugende Sprache am besten in der 
strengen Bindung der langsamen Fuge des Mit- 
telsatzes. Das in Frankfurt am Main beheima- 
tete Lenzewski-Quartett, seit vielen Jahren her- 
vorragende Pionierarbeit fiir die zeitgenossische 
Kammermusik leistend, verhalf in beispielhafter 
Stilsicherheit den beiden schwierigen Quartett- 
werken zum vollen Erfolg. 

Der dritte Abend, der wieder dem groBen Or- 
chester vorbehalten war, bescherte den Horern 
zunachst die Urauffiihrung der „ Variationen und 
Fuge iiber ein romantisches Thema fur groBes 
Orchester", Werk 14 von Albert Jung (geb. 1899). 
In der Verarbeitung eines melodisch indifferen- 
ten fis-moll-Themas beschreitet der Komponist 
kein Neuland, erzielt aber in sicherer Beherr- 
schung aller satz- und orchester-technischer 
Mittel neuromantisch orientierte, satte Klang- 
farben von eingangiger Schonheit, die an Reger 
und Richard StrauB ausgerichtet erscheinen. Mit 
gleichfalls gediegener Beherrschung der tech- 
nischen Mittel unternahm Hermann Schroeder 
(geb. 1904) den Versuch, das Konzertieren zwi- 
schen Orgel und Orchester neu zu beleben durch 
sein Konzeft fiir Orgel und Orchester, Werk 25. 
Der improvisator ische Beginn des ernst gehalte- 
nen c-moll-Werkes, dessen Orchester auf Holz- 
blaser und Horner verzichtet, weist ein hochst 
virtuoses Pedalsolo auf. Wahrend die SchluB- 
fuge durch eine allzu freie, das thematische Stro- 
men unterbrechende Formbehandlung nicht recht 
zu iiberzeugen vermag, wurde in dem stellen- 
weise streng dreistimmig-polyphon durchgefiihr- 
ten Intermezzomittelsatz eine gultigere Aussage 
erreicht. Michael Schneider spielte den schwie- 
rigen Solopart mit feinem Klangempfinden und 
uberliegener Technik. In der erstaufgefiihrten 
2. Sinfonie c-moll, Werk 13, • von Walter Abend- 
roth (geb. 1896), die mit einem ausdrucksvollen 
Streicherfugato anhebt, begegnet eine erfreulich 
eigengepragte, von einer schonen Innerlichkeit 
getragene Musik von echt sinfonischem Geprage, 
die nur im Finale an Intensitat und Erfindungs- 
kraft nicht die Hone der ubrigen Satze erreicht. 
Zwisch^n Bruckner und Pfitzner als den beherr- 
schenden geistigen Polen entfaltet der begabte 
Komponist eine kraftvolle, lebendig stromende 
Kontrapunktik und eine moderne, doch niemals 
die Gesetze der Ausgewogenheit und des Schon- 
klangs mifiachtende Harmonik, die dem ersten 
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Satz eine faustische Unruhe, dem langsamen 
Satz den Ausdruck verhaltenen Schmerzes und 
dem geistreichen Scherzo fantastisch-dustere 
Zttge verleihen. Ein besonderes Lob gebiihrt wie- 
der dem unermudlichen Stadtischen Orchester 
und seinem mitreifiend gestaltenden Leiter Fritz 
Zaun. Erwin Volsing. 

Luise Gmeiner bestStigte den nachhaltigen Ein- 
druck ihrer fruheren Konzerte durch Brahms' 
f-moll-Sonate voll jugendlicher Kraft und uber- 
schaumender Fulle, ahnlich mannliche Kraft er- 
probte Emmy Broun am sturmgepeitschten 
SchluBsatz der Mondscheinsonate, zeigte aber 
noch verheiBungsvollere Ausblieke in der Far- 
bigkeit des Carneval von Schumann. Dankens- 
wert setzte sie sich fur eine Manuskriptsonate 
Gerhard von Westermans ein, die sie mit Gliick 
aus der Taufe hob: drei sicher gebaute Satze, die 
gutgelaunt und humorvoll ausklingen. Julian 
von Karolyi verb and kraftvolles Gestalten (Cae- 
sar Francks Praludium, Choral und Fuge!) mit 
lyrischer Zartheit, der sich seine iiberlegene 
Technik einfiigt (Chopins Praludien und Schu- 
manns Kreisleriana). 

Das Stadtische Orchester und GMD Fritz Zaun 
brachte als Erstauf f tihrung : H. Riethmiillers 
„Hymnische Musik", die mit Recht dank ihrer 
glucklichen, wenn auch nicht himmelsturmenden 
Konzeption Beifall fand. Grofi und kraftvoll legte 
Zaun Sibelius' 2. Sinfonie an. Daneben Dvoraks 
, Cellokonzert, fiir das Ferdinand Danyi den be- 
riickenden Zauber seines gepflegten Cellotones 
einsetzte. — Celestino Sarobe setzte seinen voll- 
endeten Bariton fur zwei spanische Landsleute 
(A. Literes und P. Esteve, 1790) ein, fiir deutsche 
und italienische Meister des Belcanto von Handel 
bis Giordano; wirkungsvoll gab er selbst dem 
Ziergesang Rossinischer Pragung eine unnach- 



BADEN-BADEN. Neben den 8 Zykluskonzerten, 
in denen GMD Gotth. E. Lessing sein lebendiges, 
spruhendes, warmblutiges und dramatisches Tem- 
perament bestatigte, in fabelhafter meist auswen- 
dig dirigierter Wiedergabe von Werken von Bach, 
Pfitzner, Brahms, > Beethoven, Bruckner, Reger 
und Sibelius, sowie Degen, Holler, Trapp, Pepping 
und Walter Abendroth, fanden eine Reihe Kam- 
mermusikabende verschiedener Quartette, Kon- 
zerte junger Kunstler, Sonder konzerte und die 
Konzerte der Gesellschaft der Musikfreunde statt 
mit Ur- und Erstauffuhrungen. Walter Abend- 
roths Konzert fiir Orchester (Werkauftrag der 
GdM) fand als Urauffuhrung lebhaften Anklang. 
Das dreisatzige Werk hat einen frohlich erheben- 
den Charakter, der gemachlich iiberschriebene 
erste Teil wird von einem marschartigen Thema 
beherrscht, das ihn in kunstvoller und geistreicher 
Orchestrierung durchzieht und abgelost wird 
durch ein gesangreiches Cellosolo, das in ein sehr 
schones Adagio iiberfuhrt. Der letzte Satz, me- 
nuettartiges Thema, bringt die Gedankengange der 
beiden ersten Satze in der Verflechtung und en- 
digt in einem harmonischen AbschluB. GroBes 
Interesse fanden ferner Ottorini Respighis groB- 
artig bearbeitete Fuge in D-dur und Praludium 
von Bach, Pfitzners Konzert fiir Klavier und 
Orchester, technisch und geistig iiberle§en, see- 
lisch regsam vertieft, wiedergegeben durch Rosl 
Schmid-Miinchen, Hollers grandioses Cellokon- 
zert mit Ludwig Hoelscher (Cello); Max Trapps 
blendend in Klang, Farbmischung und ZeitmaB- 
wechsel virtuos vom Orchester gegebenes Allegro 
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ahmliche Grandezza mit. — Das Boche-Trio fes- 
selte neben Beethoven und Dvorak durch Pfitz- 
ners a-moll-Trio voll abgeklarter Reife. 

Maria Eckert bewies an Arien und Liedern 
feines Stilgefuhl vom Barock bis zur Gegen- 
wartsnahe eines Max Reger und Hugo Wolf. Die 
gepflegte Stimme reichte noch fur den Beet- 
hovensaal aus. Am Flugel begleitete mit Unsicht 
Karl Otto. 

Etwas groB war die Singakademie fur die ju- 
gendlich-zarte und doch auch tragende Stimme 
Hanna von Hoists, die von Gerhard Puchelt her- 
vorragend begleitet wurde. Fiinf Brahmslieder 
nach. Daumer entsprachen am besten ihrer zar- 
ten, frischen Art. In klug-begrenzter Auswahl 
sang August Friedrich Buschmann Franz Schu- 
bert zur geschickten Begleitung Hermann Hop- 
pes. Die Entwicklungsf&higkeit der Stimme 1st 
noch an weiteren Konzerten zu verfolgen. — Ein- 
deutig klar zeichnet sich der steile Aufstieg Ger- 
hard Puchelts ab: sein Klavierabend im vollen 
Beethovensaal wurde ein verdienter Erfolg. Wies 
er an Beethovens Pathetique Wucht und Gestal- 
tungskraft nach, so zeigte er bei Mozart und 
Haydn rokoko-zarte Linien und gemaBigte Farb- 
werte, bei Schubert eine virtuose Spielfreudig- 
keit, ohne ins Flache abzugleiten. — Die 1. Solo- 
tanzerin unserer Volksoper, Margot Kirmse, fes- 
selte durch beseelte Ausschopfung gutgewahlter 
Kompositionen von Joh. Chr. Mon bis zu Hugo 
Burckard, Herbert Trantow und Bela Bartok, 
dessen Landsknecht-Suite choreographisch neu- 
artig dargestellt wurde. 

Drei Beethovenwerke eroffneten den Veranstal- 
tungsring der HJ. im Deutschen Opernhaus mit 
seinem Orchester unter der sicheren Leitung von 
Gerhard Maaji, der die Egmont-Ouverture und 
die 5. Sinfonie wuchtig gestaltete. 









deciso fiir groBes Orchester. Ferner spielte Guila 
Bustabo Jean Sibelius 1 Konzert fiir Violine mit 
groBer Meisterschaft. Konrad Hansen (Kla 
Karl Schmitt-Walter (Bariton), Berlin, Heinricn 
Stanske (Violine), Julius Patzak und andere nam- 
hafte Solisten konzertierten. Junge Kunstler 
spielten Werke von Bach bis Brahms, ihr teil- 
weise ausgezeichnetes Konnen unter Beweis stel- 
lend. Im Weihnachtskonzert spielte Gotth. E. 
Lessing das Kronungskonzert von Mozart als So- 
hst am Flugel iiberraschend fliissig im Tech- 
mschen und geistig uberlegen. Elsa Bauer. 

BAMBERG. Die alljahrlich im historischen 
Kaisersaal der Neuen Residenz zu Bamberg unter 
aer kunstlerischen Leitung der Cembalistin Adel- 

k Kroeber stattfindenden „Festlichen Sommer- 
abendmusiken" hatten auch in diesem Jahr einen 
groBen Erfolg. Der erste Abend stand unter dem 
Leitgedanken „Festliches Barock" und war dem 
^eoenken Johann Sebastian Bachs gewidmet 
nL^L v m ? as erste Konzert in c-moll fur zwei 
fl^A t T d strei cher zur Auffiihrung. Am zwei- 
p^^. « nd ™* rden ^ter dem Leitwort „Heiteres 
t^ u« mehrere auserlesene Meisterwerke von 
wt*£ R ^ n ^ ebote n. Neben Adelheid Kroeber 
r/n^ Hed J Hund ^mer, Anita Portner, Walther 
uenzmer und das Bamberger Streichquartett mit 

Carl Salt- 

Jifn?^^ 16 - Stadt wllbrachte Ende Mai-Anfang 
und ill 3 tK 61 ^ Manifestation deutscher Kultur 
schen ?mH tbe ^ a . Uptun 8 von besonderen kiJ-* 10 "- 
schen und zeithchen AusmaBen. Sein allja 



MM ^^™ 






Beethovenfest umspannte in 18 Konzerten an 16 
Tagen alle bedeutenden Schopfungen des Bonner 
Meisters (bis auf die Oper) — fur 30 000 Festteil- 
nehmer aus Rheinland, Westfalen und vielen an- 
deren Stadten ein unvergeOliches Erlebnis. Und 
noch war der Zudrang nicht zu bewaltigen! Zu 
alien Standen und Berufen, in Sonderkonzerten 
fiir Riistungsarbeiter und Wehrmacht, insbeson- 
dere fur Verwundete, fiir die HJ. f ja selbst in die 
Betriebe hinein drang der Atem der hohen deut- 
schen Kunst. 

Seit uber einem Jahrzehnt tragen die qualitativ 
hochstehenden Bonner Beethovenfeste und die 
Bonner Universifat — in diesem Jahr mit einem 
Vortrag von Prof. Schenk-Wien uber „Beethoven 
zwischen den Zeiten" — zur Klarung des Beet- 
hovenbildes unserer Tage in umfassender Ge- 
samtschau bei. So auch heuer unter der musika- 
lischen Gesamtleitung des stadtischen MD Clas- 
sens und des GMD Prof. Papst-Kbln als Gast. 
Beide bekundeten mit uberragender Gestaltungs- 
kraft und schopferisch besessenem Gestaltungs- 
willen, jedoch in absoluter Werktreue, ihre geisti- 
ge Beherrschung der Werke. Sie zwangen das 
besonders beethovenkundige stadtische Orchester 
in den 9 Sinfonien zu ausdrucksvoller Klangent- 
faltung von oft festlichem Glanz, zur Hergabe des 
hochsten Leistungsvermogens. Der ebenso mit sei- 
ner Aufgabe innig verwachsene Stadtische Ge- 
sangverein schuf in „Missa" und „Neunter" Hohe- 
punkte des Festes. Als Seltenheit horte man die 
Kantate „Meeresstille und gluckliche Fahrt". Von 
den Sternen des Gesanges glanzten Erika Rokyta, 
Erna Hafiler, Gertrude Pitzinger, Lu Keil-Bonn, 
Heinz Marten, Jakob Sabel, Richard Watzke und 
Gerhard Groschel, zu zwei wundervoll aufeinan- 
der abgestimmten Quajtetten vereinigt. Amalie 
Merz-Tunner, begleitet von GMD Volkmann-Duis- 
burg begliickte mit einer unubertrefflichen Wie- 
dergabe einer Auswahl* aus dem Liedschaffen. 
Auserlesene Instrumental sol is ten hielten die Hin- 
gerissenheit der Festgaste bis zum letzten Tage 
hoch. Prof. Kempff, Karl Seemann, Prof. Wuhrer, 
Adrian Aeschbacher und Prof. Elly Ney lieBen die 
Klavierkonzerte in chronologischer Folge glanz- 
voll erstehen. Die Berliner Geigerin Jenny Deu- 
ber stellte ihr Konnen mit den weniger aufge- 
fiihrten Romanzen in F und G-dur (anstelle des 
sonst iiblichen Violinkonzertes) und mehreren die 
Stilrichtungen im Schaffen des Meisters aufzei- 
genden Sonaten bei mitschopferischer Begleitung 
von Prof. Drews-Koln unter Beweis. Das StroB- 
Quartett spielte die ebenfalls stilperiodisch-typi- 
schen Quartette op. 18, 6, op. 95 und op. 131 voll- 
e ndet meisterhaft. SchlieBlich — nicht zuletzt ge- 
staltete Elly Ney (Ehrenbiirgerin der Stadt) 
also wirklich „Berufene" die Klaviersonaten op. 31, 
2, op. 53, 110 und 111 in ergreifend tiefer Versen- 
kung in Beethovens Geist unbeschreiblich be- 
wundernswert. 

In der historischen, ebenso schlichten wie aku- 
stisch hervorragenden Beethovenhalle dankten 
aie Tausende der Kunstlerschar. 

Jos. Schumacher. 







BUCKEBURG. Der zweite 
Bachtag in Buckeburg bedeutete eine sinnvolle 
Fortsetzung des im vergangenen Jahre erstmalig 
aurchgefuhrten Versuches, die alte Bachtradition 
<«* schaumburg-lippischen Hauptstadt zu neuem 
Leben zu erwe.cken. Buckeburg war die Wir- 
^ungsstatte von Johann Christoph Bach, dem 
written Sohne des Thomaskantors, und hat auch 
s Pater bis in die Gegenwart eine namhafte Rolle 



in der Musikgeschichte gespielt. Die Veranstal- 
tung gait insbesondere dem kammermusikalischen 
Schaffen Bachs. Hans Joachim Moser sprach Uber 
Bachs deutsche Personlichkeit. Als Solisten wirk- 
ten mit Elisabeth Wacup, die Kolner Altistin 
Ruth Siewert-Schnaudt, Erwin Kerschbaumer mit 
der virtuos gestalteten Chaconne fiir Solo-Violine 
und die ausgezeichnete Bachspielerin Irene Loh- 
mann mit der Chromatischen Phantasie. Den Aus- 
klang bildete die Auffuhrung der Bauern-Kan- 
tate. Die Solopartien sangen Paul Glimmer und 
Elisabeth Wacup. Das Lehrorchester der Heeres- 
musikschule Buckeburg ftihrte den orchestralen 
Teil durch. 

CASTROP-RAUXEL. Oberaus reich an Zahl 
und Wert waren die Konzerte der vierten Kriegs- 
spielzeit. In den sieben Stadtischen Konzerten 
unter Stadt. MD Max Spindler standen Werke 
der Klassik und Romantik im Mittelpunkt, von 
denen vor all em die klangprachtigen Wieder- 
gaben von Bruckner s V. und VII. Sinfonie neben 
Beethovens VII. und III. besondere Hervorhebung 
verdienen. Unter den Neuigkeiten ist an erster 
Stelle Graeners „Wiener Sinfonie" zu nennen. In 
Max Trapps „Allegro decise" fesselte dessen ori- 
ginelle Anmut, flussige Beweglichkeit und reiche 
Einfalle. Dann ist das Sonderkonzert zu Ehren 
der Gefallenen unserer Stadt hervorzuheben, das 
als Gast Prof. Drissen mit den instrument ier ten 
Harfnergesangen von H. Wolf brachte. Als nam- 
hafte Solisten standen Prof. W. Schulz, Cello, 
E. C. Kraus, Klavier, Heinz Stanske, Violine und 
Hilde Wesselmann, Sopran zur Seite. Gewichtige 
Hohepunkte stellte der Stadt. Konzertverein mit 
Hdndels „Der Feldherr", Brahms „Nanie" und 
Rich. Wetz „Hyperion" heraus. Die vorziiglichen 
Solisten E, Schmidt, Sopran, M. Luckel-Patt, Alt, 
M. Felck, Tenor, Karl Hayn, BaB, Prof. Fred 
Drissen, Bariton und nicht zuletzt der wie immer 
klar und tonedel singende Chor trugen zum Ge- 
lingen der Wiedergaben bei. Kostliche kammer- 
musikalische Gaben dankte man dem Peter - 
Quartett, das seine beispielhafte Interpretierungs- 
kunst unter anderem Dvoraks op. 96 in F-dur 
lieh. Die Konzerte junger Klinstler fanden groB- 
ten Anklang. Hervorhebung verdienen Nadia 
Chebap, Klavier, Edith Pfeifer, Klavier, Hanna 
Endendyk, Violine, Marget Miiller, Sopran. DaB 
die Stadt. Musikschule und die von Hermesmann 
geleitete Musikschule wiederholt von sich reden 
machten, versteht sich am Rande. Einige soli- 
stische Begegnungen: Einpragsam Otto Vf einer - 
mann, virtuos glanzend Nora Ehlert, begeisternd 
das temperament voile Spiel des Flotisten H. hud- 
zuweit. In Liedern und Arien begegneten wir 
neben bekannten Namen Hilde Wesselmannn, 
und neben den Publikumslieblingen F. Brambach, 
Tenor und Lutz Jostmann, Bariton, auch einigen 
neuen Erscheinungen von besonderem Reiz: 
Herta Paul, Alt, Marg. Luby, Sopran, Anje 
Schlicksupp, Sopran und Herm. Rings, BaB. Da- 
neben bestanden unsere einheimischen Kiinstler 
Trudel Stubba und L. StrauB. Aus dem Wirken 
der Chore ragten der Werkschor der Klockner- 
werke unter Kreischormeister Gust. Poll und der 
Mgv. Rauxel-Bahnhof unter Heinrich Koch her- 
vor. Von den sonstigen Veranstaltungen sind die 
vielfachen Bemuhungen der NS. „Kraft durch 
Freude" zu registrieren, der wir unter anderem 
zwei erfolgreiche Tanzgastspiele mit Jutta 
Klambt und Ruth Jakublowsky verdanken. 

Dietrich Haardt. 145 
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DESSAU. Die sechs Konzerte des Dessauer 
Theaterorchesters unter Helmut Seidelmann 
brachten je eine Erstauffiihrung. Fritz von Bose 
erdffnete den Reigen mit einer Bearbeitung der 
vierhandigen Variationen von Brahms iiber ein 
Schumannsches Thema. Hugo Kaun kam mit 
einer Sinfonie in E-dur zu Wort; auch Bruckner3 
gewaltige Sechste bedeutete Neuland fiir Dessau. 
Heinz Stanske vermittelte in prachtvoller Wie- 
dergabe die Bekanntschaft mit Sibelius' an- 
spruchsvollem, nordisch gefarbten Violinkonzert. 
Kurt Gillmann (Hannover), den Dessauern durch 
seine melodische, witzig inspirierte Spieloper 
„Frauen um Aretino" in bester Erinnerung, er- 
schien mit einer eleganten spriihenden Konzert- 
etiide fiir Orchester, „Scherzo cromatico" ge- 
nannt, die in virtuosem Glanz voruberrauschte. 
Geteilte Aufnahme fand das Trautonium-Konzert 
von Hans Genzmer, der selber am neuerfundenen 
Instrument saB. Einen hinreiBenden Erfolg hat- 
ten die sinfonischen Variationen von Casar 
Franck, deren Klavierpart Branca Musulin mit 
einer bewundernswerten Farbkunst der Ton- 
gebung zum packenden Erlebnis werden lieB. — 
Als Spitzenleistung von Orchester und Dirigent 
verdienen Respighis „Triptychon nach Botticelli", 
sowie Richard StrauB' Biirger-als-Edelmann-Suite 
besonders gekennzeichnet zu werden. 

Daneben lief Anfang April die Musikwoehe der 
Stadt Dessau, die dem gaueigenen Schaffen aus 
drei Jahrhunderten gewidmet war und sich von 
den Werken eines Abel und Telemann bis auf 
Fritz Seeboth und Heinz Schubert erstreekte. Die 
Gesamtleitung hatte ebenfalls Helmut Seidel- 
mann. Friederike von Krosigk. 

DVREN I Rhld. Die von der Stadt Diiren im 
Konzertwinter 1942/43 veranstalteten acht Sinfo- 
nie-Konzerte bestritt der in Diiren geborene 
Leverkusener MD Erich Kraack mit dem Phil- 
harmonischen Werkorchester der J. G. Farben- 
A. G. Leverkusen, der Orchestergemeinschaft Le- 
verkusen und dem seit Jahren von ihm selbst 
herangebildeten und betreuten Kolner Kammer- 
Sinfonie - Orchester. Es liegt keine einseitige 
Uberschatzung in der Feststellung, daB dieses 
Kammerorchester mit seiner wundervollen har- 
monischen Ausgeglichenheit und strahlenden Mu- 
sikalitat, der kaum zu iiber bietenden Verwach- 
senheit zwischen Dirigenten und Spielern uns die 
kunstedelsten und wertvollsten Abende bot. So 
musizierten sie ein „Konzert im alten Stir' mit 
Werken von Gabrieli, Bach, Handel, einem be- 
rauschend schpnen Vivaldi (Concerto jjL'Estro 
Armonico") und Karl Stumvolls Konzert fiir Vio- 
la d'amore, dem der Komponist selbst als Solist 
der beste Interpret war. Den BeschluB der Kon- 
zertreihe machte abermals das Kolner Kammer- 
Orchester mit J. S. Bachs „Kunst der Fuge" in 
der Kraackschen Bearbeitung nach dem Berliner 
Autograph. Indem wir diese beiden Abende als 
ausgezeichnete Leistung hervorheben, stellen wir 
die iibrigen Programme keineswegs zurlick, die 
vor allem den Vorzug hatten, daB unter Vermei- 
dung jeder Einseitigkeit klassische und zeitgenos- 
sische Musik gliicklich vereint waren. Neben 
Handel, Beethoven (Klavierkonzert G-dur, Tripel- 
konzert ftir Pianoforte, Violine und Cello), Bruck- 
ner (IV. Sinfonie), Schubert, Haydn, Weber, Ros- 
sini standen die Graener, Weismann, Richard 
StrauB, Zandonai, Dvorak u. a. Als Solisten hor- 
ten wir dabei Erika Rokyta (Wien), Margarete 
Teschenmacher (Dresden), Gisela Derpsch (Koln), 
Alma Moodie (Frankfurt — es war eines der letz- 






ten Konzerte der jiingst verstorbenen Meister- 
geigerin), Eduard Erdmann (Koln), Karl Maria 
Schwamberger (Koln), Helmut Zernick (Berlin), 
Prof. Walter Gieseking (Wiesbaden), August Sei- 
der (Dresden). 

Die Meister konzerte der NS. - Gemeinschaft 
„Kraft durch Freude" standen vornehmlich im 
Zeichen hervorra gender Solisten aus dem Reich. 
So horten wir Kammersangerin Lea Piltti u. a. 
mit dem schwermutig-herben Liederzyklus „Som- 
mersegen" ihres finnischen Landsmannes Kilpi- 
nen; Marcel Wittrich, Lore Fischer und Heinz 
Martens (Berlin) mit Liedern und Duet ten, sowie 
Adolf Steiners (Berlin) erlesene Cellokunst. Hel- 
mut Zernick spielte mit dem Stadtischen Orche- 
ster Bonn unter des betagten Heinrich Sauer 
Leitung Max Bruchs romantisch-begeistertes Vio- 
linkonzert in g-moll in allem Glanz des \iber- 
quellenden Bruchschen Pathos; die Bonner musi- 
zierten Brahms 4. Sinfonie in vollkommener Art. 
Zwei Abende der Konzertreihe waren dem Chor- 
gesang gewidmet; im ersten stellte sich mit dem 
Essener Schubert-Bund einer der besten Chore 
des Reiches vor, im zweiten horten wir von einer 
Diiren-Kolner Chorgemeinschaft unter der Stab- 
fiihrung von W. Brouwers - Koln Werke Kolner 
Komponisten; an der Orgel als Solist Prof. Hans 
Bachem. Eine kammermusikalische Veranstaltung 
gait dem 75. Geburtstag des in Diiren geborenen 
Komponisten Max von Schillings; Solisten waren 
die Kolner Kathe Russart (Sopran), Erich Rum- 
mel (Klavier) und das Giirzenich-Quartett; in 
seiner Gedenkrede zeichnete Dr. A. Meyer-Diiren 
ein plastisches Bild des Kiinstlers und Kampfers 
Max von Schillings. 

x. Aus der Reihe der iibrigen Veranstaltungen ver- 
dienen die Konzerte der Gruppe Diiren der 
Deutsch-italienischen Gesellschaft Erwahnung, die 
eine Feierstunde zum 150. Geburtstag Rossinis 
(Solisten: Elisabeth Delseit (Sopran) und Theo 
Hannappel-Koln (BaBbariton), einen Harfenabend 
mit Luigi Magistretti - Mailand und ein Konzert 
des Trio di Trieste brachten. Der Ortsverband 
Diiren des Richard Wagner -Verbandes deutscher 
Frauen bot einen Lieder- und Arienabend mit 
dem in Diiren beheimateten lyrischen Tenor der 
Staatsoper Kassel, Stefan Schwer, sowie hohe 
Kunst an zwei Flugeln mit dem Kolner Kunstler- 
paar Astrid und Hans Otto Schmidt - Neuhaus. 
— Den Freunden des Kunsttanzes vermittelte die 
NSG „Kraft durch Freude" die Bekanntschaft mit 
Ursula Deinert-Berlin, wahrend das stadt. Kultur- 
amt die Kolner Tanzgruppe Else Lang nach Dii- 
ren holte. 

Das musikalische Programm dieses Veranstal- 
tungswinters litt in Diiren erheblich unter Uber- 
besetzung, wobei eine fehlende Regie laufend 
Oberschneidungen der einzelnen Termine verur- 
sachte. Erfreulicherweise haben sich fiir die Zu- 
kunft NSG „Kraft durch Freude" und Stadtver- 
waltung wie beim Theater so auch hier zu einer 
gesunden Gemeinschaft gefunden. A. Meyer. 

FRANKFURT a. M. Im idealen Einklang von 
Natur und Kunst bringen die sommerlichen Mo- 
nate eine stimmungsvolle, wenn auch geruh- 
samere Fortsetzung des Konzertlebens, das im 
geraumigen Hof des Karmelitenklosters inmitten 
der GroBstadt regelmaBig Stunden erhebender 
Serenadenmusik bietet. Unter giinstigen akusti- 
schen Bedingungen und unter Beriicksichtigung j 
echter, fur das Musizieren in freier Luft geeig- ■ 
neter Literatur teilen sich das Frankfurter Phil- 
harmonische Orchester (Kapellmeister lampert), 
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die Frankfurter Vereinigung von Kammermusik- 
freunden (R. Albert) und das Musische Gymna- 
sium (Prof. K. Thomas) in die scheme Aufgabe, 
die jeweilig Solisten heranzieht. Veranstaltungen 
intimen Stils, die angesichts der prachtigen Gar- 
tenkulisse in der Aula des Musischen Gymna- 
siums eine riesige Horergemeinde anlocken, sind 
die „Hausmusiken" dieser Erziehungsstatte ; neun 
Abende fuhren im weitgespannten Bogen in stil- 
reinen Leistungen besten Konnens durch alle 
Etappen des Musikschaffens. Die strenge Schii- 
lerauslese tragt schonste Friichte, ob man neben 
den Instrumentaldarbietungen an die Entwick- 
lung des kiirzlich auch in der Schweiz bewahrten 
Chors denkt, oder an das Orchester, das bei Ker- 
zenschein in Rokokokostiimen seinen Abend zeit- 
echt mit Haydns Abschiedssinfonie beschloB, oder 
an die bereits jetzt hochst beachtlichen Schuler- 
kompositionen, die schon bis zur sinfonischen 
Form mit fuhlbarer Potenz ausholen. 

Eine gluckliche Wahl traf die Programmgestal- 
tung der Konzertwoche der Hochschule fiir Musik. 
Von Caesar Franck, dessen deutsche Herkunft W. 
Mohr in einem Vortrag nachwies, erklang Orgel-, 
Klavier- und Streichmusik (Lenzewski-Quartett). 
Durch das Munchener Fiedeltrio und ein Orgel- 
positiv fand alte Gemeinschaftskunst von der 
Minnesangerzeit bis zur Renaissance eine im Geist 
und Ulang jener Stile glaubwiirdig getroffene 
Wiedergabe. Ein Busoni-Abend mit O. und A. 
Schmidt-Neuhaus an zwei Fliigeln und einem 
Regerkonzert mit F. Richter, G. Lenzewski, R. 
Metzmacher, E. Riebensahm und Hella Busch- 
mann (Klasse Iff-Koch> klang die festliche Woche 
wiirdig aus. 

Der internationale Ruf, den der Frankfurter 
Palmengarten wahrend seinem nunmehr 75jahri- 
gen Bestehen errang, griindet in hervorragendem 
MaBe auf den traditionellen Saal- und Freilicht- 
konzerten. Die gluckliche Mischung von Veran- 
staltungen sinfonischen Charakters und unterhal- 
tenden Stils hat in der langen Reihe von Diri- 
genten und Komponisten, die das Orchester fiihr- 
ten, vorbildliche Wege beschritten. Namen wie 
C. Mansfeld, Otto Stix, Max Kaempfert u. a. 
'estigten die kunstlerischen Bestrebungen, die 
derzeitig von dem gleichzeitig als Kapellmeister 
des Frankfurter Philharmonischen Orchesters ta- 
hgen Hichard Limpert in verantwortungsvoller 
Weise fortgesetzt werden. Als Komponist und als 
Reformer von Programmen vermittelnden Stils 
hat der Kunstler verdienten Anteil am Jubilaum 
des Instituts. G. Schweizer. 

FRANKFURT a. d. Oder. Den Pulsschlag des 
frankfurter Musiklebens in der zweiten Winter- 
ftalfte spiirte man an den Urauffuhrungen der 
fachwuchsmusiker und an der musischen Arbeit 
£ den Gegenwartsbelangen der Kriegslaufte. MD 
gans Roschke brachte in einem Rathauskonzert 
nans Borlisch Streichersuite in vier Satzeh 
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J^erk 14), eine Tonschopf ung ansprechender The- 
^ a «k r mehr klassisch-romantischer als neuzeit- 
In i kontra P un ktischer Fuhrung und einfacher 



indentation, " zurAuffuhrung. Auch Lieder 
vSL Elnzels timmen (Johanna Janisch) und Chor- 
peeler Borlischs, darunter die Vertonung von 
Rogers „Nichts kann uns rauben" kamen in 
gnem Volksliederkonzert zu Gehor. Aus anderem 
noize geschnitzt ist Hans Joachim Schmieder, der 
^cnon durch die Schulauffuhrung der Gluckoper 
j;yrpheus und Eurydike" im Vorjahr von sich 
£den machte. Die Sonate h-moll (Werk 3) des 
««spruchsvollen jungen Neutoners besteht nach 



einem schwierigen, unter Garungen herausge- 
schleuderten Einleitungssatz aus einem tiefschiir- 
fenden getragenen zweiten Satz von herber 
Klanggewalt, aus einem lebhaften dritten und 
einer SchluBfuge mit Kadenz und Rondo, alles 
durchweg aus echt musikantischem Drang ge- 
boren und inspiriert. Unter den Neuschopfungen 
zahlte auch die Umbildung eines alten Handel- 
Orator iums in die Form „Der Feldherr", wie sie 
die Frankfurter Chore vermittelten. 

Das musikalische Gegenwartsleben kennzeich- 
nen die Fortschritte des HJ-Chores und des HJ- 
Orchesters, jetzt von W. Post geleitet, meist im 
Austausch mit den Bemuhungen des Deutschen 
Volksbil dungs werks, das unter H. Engmanns, weit- 
schauender Fuhrung immer neue Wege zur Er- 
fassung des Volksganzen ergrundet. In dieselbe 
Strebungslinie sind die Volkskonzerte fiir KdF 
(Stadtisches Orchester) einzureichen. Auf breiter 
Kulturgrundlage stehend und immer zu neuem 
Flug bereit, erfreuen sich die Kammermusikkon- 
zerte Willy Posts zunehmender Horerschaft. 
Aufier seinem bewahrten Stamm wechselt er mit 
den kunstlerischen Zusatzkraften (Klavier, Kon- 
trabaB, Gesang, Dichterlesung). Zu den erlesenen 
Seltenheiten gehorte diesmal Herm. Goetz' Kla- 
vierquintett c-moll, dazu Brahms' Klavierquartett 
g-moll mit dem Rondo alia Zingarese. 

Unter den groBen Sinfonie- wie den Rathaus- 
konzerten, die samtlich von H. Roschke hin- 
gebend betreut wurden, und mit namhaften 
Solisten besetzt waren, ragte einerseits der 
„Nordische Abend" mit Sibelius* Sinfonie e-moll 
und mit Brahms' Konzert fiir Violine und Cello 
(Carl Steiner, Helm. Reimann) hervor, anderseits 
die „Kammermusik der Berliner Philharmoniker" 
(Rhon, Hofer, Buchholz, Kleber, Biirkner) mit der 
wunschlos vollendeten Wiedergabe des Brahms- 
schen Klarinettenquintetts h-moll. 

Richard Groeper. 

GQTT1NGEN. Das Stadtische Theater, unter 
seinem riihrigen Intendanten G. R. Sellner in 
einer steten Aufwartsentwicklung begriffen.. spielt 
zum ersten Male ganzjahrig. Ein junges spielfreu- 
diges Ensemble, das musikalisch von C. M. Lange 
betreut wird, ermoglicht eine lebendige und 
gegenwartsnahe Opernpflege. (In diesem Zusam- 
menhang sei der Mozart-Auffuhrungen in der 
letzten Zeit gedacht, die in ihrer stilistischen Sau- 
berkeit und Geschlossenheit vorbildlich zu nennen 
waren.) Das Theaterorchester, das C. M. Lange, 
seit 1937 auch Stadtischer Musikdirektor, trotz 
zeitbedingter Schwierigkeiten auf einer schonen 
kunstlerischen Hone halten konnte, bestreitet zu- 
gleich die Stadtischen Sinfoniekonzerte. Zu ihrer 
diesjahrigen Eroffnung spielte das Stadtische Or- 
chester Werke von Weber, Dvorak, Beethoven und 
Mozart. Siegfried Borries spielte Dvoraks Violin- 
konzert. C. M. Lange gab dem Ganzen durch eine 
fein abgewogene Orchesterbegleitung voile Wir- 
kung. Auch in der nachfolgenden Mozart-Sinfonie 
(ohne Menuett, K.-V. 504), die zwar formal auf 
italienischa Vorbilder hinweist, aber mit ihrer 
starken Innerlichkeit und den zahlreichen drama- 
tischen Spannungen mit zu den Mozart eigentiim- 
lichsten instrumentalen Schopfungen gehort, mu- 
sizierte das Orchester durchsichtig und klangvoll. 

Wilhelm Kempff mit einem Klavierabend, En- 
rico Mainardi als Interpret des Cellokonzerts in 
B-dur von Boccherini, Gertrude Pitzinger mit 
einem Liederabend waren die gefeierten Solisten 
einiger Konzerte. 

Um iiber den f esten Stamm der stSdtischen Kon- 
zertbesucher hinaus auch noch weitere Kreise an 
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diese Meisterwerke heranzufuhren, finden jetzt 
zum ersten Male Stfidtische Konzerte in Gemein- 
schaft mit der Kreisdienststelle „Kraft durch 
Freude" statt, die sich eigentlich nur durch die 
Wahl des Solisten von den iibrigen Meisterkon- 
zerten unterscheiden. KM Ernst Gliiek gebtihrt hier 
das Verdienst, in der Programmgestaltung selb- 
standige Wege gegangen zu sein. 

■ 

Zwei Kammermusiken mit Maria Dombrowsky 
(Berlin) und dem Berliner Streichquartett standen 
auf einer bedeutenden kunstlerischen Hone. 

Das „Streichquartett des Stadtischen Orchesters" 
eroflnete seine Sonntagmorgen-Veranstaltungen 
mit Mozarts Hornquintett (K.-V. 407), Oboenquar- 
tett (K.-V. 370) und dem Klarinettenquintett (K.- 
V. 581). Wilhelm M. Luther. 
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HEIDELBERG. Das bedeutendste Musikereig- 
nis der Heidelberger Konzertzeit lag ziemlich am 
Ausgang des Winters: die Urauffuhrung von 
Wolfgang Fortners Klavierkonzert in C-dur. Der 
heute 36jahrige, aus Leipzig stammende, in Hei- 
delberg am Kirchenmusikalischen Institut wir- 
kende Komponist schrieb es zum groBten Teil im 
hohen Norden Norwegens. Das Konzert ist vier- 
satzig angelegt, geht trotzdem nicht in die Breite. 
Es rechtfertigt einen zugestandnislos herben 
Klang aus den kunstvollen kontrapunktischen 
Durchfiihrungen des thematischen Materials, aus 
fugierten Satzen, ostinaten Fuhrungen, aus ele- 
mentarer Rhythmik, vor allem aber aus einer 
reichen Substanz, welche die plastisch und prag- 
nant profilierten Motive bezeugen. W. Fortner 
schlieBt sein jiingstes Werk im linearen Denken 
dem Barock an, gestaltet architektonisch, nicht 
aus romantischer Ekstase, bejaht jedoch die klas- 
sische Konzert form im flachigen Einsatz von Solo 
und Orchester und fiihrt so recht eigentlich drei 
Zeitalter der Musik mit gesunder Erlebniskraft, 
doch ohne Gefuhlsiiberfracht entwicklungsmaBig 
zu einer neuen Einheit zusammen. Im SchluB- 
rondo wird das Material durch die frei harmoni- 
sierte Weise „A11 mein' Gedanken" aus dem Loch- 
heimer Liederbuch und durch das Geusenlied 
„Bergen-op-Zoom" bereichert und alles Gedank- 
lich-Strukturelle schlicht-volkstumlich formuliert. 
In den Erfolg der Urauffuhrung teilten sich der 
Komponist, die Pianistin Frieda Kwast-Hodapp, 
die einst Busonis und Regers Klavierkonzerte aus 
der Taufe hob und nun nach langjahriger Pause 
wieder aufs Podium ging, um gleich hier einen 
Triumph ihrer uberlegenen Technik, ihres eminent 
geistig durchdrungenen Spieles und ihrer auBer- 
ordentlichen Klangkultur zu erringen, und MD 
Bernhard Conz, der berufen erscheint, dem Hei- 
delberger Musikleben insgesamt neuen Auftrieb 
zugeben. 

Von Mozart stellte er die Es-dur-Sinfonie, von 
Beethoven die fnihlingsselige Pastorale, von Dvo- 
rak das Violinkonzert mit dem kultivierten Wolf- 
gang Schneiderhan, mit Lea Pilttis hochragendem 
Sopran Lieder und Arien von Mozart und Oskar 
Merikanto dar. Mit R. StrauB' „Don Quichote" 
machte er eine aufschluBreiche Probe auf die ab- 
solut musikalischen Wirkungen dieser program- 
matischen Kunst (Solisten: Loeschhorn, Boehm, 
Berg). Regers 70. Geburtstag wurde mit den 
Mozart- Variationen gefeiert, von Kodaly die feu- 
rigen „Tanze aus Galanta" erstaufgefiihrt Der 
Versuch, Hdndels „Agrippina"-Ouverture mit Te- 
nor-Knie- und Armgeigen, doch ohne Cembalo, 
wiederzugeben, blieb stilistisch problematisch. 



Im Erof f nungs - Konzert der neugegriindeten 
Deutsch - Italienischen Gesellschaf t Mannheim - 
Heidelberg fiihrte Conz u. a. Bachs Orgelpralu- 
dium in D-dur in der koloristisch bestechenden, 
dramatisch gesteilten Instrumentation Respighis, 
Cherubinis klassizistisch formedle D-dur-Sinfonie, 
Rossinis im Ouverturentypus gehaltene Sinfonie 
„Die Reise nach Reims", altitalienische Arien und 
Monte verdis „Klage der Ariadne" in Orffs Neu- 
fassung (mit Luise Richartz als packend vortra- 
gender Altistin) zum Erfolg. Aus der Reihe der 
sommerlichen Serenadenkonzerte ragte ein italie- 
nischer Abend hervor, den Nino Sanzogno (Vene- 
dig) leitete. Man horte als Neuheiten Malipieros 
ironisierendes, betont extrem klingendes „Konzert 
fiir sieben Soloinstrumente", zu welchen selbst die 
kleine Trommel gehort, und Casellas „Serenata ,f , 
echte Frei luft musik von einer durchaus national 
fundierten Universalitat des Klanges und des 
Geistes. 

An Chorabenden waren die strichlose Wieder- 
gabe der Bachschen Matthauspassion und die 
Erstauffuhrung des „Reichen Tag" von Hoffer 
durch den Bach-Verein unter Prof. Dr. Poppen zu 
riinmen. Aus den Kammermusiken sind ein Bach- 
Beethoven-Abend Elly Neys, Schuberts „Winter- 
reise" durch Karl M. Zwi filer und Hermann Remit- 
ter und ein Abend des WendZiTig-Quartetts mit 
Haydns C- dur- Quart ett, Beethovens e-molf-Quar- 
tett aus dem Werk 59 und Schuberts Forellen- 
, quintett (mit Toni Seelig als eleganter Pianistin) 
zu nennen. Peter Funk. 

KONSTANZ. Die „Meersburger Musikwoche" 
erhielt heuer durch die erstmalige Einfugung ei- 
ner von Staats-KM Rudolf Moralt- Wien geleiteten 
und vom Kammerorchester des Konstanzer Grenz- 
landtheaters durchgefuhrten „Morgenfeier" ihr 
besonderes Geprage. Nach dem „Concerto grosso" 
Nr. 5 von Handel und den „Fiinf deutschen Tan- 
zen und 7 Trios" von Schubert erfuhr die „Suite 
fiir Streichquintett opus 42" des Steiermarkers 
Fritz Kappel, ein apartes, farbenfreudiges Spiel- 
stuck voll uberzeugender Innerlichkeit, ihre Ur- 
auffuhrung. Mit demselben beachtlichen Einfuh- 
lungsvermogen hatten sich tags zuvor das Essener 
Peter -Quartett und die Konstanzer Pianistin Bertl 
Wittmann, die auch an ihrem Klavierabend un- 
gewohnliche Fahigkeiten offenbaren konnte, der 
von lebensvoller Melodik erfiillten „Miniaturen w , 

Klavierquartett desselben Komponisten, angenom- 
men. 

Kunsterlebnisse seltener Art waren sodann die 
von Rudolf Moralt begleiteten Lieder- und Arien- 
Abende von Prof. M. Hauschild und des Mun- 
chener Tenoristen Rudolf Gerlach, die sich beide 
u. a. -auch der empfindsamen, ernsten und heite- 
ren Lieder Kappels mit besonderem Erfolg an- 
nahmen. Das groBe Ereignis der Musikwoche war 
aber das Auftreten der phanomenalen Geigerin 
Guila Bustabo, die durch ihr glanzvolles Spiel 
begeisterte. Leopold Haupt. 







KREFELD. Dem Uberblick uber die t^- 
Halfte des Konzerwinters 1942/43 in Krefeld sei 
die bemerkenswerte Tatsache vorangestellt, dafi 
sich im vierten Kriegsjahr die Notwendigkeit er- 
gab, die Zahl der Veranstaltungen um nicht we- 
niger als 50 Prozent zu erhohen, so dafi insgesamt 
statt der friiheren zehn nunmehr fiinfzehn stad- 
tische Auffiihrungen festgelegt und auch termin- 
mSBig durchgefiihrt werden konnten. Neben den 
feststehenden klassisch-romantischen Werken be- 
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sich der Stadtische Musikdirektor Werner 
Richter-Reichhelm besonders urn zeitgenossische 
Kompositionen. Im Eroffnungskonzert bot er 
Hans Pfitzners altersreife, erfindungsstarke Sin- 
fonie C-dur, Max Trapp, dessen Schaffen seit 
langem in der Krefelder Stadthalle liebevoll ge- 
pflegt wird, kam mit einem Notturno, einem stim- 
mungssatten und meisterlich durchgearbeiteten 
Werk zu Wort. Der 3. Abend, vorwiegend mit 
Chordarbietungen angefullt, machte mit Hermann 
Erdlens mannlich-wurdevollem „Deutschen Hel- 
den-Requiem" bekannt. Durch kunstvollen Aufbau 
und koloristisch reizvollen Ausdruck zeichneten 
sich' Werner Trenkners „Variationen iiber ein 
romantisches Thema" aus. Den tiefsten Eindruck 
diirfte Karl Hollers Cellokonzert hinterlassen ha- 
ben, das neben reichem kontrapunktischem Kon- 
nen und impressionistisch eindrucksvollen Klang- 
kombinationen Tiefe der Empfindung und der 
Erfindung aufweist. Prof. Ludwig Hoelscher, dem 
das Konzert gewidmet ist, erspielte sich einen 
triumphalen Erfolg, der Werk und Interpretation 
in gleicher Weise gait Das Sinfonietta, Werk 10, 
Gerhart von Westermans liefi die Zuhorer des 
bedeutenden Ringens und Ernstes inne werden, 
womit er um Gehalt und Form auf orehestralem 
Gebiete bemuht ist. 

Elly Ney umwob Schumanns Klavierkonzert mit 
dem Zauber fraulichen Empfindens; Siegfried 
Borries breitete die kristallene Helligkeit und un- 
ergriindliche Tiefe des Mozartschen A-dur-Violin- 
konzertes aus; die Kroatin Branka Musulin er- 
spielte sich einen groBen Erfolg mit Beethovens 
G-dur-Konzert. Sachwalter im schonsten Sinne, 
ohne Pose und Verzerrung, war der junge, hoch- 
begabte Pianist Hans Priegnitz mit Mozarts d- 
moll-Konzert. ,fI 

Schreiten wir den Kreis der groBen sinf onischen 
Gaben ab, die die meisten Konzerte beschlossen, 
so muB immer wieder Richter-Reichhelms tief- 
grundig nachschopferische, erlebnisstarke Wieder- 
gabe der romantischen und neuromantischen Mu- 
sik anerkennend hervorgehoben werden. So er- 
standen in prachtiger Schau Bruckners Dritte, 
C Prancks d-moll-Sinfonie, Schumanns Zweite 
una Brahms 1 Vierte. In seiner nunmehr funf- 
jahrigen Tatigkeit ist Richter-Reichhelms Gestal- 
jungskraft und Orchesterbeherrschung betracht- 
^ch gewachsen, so daB ihm unter den Zuhorern 
TOUge Gefolgschaft zuteil wird. 

In einem Kammermusikabend stellte sich das 
sochumer Htmsler-Quartett mit Hessenberg, Mo- 
zart und Brahms (Werk 51, 1) vor und errang 



^rch impulsiv erlebte Gestaltimg und Abstim- 
hA U ? S D im Klan ^lichen freudige Zustimmung. Ro- 
oert Rettners Morgenveranstaltungen im Rahmen 
X? *J dt K °nzerte vermittelten Sonaten von 
oeethoven, Debussy und Schumann; daneben 
£}aviertrios von Beethoven und Smetana, sowie 
fuavierquartette von Brahms und wieder Beet- 
in l Q Werk 16 )- Dohnanyis Streichtrio, Werk 10, 
*? aer Wiedergabe durch K. R. Rettner (Geige), 
•| J open (Viola), A. Franke (Cello) fesselten eben- 
dAr, k wie die bereits genannten Werke, in 
vnS 611 ^ 16 sic here Pianistin Maja Rettner wert- 
nn u Mitarb eit leistete. Zahlen wir nun zu allem 
rpn „!i nen gehaltvollen Abend auf zwei Klavie- 
en (w, Vo/? und H. von Hatzbach), ferner das 




r eten des ' italienischen Meisterharfenisten 
r — ^u, sowie zwei Veranstaltungen des „col- 
sw m J musicum ") mit Bach, Handel und Mei- 
fiW iT er » ars nova " auf alten Instrumenten; 
ye rschauen wir die zahlreichen Abende in Volks- 
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bildungsgruppen der Betriebe, darunter ein Kon- 
zert des NS-Symphonie-Orchesters unter E. KloB, 
der Trunks Divertimento, Liszts A-dur-Kiavier- 
konzert mit der einheimischen Liesel Cruciger 
und Dvoraks „Aus der neuen Welt" darbot, so 
rundet sich damit das Bild einer kulturell-musi- 
kalischen Regsamkeit in einer mittleren Stadt ab. 

Hermann Stoffels. 

LINDAU. H. F. Breinlinger, der in den Bergen 
des Allgaus und am Bodensee beheimatete Kom- 
ponist, hat sich der originellen Aufgabe unter- 
zogen, GeiBlers Buch „Der liebe Augustin" kam- 
mermusikalisch auszudeuten. Er nennt sein abend- 
fullendes Werk „Des lieben Augustin Erlebnisse 
am Bodensee — sieben Kapitel fur Streichquar- 
tett'% und beschreitet damit einen neuen Weg in 
der organischen Verbindung von gesprochenem 
Wort und gespieltem Klang, die getrennt und des- 
halbvoll zurWirkung kommen. Breinlinger selbst 
las bei der Uraufflihrung mit gefuhlswarmem 
Vortrag die Textausziige und das Quart ett brach- 
te die einfallsreiche, schlichte und unproblema- 
tische Musik zum Erklingen. Die einzelnen Kapi- 
tel sind: 1. Alte Landschaft, 2. Am Ufer, 3. Der 
Landler, 4* An Friederike, 5. Allegretto, 6. Das 
Buch „Susanne", 7. Ausklang. Zwei Satze seien 
besonders hervorgehoben, die trotz der Ausgegli- 
chenheit des ganzen Werkes vielleicht Hohepunk- 
te darstellen. Das musikalische Kapitel „Am 
Ufer" schildert die vom Wasser umsptilte Wasser- 
burger Kirche, an deren Orgel der liebe Augustin 
improvisiert. Hier ist dem Komponisten ein male- 
risches Bild gelungen, das er in einem sich nie 
erschopfenden, tiefgriindigen Hinstromen mit 
prachtiger Kontrapunktik bezwingend zu gestal- 
ten weifi. Der „Ausklang" verklart das Antlitz des 
sterbenden Augustin in Heiterkeit und Gtite. An- 
deutend bringt die Musik noch einmal die The- 
men zu all seinen Erlebnissen, deren schonstes 
doch Friederike war. Nur langsam fanden sich die 
Zuhorer zur Wirklichkeit zuruck. Dann setzte 
starkster Beifall ein. Rofiteuscher-Pank. 

LORRACH. Das heute besonders betriebsam 
gewordene Leben der gewerbereichen Stadte am 
Hochrhein hat dem hier ohnehin schon lebhaften 
Musikbetrieb neue Impulse gegeben und ihm da- 
bei eine gesiindere und breitere Grundlage ge- 
schaffen, als dies jemals in der Musikprovinz im 
Siidwesten der Fall war. In der Burte-Stadt Lor- 
rach waren es zwar fast ausschlieBlich Gaste, die 
das Musikleben trugen: die Oper und das Sinfo- 
nie-Orchester von Mulhausen im ElsaB, Gaste wie 
Prof. Elly Ney, Prof. Kulenkampff. Im nahen 
Rheinfelden aber, wo groBe deutsche Kunstler 
seit vielen Jahren standige Gaste sind, entfaltete 
sich die Stadtische Musikschule unter Leitung 
von Oskar Bolanz formlich zum Mittelpunkt des 
Musiklebens am Hochrhein. Die Schule, die ihren 
Unterricht auf der Blockflote aufbaut und 70 von 
Hundert ihrer Schiiler zu einem Streichinstru- 
ment erzogen hat, zahlt heute 250 Schiiler, unter 
denen die j tings ten zum Teil durch die alteren 
unterwiesen werden. Die Schule bildete auch aus 
Musikfreunden und Schulern ein Orchester, das 
im Sommer mit Helfern vom Freiburger Stadti- 
schen Orchester unter Leitung von Bolanz erst- 
mals ein groBes Sinfoniekonzert mit klassischer 
Musik in Rheinfelden und Sackingeri gab. Eben- 
so hat der Stadtische Chor Rheinfelden, der sich 
ktirzlich fur Werke von Robert Pr acht-Karlsruhe 
einsetzte, Gastkonzerte u. a. auch im ElsaB mit 
groBem Erfolg gegeben. Eigene Musikschulen als 
Mittelpunkte des ortlichen Musiklebens - und dar- 
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iiber hinaus haben aber auch inzwischen auf- 
gebaut die Trompeterstadt Sackingen, die regel- 
maQig im Sommer Konzerte im Park um das 
TrompeterschloB veranstaltet, und die Waldstadt 
Waldshut mit 140 Schtilern unter Leitung von 
Musikdirektor Biensch. Wie fruchtbar sich An- 
regungen von solchen Mittelpunkten auswirken, 
zeigte beispielsweise eine Hausmusikveranstal- 
tung einer Musiklehrerin im Markgrafler Dorf 
Laufen, als dort Schuler im Rathaussaal Werke 
aussehlieBlich von Zeitgenossen Wie Bresgen, 
Pepping, H. K. Schmidt und Weismann musizier- 
ten und beachtlichen Anklang fanden. 

Edmund Ruber. 

LUDWIGSHAFEN. Durch ein Konzert der Nor- 
dischen Gesellschaft im Gau Westmark und den 
Einsatz des heute 23jahrigen Komponisten Hans 
Leygraf als Deuter eines eigenen Klavier concer- 
tinos traten die altere und die junge schwedische 
Musik zum Ausklang des Ludwigshafener Musik- 
winters bedeutsam in den Mittelpunkt. Der Gast- 
dirigent Sten Axelson stellte u. a. ein „Festspiel" 
des 70jahrigen Hugo Alfv§n vor, eine glanzvolle, 
gepflegt klingende Gebrauchsmusik, eine „Pasto- 
ralsuite" von Lars-Erik Larsson, die bei schoner 
nordischer Naturromantik der deutschen Sinfo- 
nietradition verbunden blieb, volksmelodische 
Lieder von Ture Rangstroem, Emil Sj6rgen und 
Operngesange aus Wilhelm Peterson-Bergens, des 
unlangst verstorbenen Meisters „Arnljot", die 
Ruth Moberg mit lichtem Sopran ausdrucksschon 
vermittelte, und als sinfonisches Hauptwerk des 
Finnen Jan Sibelius Zweite. Hans Leygraf zeigte 
unter Oswald Kabasta, der im ubrigen Beethoven 
dirigierte, in Liszts Es-dur-Konzert hervorragend 
geschliffene pianistische Technik, als Komponist 
jedoch, wie fruchtbar auch Kompromisse zwi- 
schen romantischer und concertant - moderner 
Haltung im streng tonalen Raum sein konnen. 
Sein Klavierconcertino ist ein sehr geistvolles, in 
den knappen Ecksatzen energisches, rhythmisch 
und motorisch frischziigiges und motivisch treff- 
lich geriistetes Stuck von ausgewogener Farb- 
gebung, im langsamen Satz von unsentimentaler 
Lyrik. 

Der deutschen Romantik gedachte GMD Karl 
Friderich mit Webers „Oberon"-Vorspiel, Schu- 
manns a-moll-Klavierkonzert, das Else C. Kraus 
gelaufig spielte, Regers Mozart-Veranderungen, 
Wagner- Gesangen (Albert Seibert), A. Bruckners 
dritter Sinfonie und Liszts „Faust" -Sinfonie unter 
Mitwirkung des noch imponierend besetzten IG.- 
Gesangvereins und des Frankfurter Heldentenors 
Albert Seibert. Dvoraks Cellokonzert zeigte mit 
hervorragendem Elan und leidenschaftlicher Ton- 
beseelung Gaspar Cassado. Den stadtischen Kon- 
zerten ging eine ebenso erfolgreiche Reihe von 
Sinfonieabenden der IG.-Farbenindustrie parallel. 
Gastdirigent war hier neben Kabasta der Heidel- 
berger MD Bernh, Conz. Er hinterlieB in Glucks 
„Iphigenien"-Ouverture und Brahms' erster Sin- 
fonie den Eindruck eines grofilinig disponieren- 
den, architektonisch klaren Gestalters. Erich Rohn 
wurde als Solist des Violinkonzertes von Beet- 
hoven, von Conz mit dem Westmark-Landessin- 
fonieorchester anpassungsgewandt begleitet, leb- 
haft gefeiert. Mit einem Programm von Werken 
Kodalys, Casar Francks und Jeno von Hubays 
verabschiedete sich Friderich von Ludwigshafen 
nach verdienstreicher vierjahriger Aufbauarbeit. 

In den von Prof. Dr. Pappen geleiteten Chor- 
konzerten horte man zum Karfreitag J. S. Bachs 
„Matthauspassion", in den Solistenabenden u. a. 



Cassado und Ogouse, Chor und Orchester des 
Musischen Gymnasiums brachten, stiirmisch ge- 
feiert, neben klavierbegleiteten Choren ihres Di- 
rigenten Kurt Thomas und einer Nachtmusik fur 
Sologeigen und Orchester von Fritz von Bloh 
Vokal- und Instrumentalwerke aus dem 16. und 
17. Jahrhundert mit beispielhafter stilistischer 
Einfuhlung und Ausformung zu Gehor. Die Kam- 
mermusik betreute neben einem Sonderkonzert 
des StroiJ-Quartetts das heimische Stamitz-Quar- 
tett in forts chrittlichem Geist (u. a. mit Bergers 
Streichquartett, Schjelderups f is - moll - Quartett 
und Gersters Divertimento fiir Violine und Brat- 
sche). Um eine stilgerechte Bach-Pflege machte 
sich Organist Hans Schonnamsgruber mit zahl- 
reichen Helfern in sechs Abendmusiken verdient. 

Peter Funk. 

MANNHEIM. K. Elmendorff verabschiedete sich 
mit einem Romantiker- Abend. Er dirigierte das als 
„Romantische Ouverture" bekannte „Theuerdank"- 
Vorspiel von Ludwig Thuille, dessen mannliche 
Eigenkraft im Marchenzauber Thuille trotz sei- 
ner Wagner- und Weber-Nahe wieder die vollen 
Sympathien gewann, Schuberts C-dur-Sinfonie 
und mit dem wundervoll reif und bei aller tech- 
nischen Brillanz poetisch vertieft spielenden 
ungarischen Pianisten Georg von Vasarhelyi 
Schumanns a-moll-Konzert. Dem Publikum, das 
sich auch hier konservativ abwartend gibt, war 
das ein ohrenfalliges Programm, obwohl gerade 
Elmendorff in Mannheim zu einem Pionier der 
Gegenwartsmusik wurde und die junge Kunst 
forderte, wo immer er konnte. Diese Linie klang 
noch einmal im Gastkonzert Carl Schurichts auf. 
Er bot als Neuheiten Franz Floefiners dreiteilige 
„Musik zu einer Komodie", kontrapunktisch geist- 
volle, lyrisch echte Stucke aus dem ewigen Kar- 
neval des Lebens, und Pizzinis „A1 Piemonte", 
eine sinfonische Dichtung, die von der farbigen 
Landschaftsimpression aus den Alpen uber gestrig 
moderne Tonalitatsfreiheit zur sinnenhaft deut- 
lichen Programmatik („Fiatwerke bei Turin") vor- 
stofit, dann aber aus einer dem Verismo nahen 
Melodik eine neue Volkstumlichkeit anstrebt. 

Eugen Bodart widmete sich in den Akademien 
vorerst dem klassisch - romantischen Erbe mit 
Beethovens zweiter Sinfonie, Cherubinis drama- 
tisch-pathetischer „Medea"-Ouverture, Teilen aus 
Pfitzners Musik zur „Rose vom Liebesgarten", 
Regers Mozart- Variationen, Dvoraks G-dur-Sin- 
fonie und Liszts in allem Bildhaften mit einer 
ruhmlichen Plastik erschlossenen „Mazeppa". Er 
erwies sich in diesen Werken als stilerfahrener, 
sorgsam deutender Kunstler, in Chopins Klavier- 
konzert mit der iiberlegen nuancierenden Branca 
Musulin und in Dvoraks Violinkonzert mit dem 
virtuosen Georg Kulenkampff als gediegener Or- 
chesterbegleiter. Die Sib elius-Pflege wurde mit 
einer eindrucksvollen Wiedergabe der (im lang- 
samen Satz wesentlich gektirzten) ersten Sinfo- 
nie fortgesetzt. 

Des Finnen traumweite, nordisch - melancholi- 
sche Legende „Der Schwan von Tuonela" fand 
lebhaftes Verstandnis in einem von Bodart gelei- 
teten Konzert der DAF, die hier noch Haydns 
„Londoner" D-dur-Sinfonie, StrauB 1 „Don Juan" 
und Loewe-Balladen, von Hans Wocke mit ebe- 
nem Ton gesungen, in Pfitzners Instrumentation 
horte. Wiicf /h^; «!<*».♦« j-. j i-»_n__ j rt ,,+v.o- 




Wust dirigierte in der Reihe der 
suchten DAF-Konzerte einen Beethoven-Abend, 
Weisbach die „Eroica" und als Gesellschaftsmusik 
groBen Stiles die D-dur-Serenade von Mozart, 
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linger Beethovens vierte Sinfonie, Schillings* 
„Oedipus'*-Prolog, ein Stuck empfindungsgrotter 
Musik auch ohne jeden antikisierenden Schick- 
salsgedanken', und mit dem feinnervig geigenden 
Cellisten Adolf Steiner das Dvorak-Konzert. In 
den Kammermusiken horte die NSG „Kraf t durch 
Freude" das Schneiderhan- Quartett mit klassi- 
schem Adel in einem Mozart-Schubert-Dvorak- 
Programm, Cassado in einer Werkfolge, die von 
Handel uber Beethoven und Weber zu spanischen 
Volkliedern und Tanzen (Joaquin, Nin y Castel- 
lano) und zu einer Duo-Fantasie des klavier- 
begleitenden Karl Hammer kam, endlich das 
Witzenbacher-Trio, das sich neben dem Dumky- 
Trio von Dvorak einmal des F-dur-Trio von Pfitz- 
ner annahm. 

Drei der hier noch zu wurdigenden stad- 
ischen Konzerte dirigierte Eugen Bodart, eines 
Werner Ellinger. Hans Stiebers zeichnerisch 
strichfeine, variationsfrohe und auch im. Musi- 
kantischen substanzhaltige „Sinfonische Apho- 
rismen", Bodarts spritzig-witziges Capriccio zur 
Oper „Heimlicher Walzer" (Urauffuhrung), Ger- 
hart v. Westermans einsatzig zusammengefafite, 
auf dichte Kontrapunktik verzichtende und un- 
problematisch klangsinnige Sinfonietta, Marcel 
Poots Impromptu-Rondo, das den Flamen bei 
aller kompakten Blaserrhythmik aus modernem 
Tanzgeist doch als Synthetiker von romantischer 
Melodie und neuer Form zeigt, Martuccis stim- 
raungsweiches Notturno, Pino Donatis impressio- 
nistisch getupfte „Landliche Aquarelle", Ennio 
Porrinos sinfonische Dichtung „Sardinien", die 
von der romanischen Nachromantik ausgeht und 
das Raffinement der Strawinsky-Zeit durchmiBt, 
Theodor Blumers farbsicher gefafites heiteres 
Spiel und Busonis phantasievolle Pastellimpres- 
sion „Berceuse etegiaque" fanden besondere Be- 
achtung. Von alten und alteren Meistern wa- 
^n Haydn mit dem Cembalokonzert G-dur 
(Renate Noll), mit Cadenzen von Wolfgang Fort- 
ner versehen, Weber mit dem unterhaltsamen, 
Dratschen - virtuosen Andante und ungarischen 
Rondo (Wallenstein), Wetz mit der tragischen 
Kleist-Ouverture, Sibelius mit dem von Thomann 
gegeigten Violinkonzert und Smetana mit dem 
altbohmisch-mythischen „Vysehrad" in Erstauf- 
lunrungen vertreten. Kammermusiken bestritten 
^rhard Hiisch, Siegfried Schultze, Thora Hauck 
Jjnd [Johannes Willy, die Wolfs Italienisches Lie- 
yerbuch im Wechselgesang sehr sinnvoll gestal- 
«ten, Emmi Leisner, das Rom-Quartett, das mit 
Uonizettis D-dur- Quartett einen besonderen Er- 
[plg hoher Stilkultur errang, Mitglieder der Ber- 
liner Philharmonie und heirflische Kunstler, die 
«ch fur die selten zu horenden Sextette von Joh. 
Iannis u nd Dvorak einsetzten. 

Die Hochschule brachte mit ihren Konzerten 
Swl Chlodwi S Rasberger dem Mannheimer Mu- 
J^ieben dankenswerte Anregungen. Von alten 
S2 st $. rn bot sie u. a. Karl Phil. Em. Bachs Kon- 
J** 1 fur Hammerflugel und Cembalo in Es-dur 
wmann- Schultze) und Mozarts letztes Diverti- 

«ento in D-dur in einer concertanten Neubear- 
S ng fur Solovioline (Baltz) und Orchester von 
rasberger, Dittersdorfs Harfenkonzert (Stegmann), 
^andeis Oboenkonzert in Es-dur (Landeck) und 

Huauenische Arien (Salvati). Die moderne Mu- 

sto»i V ! rtraten Res Pighi nut dem geistig weitge- 

* ~~ farbig und dramatisch belebten Boti- 

Zert -^v/chon, Holler mit seinem Cembalokon- 

F or d " mol l das in knapper, bachisch - barocker 

grJT i harmonisch - neuzeitlich konzertiert (Hof- 



manri), Haas mit dem Bagatellen-Kranzlein (Lan- 
deck- Steinkruger), W. Jentsch mit einem fruhen 
Blaser-Klavier-Septett von nordisch schoner The- 
matik und figurativ reizvollen Veranderungen, 
Furtwanglers D-dur-Sonate (Baltz- Laugs), Wolf- 
Ferraris Kammersinfonie B-dur (Klaviersolist : 
Steinkruger), Kornauths Kammermusik f-moll, 
Malipieros konzessionslose, oft nur als Ironie zu 
verstehende „Ricercari", vor all em aber die Ur- 
auffuhrung des Klavierquartettes von Petersen. 
Dieses geistig gewichtige Werk, das der Kompo- 
nist mit Karl von Baltz, Chlodwig Rasberger und 
Otto Bogner aus der Taufe hob, lehnt, nicht mehr 
von der Dreiklangsthematik ausgehend, alles rein 
Spielerische der Musik ab, erhebt den Kontra- 
punkt zum entscheidenden Trager alles Kon- 
struktiven, doch auch alles Gedanklichen, schlieBt 
aber bei aller Freiheit der Tonalitat eine Bindung 
mit der Spatromantik in der Klanghaltung nicht 
aus. Das dreisatzige, in keinem Zuge alltagliche 
Werk eines auBerordentlichen Konners fuhrt aus 
einem heldisch-pathetischen Eingangsallegro, das 
von der Hochstimmung einer Lebensschau ge- 
tragenwird, iiber einen phantasie erf till ten, klang- 
aparten Scherzosatz zum abschlieBenden Adagio, 
das alle Lebensmachte aus letzter Vergeistigung 
begreift und in metaphysische Bezirke ausmiin- 
det Peter Funk. 

MVNCHEN. Dank der Initiative des Kultur- 
amts hat Miinchen auch wahrend der Sommer- 
wochen eine stattliche Reihe wertvoller und inte- 
ressanter Veranstaltungen erlebt. Besondere 
WJchtigkeit kam dabei der dritten Suddeutschen 
Tonkiinstlerwoche zu, die heuer unter dem Titel 
„Munchner Musiktage 1943** vier Abende zur For- 
derung des musikalischen Schaffens der Gegen- 
wart brachte. Fiinfzehn Komponisten aus alien 
Gauen Suddeutschlands kamen zu Wort. Die ge- 
botene Werkauswahl vermittelte im ganzen einen 
giinstigen Eindruck von dem ernsten, auf Aussage 
des We sent lichen gerichteten Schaffens impuls der 
suddeutschen Kunstler. Eine bemerkenswerte 
Stufe erreichten in diesem Sinne die Werke. des 
zweiten Orchester konzerts : hier fiel das c-moll- 
Violinkonzert von Richard Mors als eine zwar 
letztlich in der Ausdruckswelt von Brahms und 
Pfitzner beheimatete, aber dennoch sehr eigen- 
standige, mit meisterlichem Konnen geformte 
Schopfung von reichem Gedanken- und Empfin- 
dungsgehalt (ausgezeichnet vorgetragen von Ru- 
dolf Schone) bedeutsam auf neben Philipp Mohlers 
kerniger, energievoller Symphonischer Phantasie 
op. 20 und neben der edel erfundenen und beseel- 
ten Triptychon-Kantate fur eine Frauenstimme 
(Paula Rock) und Orchester. 

An weiteren Orchesterwerken gab es zu horen: 
eine farbige, wirksame, aber ganz in den Bahnen 
von Richard StrauB sich bewegende Sinfonietta 
von Karl Auderith, ein romantizistisches, impro- 
visatorisch gehaltenes Adagio und Rondo fiir 
Klavier, Orchester und obligate Klarinette von 
Josef Suder, die trotz kraftigen heroischen Auf- 
klangs etwas matt sich entwickelnde Tragische 
Ouvertiire „Der Tod des Empedokles*' von Hugo 
Hermann und die mit noblem Konnen und mit 
Phantasie geformten „Variationen iiber ein elegi- 
sches Thema** von Ernst Ludwig Uray. Streben 
nach klarer, reiner Deklamationslinie verrieten 
die „Lieder der Zeit" von Artur Kanetscheider 
(gesungen von Josef Knapp), ein noch sichereres 
Wissen aber urn die Bedingungen des begleitenden 
Orchestersatzes neben einem besonderen Geschick 
in der sehr wirkungsvollen Fuhrung der Sing- 
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stimme zeigten die Sopranlieder des Grazers Han- 
nes Ktigerl, denen Maria v. Bartsch eine hervor- 
ragend schone Wiedergabe bereitete. Beide Or- 
chesterkonzerte (durchgefuhrt von den Philhar- 
monikern) standen unter der belebenden Leitung 
Adolf Mennerichs. Bekannte Munchner Kiinstler 
setzten sich in den beiden Lieder- und Kammer- 
rnusikabenden fur das neue Schaf f en ein : hier war 
die Kammermusik besonders eindrucksvoll ver- 
treten mit Hans Sachsses gewichtigem c-moll- 
Streichquartett, mit Karl Krafts beschwingtem 
Divertimento fur Flote, Klarinette und Fagott, mit 
Philippine Schicks klar ausgeformter Cellosonate 
und mit Emil Kohlers in Einzelheiten reizvollem 
Blaserquintett Von den Liedergaben fesselten 
nachhaltig die ideenreichen Gesange aus Wein- 
hebers „KalendariunV* von Robert Ernst, die fein 
und nobel gebildeten Lieder August Pfeifers und 
der in Erfindung und Gestaltung reizvolle Lieder- 
kreis von Kocher-Klein (nach Gedichten von H. 
R. Ehrler) neben den nicht gleicherweise iiber- 
zeugenden, obwohl z. T. auch wirkungssicheren 
Lyrika von R. Eisenmann, W. v. Forster und Hans 
Schrock. 

Starken Anklang fanden in diesen Wochen da- 
neben vor allem auch einige Philharmoniker- 
Konzerte mit Gastdirigenten: hier begegneten wir 
Eugen Papsts vornehmer, geistvoller Interpreta- 
tionskunst, die sich neu an einem Mozartschen 
Divertimento und an der Pastorale bewMhrte, fer- 
ner der reifen, abgeklfirten Dirigierkunst Carl 
Schurichts und dem drangenden, aber von edler 
geistiger Energie schon gebandigtem musikanti- 
schem Temperament Joseph Keilberths. Biedeu- 
tende Solisten wie Ludwig Holscher (Haydn-Kon- 
zert) und Max Strub (Violinkonzert von Pfitzner) 
erhohten noch Wert und Anziehungskraft dieser 
Abende. Dankbar war man auch fur das Gast- 
spiel des kroatischen Dirigenten Lovro v. Matacic: 
in ihm lernte man einen Vollblutmusiker und 
viberlegenen Orchesterfuhrer kennen, der neben 
Bruckners 3. Sinfonie zwei Werke kroatischer 
Kiinstler zu Gehor brachte: zuerst eine beacht- 
liche Sinfonie fiir Streichorchester von Boris 
Papandvpulo, ein durch beispielhafte Pragnanz 
der Thematik, gehaltvolle Durchfuhrungen, Stim- 
mungskraft und feine Klanggestaltung gleicher- 
weise ausgezeichnetes Werk, das stilistisch bei 
durchaus national-kroatischer „Gefuhlshaltung" 
die starke, aber glucklich seinem Wesen amalga- 
mierte Beeinflussung des Komponisten durch 
viele Elemente der europSischen, insbesondere der 
deutschen Musik zeigt ; starker noch im Nationalen 
verwurzelt erschien die bunte, leuchtende, leb- 
hafte Ballettsuite „Das Lebzelterherz" von Kresi- 
mir Baranovic. Mit Orchesterliedern von Richard 
StrauB half die auBergewohnlich begabte junge 
kroatische Mezzosopranistin Georgine v. Milinko- 
vic (Bayer. Staatsoper) dieses Konzert noch ver- 
schonen. 

Auch unter ihren „Stammdirigenten" Oswald 
Kabasta und Adolf Mennerich holten sich die 
Philharmoniker neue Erfolge. Sehr eindrucksvoll 
war ein Brucknerabend unter Kabasta, der neben 
der Vierten Sinfonie nach langer Zeit wieder ein- 
mal das Tedeum (Chor der Hauptstadt der Bewe- 
gung) brachte, ein Gewinn auch ein Beethoven- 
abend unter Mennerich, der in Elly Neys Wieder- 
gabe des Es-dur-Konzerts gipfelte, erquickend war 
eine Mozart- Serenade unter Carl Ehrenbergs ein- 
dringlicher Stabfuhrung. 

Von den iibrigen Veranstaltungen seien noch 
genannt die stimmungsfeinen Kammermusikstun- 



den mit klassischer Musik in der Ahnengalerie 
der Residenz, ein kostlicher Madrigal- und Mo- 
tetten-Abend des Bachvereins-Chores unter Kon- 
rad Lechners Leitung (mit Werken von Schiitz, 
Leonhard Lechner u. a.) sowie die reizvollen Bla- 
ser-Serenaden im Konigshof (Leitung: Friedrich 
Rein), die neben manchem selten gehorten klas- 
sischen Blaserwerk auch Zeitgenossisches vermit- 
telten: Quintette von Heinrich Kaspar Schmid und 
Joseph Me finer. Anton Wiirz. 

RIGA. Der Neubau des Musikwesens in den 
besetzten Ostgebieten konnte in der Spielzeit 
1942/43 durch MaBnahmen der deutschen Ver- 
waltung tatkraftig begonnen werden, insbeson- 
dere in den Stadten des Reichskommissariates 
Ostland. In Riga als der Stadt, die von jeher 
durch die deutsche Musik reichste Impulse emp- 
fing, erhielt das Konzertleben einen auBerordent- 
lichen Auftrieb durch Einrichtung eines Zyklus 
von 10 Sinfoniekonzerten im Opernhaus, deren 
Veranstalter und Protektor der Reichskommissar 
fur das Ostland war. Die kunstlerische Ober- 
leitung hatte der Dirigent Hanns Udo Muller, 
Kapellmeister an der Volksoper Berlin, der fiinf 
Abende leitete. Mit dieser jungen, energischen 
Musikerpersonlichkeit war eine Kraft gewonnen 
worden, die die Fahigkeit besitzt, den deutschen 
KultureinfluB planvoll auf dem Sektor der Mu- 
sikpflege zu starken. Seine straffe, temperament- 
voile Gestaltungsweise fand sofort bei den letti- 
schen Musikern und dem Publikum die ge- 
wiinschte Resonanz und wurde auch durch die 
Presseurteile invollem Umfang anerkannt. Hanns 
Udo Muller hat wesentliche Werke der deutschen 
Klassik und Nachklassik, darunter Schopfungen 
von Bach, Beethoven, Brahms, Bruckner, aufge- 
f uhrt und sich daruber hinaus nicht nur der ein- 
heimischen Komponisten, sondern auch fiihrender 
deutscher Tonsetzer unserer Zeit wie StrauB, 
Trapp, Holler angenommen. Neben ihm wirkten 
als Gastdirigenten Kiinstler wie Hermann Abend- 
roth, Dr. Hellmuth Thierfelder und Erich Orth- 
mann, ferner bekannte lettische Stableiter. Deut- 
sche undl einheimische Kiinstler von Ruf teilten 
sich in die Bestreitung der solistischen Aufgaben. 
Die iiberaus beifallige Aufnahme der Rigaer Sin- 
foniereihe machte mehrfach Wiederholungen not- 
wendig; auBerdem traten die deutschen Gast- 
solisten regelmaBig in AnschluBkonzerten der 
„GroBen Gilde" Riga hervor. 

Hanns Udo Muller hat auch mit zwingender 
Wirkung eine glanzvolle Neuinszenierung des 
„Lohengrin" von Wagner an der Oper geleitet, 
eine Auffiihrung, die seitdem mit groBtem Erfolg 
im Spielplan gebliebfcn ist. Auch in der kommen- 
den Spielzeit wird Hanns Udo Muller seine Tatig- 
keit als kunstlerischer Leiter der zu einer stan- 
digen Einrichtung gewordenen 10 Sinfoniekon- 
zerte fortsetzen. R, Sachse. 

TILSIT. Das Grenzlandtheater brachte unter 
der musikalischen Leitung des Stadtischen MD 
Arno Hufeld mit grofitenteils neu verpflichteten 
begabten jungen Kraften entsprechende Auffiih- 
rungen von Mozarts „Figaros Hochzeit", Verdis 
„Maskenball" und Rossinis „Barbier von Sevilla" 
heraus und gab dem musikdramati schen Schaffen 
der Gegenwart Raum durch die Werke „Schwar- 
zer Peter" von Norbert Schultze, „Tanz der 
Sproden" von Carl Orff und „Gondoliere des 
Dogen" von E. von Reznicek. 

Das Konzertleben erhielt durch die Neugrun- 
dung einer Konzertgemeinde (Trager: Stadt Tilsit 
und NSG „Kraft durch Freude"^ neuen * * " 
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und eine gewisse Einheitlichkeit. In den 6 Sym- 
phoniekonzerten des Stadtischen Orchesters unter 
Arno Hufeld horten wir u. a. Beethovens 2., 3., 5., 
7. Symphonie, Haydns Abschieds-, Mozarts g- 
moll-, Schuberts C-dur- (7.) und h-moll-Sympho- 
nie und kleinere Werke von Hans Pfitzner, Fr. 
Klose, E. Wolf-Ferrari und G. von Westerman. 
Solisten waren u. a. Prof. Carl Freund (Violine), 
Max Zimolong (Horn), Herm. Windeler (Fagott). 
Die Meisterkonzerte vermittelten Abende mit 
Prof. Winfried Wolf (Klav.), Prof. Ferens, von Al- 
bert und Heinz Stanske (Violine), Prof. Popoff 
(Violoncello), dem Zepparoni-Quartett und den 
Einheimischen Arno Hufeld und Else Becker- 
Stoller (auf zwei Klavieren). 

An Chorauffuhrungen brachte der Chor der 
Musikgemeinde, verstarkt durch Kdnigsberger 
Chorkrafte, unter dem Konigberger Domkantor 
Herbert Wilhelmi G. Fr. Handels „Der Feldherr" 
(Solisten: Irma Siedler-Reuter und Prof. Dr. RoB, 
Doris Klugkist und A. F. Buschmann) und die 
dann begrundete Chorarbeitsgemeinschaft Musik- 
gemeinde und Sangerverein Tilsit unter Studien- 
rat Dr. Werner Schwarz Georg Bottchers „Orato- 
rium der Arbeit". AuBer anderen musikalischen 
Veranstaltungen (Orchesterkonzerte fur die Be- 
triebe und die Hitler jugend, Hausmusik abende, 
Kirchenkonzerte usw.) waren noch die der Musik- 
schule des deutschen Volksbildungswerkes unter 
Leitung von Dr. Werner Schwarz zu nennen: je 
eine musikalische Morgenveranstaltung zum 175. 
Todestag G. Ph. Telemanns und zum 60. Todestag 
Richard Wagners und eine 3 Abende umfassende 
Vortragsreihe iiber Richard Wagners Leben und 
seine Bedeutung als Musikdramatiker und Kultur- 
t politiker. Werner Schwarz. 

TROPPAU. Den Hohepunkt der musikalischen 
Veranstaltungen der Kunstwochen bildete die 
glanzvolle Auffiihrung des Requiems von Verdi 
durch den Troppauer Stadtischen Chor, den 
Volkschor und das Theater or Chester unter Lei- 
tung Dr. Viktor Werbers. In einem Stadtischen 
Sinfoniekonzert kam unter Leitung des Opern- 
chefs Otto Friedrich das melodiose Divertimento 
Werk 20 von Wolf-Ferrari zur Auffiihrung. Die 
Kammermusik war durcn das Leipziger Gewand- 
hausquartett vertreten, das seine edle und reife 
Kunst in Streichquartetten von Brahms, Beetho- 
ven und Mozart offenbarte. Das Stadttheater 
steuerte eine gediegene Auffuhung von Bizets 
„Carmen" bei. Museumsdirektor Dr. E, W. Braun 
sprach iiber das Osterreichische Barocktheater, 
zwei andere wert voile Vortrage behandelten das 
Thema ,,150 Jahre Troppauer Theater; sie fanden 
eine wertvolle Erganzung in der ■ sehenswerten 
Theater- und Musikausstellung im Reichsgaumu- 
seum. Diese enthalt zunachst eine Sammlung al- 
ter Theaterzettel von 1790 an, aus der man ent- 
nehmen kann, dafi so manche spatere Theater- 
und FilmgroBen in Troppau ihre Laufbahn begon- 
nen haben. Von besonderem Wert sind die Er- 
innerungen an die Besuche Beethovens, Ditters- 
dorfs, Liszts und Johann StrauB Vaters in Trop- 
pau. An Franz Schuberts schlesische Abstammung 
niahnen aufler dem Stammbaum auch die Bilder 
der Geburtshauser seiner Eltern. 

Karl Brachtel. 

WEIMAR. In den Konzerten (Leitung GMD 
Paul Sixt) trat Sigfrid Walther Miillers gedie- 
gene, auf klassischer Basis (Beethoven) aufge- 
baute 2. Sinfonie (besonders fein das Scherzo) 
in der Wirkung hinter Theodor Bergers „Legende 
vmn Prin^pn Eueen" einer cenialen artistischen 



Spielerei, zuriick. Der Operettenmeister Kunneke 
zeigte in seinen ,,Flegeljahren" (Jean Paul), daB 
er auch ein tiichtiger Kontrapunktiker ist. Sonst 
Bach, Haydn, Beethoven, Brahms. Frieda Kwast- 
Hodapp spielte Brahms' d-moll-Konzert und 
zwar mit erstaunlicher jugendlicher Kraft. Den 
KoloB des Reger -Konzertes, das sie einst aus der 
Taufe gehoben hat, meisterte wahrhaft genial der 
immer mehr zu einem Pianisten allerersten Ran- 
ges heranwachsende Dresdener Karl Weifi (Leh- 
rer an unserer Musikhochschule als Nachfolger 
von Hoehn), der auch u. a. mit unserm Violon- 
cello -Meister Walter Schulz einen Sonatenabend 
(Brahms, Reger, Schumann, StrauB) gab. Sieg- 
fried Schultze erregte besondere Bewunderung 
durch seinen Vortrag von Regers Telemann- 
Variationen, die er vollendet gestaltete. Gedacht 
sei weiter eines Reger -Abends in der Hochschule, 
in dem Erhard Mauersberg er-Eisenach dem Gro- 
Ben machtvoll an der Orgel huldigte und Robert 
Reitz mit Regers Kolner Meis terse huler Karl 
Hasse die schwerfliissige, aber auch schwerwie- 
gende Violinsonate op. 122 vortrug. tJber Regers 
Lebenswerk, namentlich auch iiber das Klavier- 
konzert, hatte an einem Vorabend Prof. Hasse 
tiefsinnig und eindringlich gesprochen, und 
Frieda Cramer, die Violinvirtuosin an der Hoch- 
schule, hatte mit strahlender Technik und star- 
ker Einfuhlung Reger gespielt. Stiirmisch gefei- 
ert wurde wieder Elly Ney, ebenso wie die ihr 
weltenferne Gesangsvirtuosin Erna Sack, die ge- 
wiB ein Phanomen, aber doch wohl nicht, wie die 
Propaganda schrieb, die deutsche Nachtigall ist. 
Auch begliickte nicht so, wie erwartet, das vor 
einigen Jahren neuentdeckte Schumann-Violin- 
konzert, obwohl es Siegfried Borries, also ein Be- 
rufener, vortrug. So Schones es im einzelnen, 
besonders im langsamen Satz, enthalt, als Ganzes 
ist es doch kein grofier Schumann. Neben den 
Konzerten von Beethoven und Brahms kann es 
nicht entfernt bestehen. Um so begliickender war 
der Eindruck von Schumanns „Musik zu Szenen 
aus Goethes Faust", die man leider nur noch 
ganz selten zu horen bekommt, und die doch, bei 
alien ihren Schwachen, die schonste aller Faust- 
Musiken ist. Chordirektor Gregor Eichhorn 
brachte sie »** nachdem er im Frtihjahr schon 
Handels Pastorale „Acis und Galathea" mit Er- 
folg aufgefiihrt hatte, — zu Beginn des neuen 
Spieljahres heraus und erzielte im Bunde mit 
vortrefflichen Solisten und einem gut geschulten 
Chor starke Eindriicke. Namentlich der 3. Teil 
(„Fausts Verklarung") enthalt, den Schlufichor 
vielleicht ausgenommen, wahrhaft begnadete Ein- 
gebungen, Herrliches aber auch z. B. die Szene 
im Dom, die der vier grauen Weiber und Fausts 
Tod (obwohl sie aus Schumanns letzter Zeit 
stammen!). Konrad Huschke* 

WIEN. Den Reigen der Solistenabende eroff- 
nete Franz Brucfcbaiter mit drei Geigenkonzerten 
von Bach, Beethoven und Brahms, die er in vol- 
ler Stilreinheit und Vollendung, dabei durchaus 
personlich gestaltete; das begleitende Or Chester 
unter G. Jochums Leitung war ihm anschmieg- 
same Stiitze. — Adolf Vogel von der Staatsoper 
brachte, mit Karl Pilfi am Fliigel, Balladen von 
Loewe, Schumann und Pfitzner in bewundems- 
werter Durchgeistigung der Auffassung und des 
seiner Stimme eigenen volltonenden Wohlklangs. 
— Das Jaro Schmied-Quartett, bestehend aus dem 
Konzertmeister der Stadtischen Oper an der L 
Geige, ferner Jan Bruna, Ernst Krifl und Franz 
Kopecny, erflillt im Zusammenspiel die hochsten 
Anspriiche; mit Kammermusik von Haydn, Mo- 
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zart und Smetana (in dessen Klarinettenquintett 
Willy Krause als gleich hoch qualifizierter Part- 
ner auf der Klarinette hinzutrat) gaben sie Pro- 
ben von der erreichten hohen Stufe stilreinen 

Vierspieles. 

Ein deutsch-kroatisches Konzert, ausg 
vom Stadtorchester der Wiener Sinfoniker und 
geleitet durch Lovro von Matacic, vermittelte zwei 
Werke kroatischer Komponisten : die 3-satzige Sin- 




fonietta fur Streichorchester von Boris Papando- 
pulo, die in ihren Stimmungen aus dem kroati- 
schen Volkstum schopft und sie kiinstlerisch 
auBerst wirksam verklart, und 2 Satzen aus einer 
Ballettsuite von Kresimir Baranovic (Kroatische 
Kirchweih und Solotanz) gleichfalls aufs hochste 
stilisiert und voll von melodischen und rhythmi- 
schen Einfallen impressionistischer Bildhaftigkeit. 

Victor Junk. 
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Die Matthaus-Passion und die heutige Bachpfleg 

Zur Gesamtaufnahme des Werkes bei Electrola. 

I 

Von Rudolf Sonner, Berlin. 



Als Johann Sebastian Bach am 28. Juli 1750 zu 
Leipzig seine Augen fiir immer schloB, schien das 
gigantische Lebenswerk dieses Titanen der Musik 
vergessen. Wir diirfen dabei nicht ubersehen, daB 
Bach zu seiner Zeit so gut wie unbekannt war. 
Im musikalischen Leben jener Zeit dominierten 
Telemann und Handel. Hinzu kommt noch, daB 
mit Bachs Tod ein radikaler Stilumbruch zusam- 
menfiel. Die Epoche der groBen Kontrapunktie 
wird abgelost vom Zeitalter der Empfindsamkeit. 
Und doch — Bach war nicht tot. Fiir jedes echte 
und wahre Kunstwerk kommt die Zeit seiner 
Offenbarung. Wenn auch die ersten Drucke sei- 
ner Werke erst nach 1800 erschienen und auch 
erst um diese Zeit eine Wurdigung seiner Kunst 
und seines Schaffens (Forkel, Rochlitz) einsetzte, 
so gab es doch, wenn auch nur auf ganz wenige 
beschrankt, das, was man die geheime Bachpflege 
nennen kann. 

, Das Erbe Bachs wurde we iter get ra gen von sei- 
nem Schuler Kirnberger. Von hier fuhrt dann 
iiber Karl Fasch, den Begriinder der Berliner 
Singakademie, ein direkter Weg zu Karl Friedrich 
Zelter und damit zu jener die Romantische Bach- 
renaissance einleitenden offentlichen Auffuhrung 
der Matthaus-Passion im Jahre 1829. Diese Auf- 
fuhrung ist aber ohne die geheime Bachpflege 
und die kunstlerischen Vorarbeiten von Fasch 
und Zelter, die eben die letzten Voraussetzungen 
dafur schufen, undenkbar. Die Legende, als ware 
der Jude Mendelssohn der Entdecker Bachs fur 
seine Zeit und uberhaupt gewesen, wird durch 
diese historischen Tatsachen widerlegt. 

„Der ersten Auffuhrung am 11. Marz 1829 folg- 
ten zwei weitere an Bachs Geburtstag am 21. Marz 
und am Karfreitag, den 17. April; letztere leitete 
Zelter selbst, ebenso die Auffuhrungen am Sonn- 
tag Palmarum 1830, 1831 und 1832, nachdem die 
Singakademie beschlossen hatte, die Matthaus- 
Passion jedes Jahr aufzufiihren. Fiir den Juden 
Mendelssohn war Bach lediglich ein Mittel der 
Selbstdarstellung gewesen. Mit ihm und unter 
dem weiteren EinfluB seiner Rassegenossen nimmt 
die Vergotzung des Interpreten im Deutschen 
Musikleben seinen Anfang. Nicht mehr das Was 
ist maBgebend, sondern das Wie. Der schopferi- 
sche Komponist wird auf Kosten des nachschaf- 
fenden und nachgestaltenden Musikers in den 
Hintergrund abgedrangt. Diese Verlagerung ist 
unserem Musikleben bis in unsere Tage haften 
geblieben. Das fuhrte notwendigerweise zu einer 
volligen Falschung des Bachbildes. Da die vir- 
tuose Gipfelleistung im Vordergrund steht und 
damit auch das rein instrumentale Musizieren, 
154 wird der Horer passiv, staunend hingegeben an 



einen erlebnismaBigen StimmungsgenuB. Im Vor- 
dergrund steht der akustische Reiz. Die Musik 
als solche wird dem Leben entzogen, sie wird ent- 
wurzelt und damit heimatlos. Parallel damit geht 
die inhaltliche Entleerung der Musik uberhaupt. 
Der Podiumskiinstler sieht vor sich lediglich "nur 
artistische Aufgaben ohne ethische Verpflich- 
tung. Er isoliert sich in einer eitlen asthetischen 
Welt. Die Atmosphare des Konzertsaales wird be- 
stimmt von einer alltagsfernen Feierlichkeit ab- 
seits jeglicher Gemeinschaft. Wenn noch Werke 
von Bach gespielt werden so nur noch die instru- 
ment alen. Man entdeckte den artistischen Bach. 

Von solchen fragwiirdigen Zeitstromungen blieb 
auch die Bachgesellschaft nicht ganz unbenihrt. 
Unbestritten ist ihr Verdienst um die Schaffung 
der Gesamtausgabe der Bachschen Schopfungen. 
1903 trat an ihre Stelle die in Leipzig gegriindete 
Neue Bachgesellschaft. Mit zunehmendem Erfolg 
ist diese Vereinigung fiir die Verbreitung der 
Bachschen Werke tatig gewesen durch Veranstal- 
tung von zahlreichen Bachfesten und durch die 
Herausgabe Bachscher Kompositionen fiir den 
praktischen Gebrauch. 

Als dann kurz vor dem ersten Weltkrieg ein 
neuer Realismus und eine bewuBte Zukehr zum 
Leben einsetzte, bleibt das nicht ohne EinfluB auf 
die Bachpflege. Und als dann nach dieser tragi- 
schen Erschutterung und durch das Kriegserleb- 
nis die Suche nach einer neuen Gemeinschaft le- 
bendig wird, erfahrt auch das Verhaltnis zu Bach 
einen grundlegenden Wandel durch das neue 
Singen, durch das Chorerlebnis der Jugend. Der 
Leitsatz der Intellektuellen : „L'art pour Tart" 
verliert seine Gultigkeit Er ist leer geworden, 
ist ausgebrannt. Die wissenschaftsfeindliche, ge- 
schichtsfremde und ethoslose Betrachtungsweise, 
die noch dem Impressionismus zum Teil eigen 
war weicht einer Hinwendung zur willensmaBi- 
gen Erfassung des Sinngehaltes der Kunst. Bach 
und sein Werk werden nicht mehr lediglich als 
eigenartiger Reiz hingenommen, sondern in ihrem 
objektiven Sinn, in der Wirklichkeit ihres Da- 
seins, als Unterbau der Gegenwart. Das Erleben 
wird zum Erkennen. 

Es ist interessant, zu verfolgen wie iiber die 
Anschauungen von Spitta, Riemann, Ambros, 
Schweitzer, Wolfrum, Halm, Reger, Straube, 
Graeser usw. das Bachbild sich andert. Die an- 
fangliche symbolische Flucht ins 18. Jahrhundert 
verliert sich allmahlich und wandelt sich zu einer 
wirklichen Begegnung mit Bach und der Gegen- 
wart. • • 

Der bis dahin fremde Klanghorizont der Musik 
wird erweitert und der historischen Wirklichkeit 




angenahert; einmal durch die Wieder ver we ndung 
alter vergessener Musikinstrumente, andererseits 
durch Unterordnung der Klangfarbe unter die 
tektonische Bedeutsamkeit der Stimmfuhrung, 
d. h. die Polyphonie wird durch Riickgewinnung 
des barocken Spaltklanges horbar gemacht. 

Wahrend mgn in Deutschland so dem wirk- 
lichen Bach allmahlich immer naherriickte, blieb 
die franzosische Bachinterpretation in einem ka- 
tholisierenden Fahrwasser hangen. Dort war Bach 
der protestant par erreur. Der geschichtsfeind- 
liche internationale . Liberalismus verschleiert 
zwar bei uns auch noch lange das • wirkliche 
Bachbild und nur sehr langsam hat man begrif- 
fen, daB das Werk Johann Sebastian Bachs uber- 
konfessionell ist. Die Anordnung des Fuhrers, daB 
an geschichtlich bedeutenden wertvollen Kunst- 
werken keine Veranderungen, insbesondere keine 
Umtextierungen vorgenommen werden diirfen, 
belehrte auch jene, die sich gegen Auffuhrungen 
Bachs Werke wegen ihrer religiosen Texte stell- 
ten. Wesenlos ist fur uns auch der Auffuhrungs- 
ort geworden. Die einen zeterten gegen die Auf- 
fiihrungen Bachs im Konzertsaal, die anderen 
wollten ihn nicht in der Kirche. Aber darum 
geht es gar nicht, sondern immer nur um eine 
wilrdige und kiinstlerisch einwandfreie Auf- 
fuhrung. 

Wenn nun die Electrola-Gesellschaft, Berlin, 
die ganze Matthaus-Passion auf Schallplatten 
herausgebracht hat, so ist das aus vielen Grtin- 
den tatsachlich eine kulturelle Tat. Wir haben 
dieses Werk, das uns hier in einer einmaligen 
Besetzung vorliegt und das bisher uns einmal im 
Jahr vielleicht horbar gemacht werden konnte, 
jederzeit aufrufbar in unserem Plattenschrank. 
Die Sorgfalt, die auf die Aufnahmen verwandt 
wurde, schuf uns eine Realisierbarkeit des Klan- 
ges, die dank der Besetzung von Orchester, Cho- 
ren und Solisten keinersei Wunsche offen lassen. 

Der Thomaner-Chor, der auf eine ruhmreiche 
Vergangenheit von 700 Jahren zuruckblicken 
kann, gibt den grofien Chornummern der Mat- 
thaus-Passion das dramatische Geprage. Abwei- 
chend von der landlaufigen Auffiihrungspraxis 
wird hier auf die Mitwirkung von Frauenstim- 
men verzichtet und nur Knaben- und Manner- 
stimmen — wie zu Bachs Zeiten — kommen zum 
Einsatz Fur den Dirigenten und Chorleiter Giin- 
ther Ramin handelt es sich dabei nicht um ein 
artistisches Experiment, sondern dahinter steckt 
der entschiedene Wille, das Bachsche Klangbild 
so wiederzugeben, daB es nicht nur wieder le- 
bendig, sondern auch stilistisch einwandfrei ist. 
Zusammen mit seinem Lehrer Straube hat Gtin- 
ther Ramin nicht nur wegweisende Deutungen 
fur die vorbachischen Orgelmeister gefunden, 
sondern hat gerade mit der stilgerechten Pflege 
Bachs auch zur Erkenntnis des wahren Bach- 
bildes beigetragen Er befreite diese Musik von 
der Leidenschaft der neuromantischen Zeit, de- 
ren sinnlich — weiche Klangfarben — nur einer 
expressiven Tongebung zugSnglich waren. In 
dieser Objektivierung der Stimmen geht von den 
Choralen ein eigenartiger Zauber aus; aber auch 
die groBen Chore des Eingangs und des Schlusses 
der Matthaus-Passion, die dramatischen Akzente 
der Zwischenrufe und Stellen wie „LaB ihn kreu- 
zigen" oder „Barrabam" sind von unerhorter 
Durchschlagskraft. 

Dem Thomaner-Chor ist das Leipziger Gewand- 
bausorchester ein idealer Musi zier partner. Die 
konzertierenden Instrumente (Flote, Oboe, Vio- 



line usw.) bereichern die Klangmittel und sind 
mit hervorragenden Kunstlern besetzt. So wird 
das Orchester wie auch der Chor zum Ausdrucks- 
mittel subjektiver Regungen, wobei man aller- 
dings darauf hinweisen muB, daB dies nie im 
Sinne des „Affekts" geschieht wie etwa in der 
Oper, 

„tJber Bachs Matthaische Passion ist entweder 
Grenzenloses und Unerschopfliches zu sagen oder 
garnichts. „Bach ist kein Bach, sondern ein 
Meer" sagte einmal Beethoven wortspielend, und 
er hat Recht! Kein Mensch hat den Ausdruck 
dieser Rezitative ubertroffen. Ob Christus seine 
Jiinger mit mil dern stem Tadel fragt: „Was be- 
kiimmert euch dieses Weib", ob er im Geflihl des 
nahenden Ungeheuren den Freunden trauervoll 
sagt: „Meine Seele ist betriibt bis in den Tod" 
und teilnahmebedurftig bittet: „Bleibt hier und 
wachet bei mir", ob er dringend betet: „Vater, 
ist's moglich, so gehe dieser Kelch von mir*' und 
dann in himmlischer Ergebung beifiigt: „Doch 
nicht, wie ich will, sondern wie du willst", ob 
Judas seine ganze verzweifelte Verwirrung und 
hoffnungslose Angst in den wenigen Worten: „Ich 
habe libel getan, daB ich unschuldig Blut ver- 
raten habe" erschiitternd ausbricht, — alles ist 
Leben, Charakter, Wahrheit und hat Bedeutung. . . 
Das ganze Oratorium durch gewohnt man sich, so 
oft Christus das Wort nimmt, seine Rede von lei- 
sen gezogenen Geigenklangen, einem phosphores- 
zierenden Heiligenschein, begleitet zu horen; bei 
dem „Eli" bleiben plotzlich diese Klange aus, es 
ist Nacht! Welch ein Dichter war doch dieser 
Thomas-Kantor!" 

Wer die Electrola-Aufnahmen hort, wird die- 
ser Charakterisierung der Matthaus-Passion wie 
sie uns August Wilhelm Ambros im NachlaB zu 
seiner „Geschichte der Musik" (1882) gegeben hat, 
vorbehaltlos zustimmen; denn vor uns tut sich 
eine Welt ewiger, wahrer, menschlicher Gefiihle 
auf. Und vielfaltig wie diese sind die Formen, in 
denen sie uns Bach vermittelt. 

Unnachahmlich ist die Kunst der Wieder gabe 
wie sie Karl Erb als Tenor und Evangelist uns 
bietet. Hier wird das sorgfaltig artikulierte Wort 
zum unentbehrlichen Trager der Musik. Erb, der 
wohl iiber tausendmal diese Partie in seinem so 
erfolgreichen Kunstlerleben gesungen hat, ist 
wohlihr idealster Mittler geworden. Die GroBe 
seiner Kunstleistung offenbart sich nicht nur an 
der geistigen Durchdringung, sondern auch an 
der Biegsamkeit der Modulation seiner Wieder- 
gabe. 

Die Sopranarien bringt Tiana Lemnitz, deren 
ungewohnliche Gestaltungsgabe bekannt ist. 
Durch ihre erlesenen Stimmittel, gepaart mit der 
Vielgestaltigkeit ihres Ausdrucks, kommt sie zu 
eindrucksvollen und erhabenen Wirkungen. 

Untadelig sind die stimmlichen Qualitaten von 
Gerhard Hiisch (Bariton), bezwingend seine gei- 
stige Auffassung. 

Ungewohnliche Reife und Schonheit offenbart 
Siegfried Schulze (BaB) in seinem Vortrag. 

Zum tiefgreifehden Erlebnis aber wird der Ge- 
sang von Friedel Beckmann. Sie kann heute mit 
Recht zu den starksten Begabungen unter den 
deutschen Altistinnen gezahlt werden. Jede ihrer 
Arien ist aus einem kunstvollen GuB. UnvergeB- 
lich wird jedem Horer der" gelds te Ausdruck blei- 
ben mit dem diese begnadete Sangerin z. B. „BuB 
und Reu" insbesondere aber „Ach, nun ist mein 
Jesus hin" gestaltet. 
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Gerade bei dieser letzten Arie ist der Beginn 
auf dem Schwellton fis von einer fesselnden 
Feierlichkeit. 

Das grandiose Werk Johann Sebastian Bachs 
ist hier in den Electrola-Aufnahmen 




und orchestral mit absoluter Werktreue aufge- 
fangen. Die Glanzlichter der Stimmen der Solisten 
fugen sich der Stilauffassung des Dirigenten und 
so ist eine Wiedergabe entstanden, die zu Recht 
fur alle Zeiten auf der Platte festgehalten ist. 
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Vom Wirken der Deutschen Sibelius-Gesellschaft. 

Gelegentlich des 1. Konzerts der Deut- 
schen Sibelius-Gesellschaft in Berlin gab 
Generallntendant Dr. Drewes (der gerade 
40 J ah re alt geworden ist) einen XJber- 
blick Uber die bisherige Tat.igkeit der 
Gesellschaft. Er ftihrte u. a. aus: 

Die vornehmste Aufgabe / der Deutschen Sibelius- 
Gesellschaft, dem Lebenswerk des groBen finnischen 
Komponisten Jean Sibelius im deutschen Musikleben 
immer tiefergehendes Verstftndnis, weitere Verbreitung 
und Anerkennung zu verschaffen, wird einmal durch 
Beratung bei der Programmgestaltung sowie durch 
UnterstOtzung bei der Notenmaterialbeschaffung zu er- 
fUllen versucht. Wetter soil die Herausgabe ergSnzen- 
der Fachliteratur die Einftihlungsmoglichkeit in das 
Wesen der finnischen Musik starken — und nicht zu- 
letzt soil der Musikfreund und insbesondere die musi- 
zierende Jugend durch Herausgabe von Klavieraus- 
ztigen der Sinfonien und Or Chester werke zur eigenen 
Beschaftigung mit diesen musikalischen Schdpfungen 
angeregt werden. 

Denn selbst das sinfonische Schaffen des grofien 
Meisters Sibelius wurde dem deutschen Konzertbesu- 
cher nur vereinzelt und in sparsamer Auswahl zu- 
gSngig gemacht. Einzig das Violinkonzert und gelegent- 
lich noch die 2. Sinfonie bildeten eine Ausnahme. Hoch- 
bedeutende Werke dagegen, die vielleicht sogar in noch 
ausgepragterer Form den Stempel seiner Persdnlich- 
keit tragen, blieben uns allzulange vorenthalten. Hier 
ist nun mit einem Male Wandel geschaffen: Die Deut- 
sche Sibeliusgesellschaft registrierte im vergangenen 
Konzertwinter weit Uber 100 Aufftthrungen sinfonischer 
Werke des Meisters, dessen Namen sie tragt, wobei 
vorher -fast unbekannte Stucke wie die von jugend- 
lichem Feuer erftillte 1. Sinfonie Oder die ausgeglichene 
5. Sinfonie — man konnte sie seine „romantische" nen- 
nen — plotzlich Heimatrecht bei uns gewonnen haben. 
Das stark verinnerlichte Streichquartett mit seinen 
zartgliedrigen StimmverlSufen, die „ Voces intimae", 
wurde von den deutschen Kammermusikvereinigungen 
studiert und hfiufig zu Gehftr gebracht. Die sinfonische 
Dichtung ..Finlandia", die dem finnischen Volk in der 
Zeit der russischen Fremdherrschaft zum nationalen 
Weckruf geworden war, bedeutete uns in diesem Win- 
ter klanggewordenes Bekenntnis der engen Verbunden- 
heit mit den Waffengefahrten im Lande der tausend 

Wer kdnnte FurtwSnglers Ausdeutung der 
" in den philharmonischen Konzerten in Berlin 
und Wien vergessen! Und eben erst hat dieser groBe 
Mittler deutscher Sinfonik in der Schweiz demselben 
Werk nachhaltigen Eindruck erspielt. 

In verdienstvoller Weise verhalf der GroBdeutsche 
Rundfunk mit einem Zyklus von sechs Sendungen dem 
Lebenswerk des Meisters in vorbildlicher Auswahl zum 
klanglichen Leben. Als reprfisentativstes Ereignis der 
Veranstaltungen unserer jungen Verelnigung mtissen 
die im September 1942 in Wiesbaden unter der Schirm- 
herrschaft von Reichsminister Dr. Goebbels durch- 
gefuhrten „ Finnischen Musiktage" genannt werden. 
Die herzliche Zustimmung. die diese Tage bei den Zu- 
horern wie in der deutschen und finnischen Presse 
erhielten, gab die innere Rechtfertigung zur Wieder- 
holung in diesem Jahr. 

Der publizistischen Tatigkeit der Gesellschaft sind 
zwar durch die Zeitverhaltnisse bedingt gewisse Gren- 
zen gesetzt — und dennoch konnte zunSchst ein Ver- 
zeichnls der Orchesterwerhe von Sibelius herausgebracht 
werden, das alle Orchesterleiter dankbar begrtiBt ha- 
ben. Der Offentlichkeit zugSngig gemacht wurde die 
ausgezeichnete Arbeit von Ernst Tanzbergrer tiber die 
Sinfonien von Jean Sibelius; unmittelbar vor der Ver- 
6ffentlichung steht ein finnisches Musikbuch, in dem 
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der GeneralsekretSr der Gesellschaft Dr. Waldemar Ro- 
sen BeitrSge von Kennern der finnischen Musik ver- 
eint hat. Die Geschichte der finnischen Musik von 
Toivo Haapanen, in seinei 1 Heimat als Standard werk 
anerkannt, wird in deutscher Ubersetzung demnachst 
erscheinen. Einer Ehrenpflicht kommt Dr. Herbert 
Gerigk nach, der die erste grundlegende deutsche Si- 
beliusbiographie der Vollendung entgegenfUhrt. 

Unter diesen Voraussetzungen ist die Hoffnung be- 
rechtigt, dai3 auch im kommenden Winter die Deutsche 
Sibelius-Gesellschaft ihrem Ziele immer nSher koin- 
men wird, zumal sie sich der kameradschaftlichen 
Hilfe der Nordischen Ver bin dungss telle sowie der Nor- 
dischen Gesellschaft erfreut. 

Woher stammt die Musikerfamilie Kreutzer? 

Es handelt sich um die Herkunft des Geschlechtes 
der Kreutzer, dessen berUhmtester Sprofl, Rudolf, 1766 
zu Versailles geboren wurde und dessen Name der gan- 
zen Musikwelt von der ihm gewidmeten ..Kreutzer"- 
Sonate Beethovens, von den j,Kreutzer"-Etuden und 
von seiner Uber aus erfolgreichen TStigkeit als Geigen- 
lehrer am Pariser Konservatorium her bekannt ist. 
Unbekannt 1st indes bisher, wo die Kreutzers in 
Deutschland beheimatet waren. Wahrscheinlich — aber 
nicht sicher — ist erst der Vater Rudolfs nach Frank- 
reich gewandertj zur Zeit der Geburt seines Altesten 
war er bereits Mitglied der 24 „Auserwahlten" der 
K5niglichen Kapelle. M6glicherweise hatte aber auch 
schon Rudolfs GroBvater die Reise zum Westen ange- 
treten. ■ 

Wenn uberhaupt irgendwo von der Herkunft der 
Kreutzers die Rede ist, dann wird ganz ohne nShere 
Angaben „Schlesien" als Heimat bezeichnet. Nur im 
„Handw6rterbuch des Grenz- und Auslandsdeutsch- 
tums'* heiBt es im Artikel „Frankreich" genauer: 
erne Breslauer Musikerfamilie". Daraufhin beim Stad- 
tischen Archiv zu Breslau angestellte Nachfragen schlu- 
gen ins Leere: man kennt dort weder Urkunden noch 
sonst irgendetwas Geschriebenes Uber die Kreutzers! 
Da anderweitige Nachforschungen eben falls ergebnislos 
blieben, mir aber im Zusammenhange erweiterter CS- 
sar Franck-Arbeiten viel daran gelegen ist, die Heimat 
der Kreutzers ausfindig zu machen, war die Schrift- 
leitung dieser Zeitschrift so gtitig, mir hier die Frage 
zu gestatten: Welch er Musik-, Heimat- Oder Sippen- 
forscher weip etwas Uber die Herkunft der elngangs 
bezeichneten Kreutzers? Gibt es vielleicht in einer 
(vermutlich doch schlesischen) Heimatzeitschrift Nach- 
richten tiber sie, die, wie so oft in Shnlichen Fallen, 
nicht in die weitere Offentlichkeit gedrungen sind? 
Dienliche Ausktinfte bzw. Nachweisungen bitte ich, an 
meine Anschrift: Aachen, Am Ho fling 2 zu richten. 
Alle Unkosten werden ersetzt. 

Reinhold Zimmermann. 

Wiederaufbau des westdeut^dien Musiklebens. 

Der Abteilungsleiter Musik im Reichsministerium fur 
VolksaufklSrung und Generalintendant Dr. Heinz Dre- 
wes kam, gemeinsam mit dem Referenten Musik im 
deutschen Gemeindetage, Beigeordneten Dr. Benecke 
n *'wr em Sonderbeauftra gten fUr FliegerschSden im 
Reicnpropagandaministerium Seeger nach KSln, um 
hier mit den OberbUrgermeistern, Kunstdezernenten, 
Landesleitern der Reichsmusikkammer und den Gene- 
ralmusikdirektoren des Westens tiber den Wieder- 
aufbau des Musiklebens zu beraten. Aus alien Dar- 
legungen sprach der entschlossene Wille zum Durch- 
halten, auch dort, wo durch die Zerstorung der 
Opern- und Konzerthauser, durch die Vernichtung von 
Notenbibliotheken Oder Instrumenten schwerste SchS- 
den durch die Fllegerangriffe der engiisch-nordameri- 







kanischen ..Kulturkampfer" angerichtet wurde. Im ein- 
zelnen wurden zahllose Falle schnellster Selbsthilfe 
und der Wille deutlich, keine der einmal gewachsenen 
und in Jahrzehnten zur Tradition gewordenen Musik- 
institutionen eingehen zu lassen, sondern sie, in wel- 
cher Form es sei, aufrechtzuerhalten. So wird das 
Musikleben im Westen mit ganz geringen Andertmgen 
Oder Einschrankungen auf der alten, stolzen H6he ge- 
halten werden, und die Vertreter des Reiches bekun- 
deten ihren festen Willen, dort zu helfen, wo Hilfe 
nbtig sei, wie solche Hilfe schon in vielen FSllen ge- 
leistet worden ist. Hermann Unger. 

Berliner Philhurmonilcer in San Sebastian. 

Mit dem Schlufikonzert des Berliner Philharmonischen 
Orchesters im Theater Victoria Eugenie von San Seba- 
stian haben Hans Knappertsbusch und seine KUnstler 
Anfang September ihren bisher grSBten Triumph in 
Spanien gefeiert, wie er kaum jemals einem auslfindi- 
schen Orchester in Spanien zuteil geworden sein 
dtirfte. Sfaatschef General Franco zeichnete durch 
seine Anwesenheit die Berliner Philhar moniker offent- 
lich aus. Knappertsbusch und seine Musiker haben 
sich in den dargebotenen Werken: der Unvollendeten 
Sinfonie von Schubert, PrSludium und Tod von Tristan 
und Isolde von Wagner, der Ouverttire aus Tannhauser 
von Wagner und der Ersten Sinfonie von Brahms, 
selbst tibertroffen und einen unvergSnglichen Namen 
nicht nur in der spanischen Musikwelt, sondern im 
spanischen Volk iiberhaupt erworben. Die beispiellose 
Begeisterung der Zuhdrer vor stets ausverkauftem 
Hause der fOnf In San Sebastian gegebenen Konzerte 
fand einen starken Widerhall in der spanischen Presse. 

Instrumentenhilfe filr Bombengesch&digte. 

Der President der Reichsmusikkammer gibt bekannt: 

Infolge der feindlichen Terrorangriffe haben zahl- 
reiche Berufskameraden ihre Instrumente eingebtifit. 
Wenn auch alle Vorkehrungen getroffen sind, um 
durch entsprechende Lenkung des Musikinstrumenten- 
gewerbes diese Sen a den soweit wie m5glich auszuglei- 
chen, so ist es doch sehr erwtlnscht, dafi auch aus 
Privatbesitz Instrumente, die augenblicklich entbehr- 
lich sind, fUr diesen Zweck zur Verftlgung gestellt 
werden. 

Es ergeht deshalb hiermit an alle Mitglieder der 
Kammer, die doppelte Oder sonstige gegenwSrtig von 
ihnen nicht benbtigte Musikinstrumenle in brauch- 
barem Zustand besitzen, die dririgende Bitte, diese 
kSuflich oder leihweise zu handelsublichen SStzen bom- 
bengeschadigten Berufskameraden zu tiberlassen. In 
Betracht kommen sSmtliche gebrSuchlichen Instru- 
mente der heutigen Orchester- und Unterhaltungs- 
musik, auch Klaviere und FlUgel. 

Meldungen, auch von Musikfreunden, die der Reichs- 
musikkammer nicht angehoren, nehmen samtliche 
Dienststellen der Kammer entgegen, die sie tiber die 
zust&ndige Landesleitung unter dem oblgen Aktenzei- 
chen (Kennwort: „Instrumentenhilfe") gesammelt an 
die Zentrale, Berlin SW 11, Bernburger Str. 19, weiter- 
zuleiten haben. 
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Verschiedene Mifteilungen. 

Die Berliner SSngerin Margarete Kettlitx sang im 
Sender Saloniki u. a. Lieder des Berliner Komponisten 
Heinz HShne. 

Aus einer in Frankreich liegenden Einheit haben sich 
40 Soldaten zu einem Madrigalchor zusammengeschlos- 
sen. u. a. gab die Vereinigung zwei eindrucksvolle 
Konzerte in einer Kirche in L.yon, unter Leitung von 
Fritz Rothschuh, mit Werken von Grieg, Distler und 
Thomas. Der Berliner Organist Fritz Kohlhase spielte 
dazwischen Orgelwerke. 

Von dem Dresdner Joseph Gustav Mraczek gelangte 
in Teplitz'Schonau das Orchesterwerk „Liebesfeier und 
Abschied" zur Erst auf ftthrung, unter der Leitung von 
Bruno Schestak. 

An die Stuttgarter Musikhochschule berufen und zum 
Professor ernannt wurde Dr. Albert Kalix, der seit- 
herige Leiter der Opernschule der Landesmusikhoch- 
schule Nurnberg. 



Der Orgelvirtuose MD Rudolph Engel aus Brflx spielte 
auf der Heldenorgel von Kufstein eigene Komposi- 
tionen. Darunter eine dreisatzige Alpen-Suite (Berge, 
Am See, Der Inn), die besonderes Interesse bei den 
zahlreichen Zuhorern fand. 

MD Fritz Weidlich folgt nach einjahriger Wirksam- 
keit in Lemberg als Pianist, Dirigent und Orchester- 
erzieher einem Ruf nach Prefiburg als Leiter des slo-' 
wakischen Rundfunk- und Opernorchesters. Fritz Weid- 
lich ist geborener Wiener und hat u. a. an der dortigen. 
Volksoper als Dirigent gewirkt. 

Aniafilich des Jahrestages der Gr tin dung des Warthe- 
landischen Musikerziehungswerkes wurde der von Gau- 
leiter Greiser gestiftete „Hans Pfitzner-Preis des Reichs- 
gaues Wartheland" erstmalig an 13 Studierende der Po- 
sener Gaumusikschule verliehen. Im Rahmen des Mu- 
sikerziehungswerkes wurden im vergangenen Jahr 16 
stSdtische Musikschulen errichtet, die zurzeit insgesamt 
2000 SchUler zShlen. 

In der kommenden Spielzeit sollen in Solingen fol- 
gende als KompositionsauftrSge ents.tandenen Werke 
zur Uraufftihrung zu GehOr kommen: Ein Cellokonzert 
von Hans Pfitzner (unter Leitung des Komponisten 
und mit Ludwig Httlscher, dem geborenen Solinger, 
als Solisten), „Tod und Leben", Oratorium fUr Soli, 
Chor und Orchester von Alfred Irmler, ,,Bekenntnis", 
Kantate ftir Mfinher- und Jugendchor mit Orchester 
von Bruno Stiirmer. 

Die Breslauer Konzerts finger in Clare Frli?iting-Ger- 
lach wird in der kommenden Saison Liederabende in 
Breslau, Berlin, Wien und Munch en sin gen, u. a. wird 
sie zwei schlesische Komponisten, H. Buchal und A. 
Schmidt, aufftihren. 

Soeben erschienen zwei Heldenmotetten von Philipp 
Mohler fur vierstimmigen MSnnerchor a cappella op. 22. 
Der ersten liegt die Dichtung j^eldenruhm" von Chr. 
Flaskamp zugrunde, die zweite benutzt die Verse ,, Un- 
ter der Erde" von R. G. Binding. 

Das Wtlrttembergische Staatstheater in Stuttgart be- 
reitet die Erstaufftihrung der Oper „Der Uhrmacher 
von Strafiburg*' von Hans Brehme vor. 

Die Stadt Braunschweig hat den dort ansMssigen und 
vor all em auf dem Gebiete gehobener Unterhaltungs- 
muslk bekannt gewordenen Komponisten Hanns Ltihr 
beauftragt, eine Oper und ein heiteres sinfonisches 

zu schreiben. 



Das Dortmunder Stadttheater ist dem Terrorangriff 
der britisch-amerikanischen Luftgangster am 24. Mai 
zum Opfer gefallen. Da infolgedessen der Apparat der 
Stadtischen Bilhne Dortmund keine Arbeitsm6glichkeit 
besafi, wurden von der Intendanz Schritte unternom- 
men, Schauspiel und Oper zu verlegen. Nunmehr hat 
Gauleiter Hoffmann entschieden, dafi das Theater der 
Stadt in Dortmund verbleibt. Die schaffende BevSlke- 
rung hat einen Anspruch darauf, daB gerade in schwe- 
ren Zeiten das Theater bei ihr bleibt und ihr Stunden 
der Erholung und Ausspannung verschafft. Durch den 
Ausbau verschiedener SSle wird es m&glich sein, Dort- 
mund in einem Umfange zu bespielen, der der Be- 
sucherzahl des Dortmunder Stadttheaters gleichkommt. 

Karl B6hm von der Wiener Oper konnte als Gastdiri- 
gent eines schwedischen Orchesters in zwei Stockhol- 
mer Konzerten vor ausverkauftem Hause einen gl&n- 
zenden Erfolg buchen. Sein Erfolg wird durch eine 
Einladung als Dirigent zu mehreren Konzerten und 
einer Opernauffiihrung in Stockholm im nSchsten J ah re 
best&tlgt. 

Zur Pflege der hohen kulturellen Tradition Sachsens 
und zum Ansporn ftir alle Kulturschaffenden im Sach- 
sengau hat Reichsstatthalter und Gauleiter Martin 
Mutschmann den Gaukulturpreis von Sachsen errichtet. 
Es sollen damit besonders hervorragende schSpferische 
Leistungen auf den Gebieten des Schrifttums, der Mu- 
sik und der bildenden Kunst, Oder auch das gesamte 
Lebenswerk eines schbpferischen Menschen aus dem 
Gau anerkannt und geehrt werden. 

In Gorlitz wurde dieser Tage die Gebietsmusikschule 
Niederschlesien der HJ. erdffnet. Die bisher proviso- 
risch in Haynau untergebrachte Schule hat damit ein 
endgilltiges Heim in der Stadt der Schlesischen Musik- 
feste gefunden. In vierjUhriger intensiver Ausbildung 
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wird in der Gebietsmusikschule ein vorzuglieh geschul- 
ter Berufsmusikernachwuchs herangebildet. 

Der Direktor der Breslauer Schlesischen Landes- 
musikschule hat den bekannten Violinvirtuosen Richard 
Fehse als Leiter einer Vioiinklasse fllr die Schlesische 
Landesmusikschule, Breslau, gewonnen. 

Der Gaumusikpreis von Kitrnten wurde in Klagenfurt 
von Gauleiter Dr. Rainer den beiden TrSgern der 
Karntner Nationalmusik Prof. Karl Frodl und Hofrat 
Dr. Edwin Komauer verliehen. In seiner Ansprache 
wtirdigte der Gauleiter das vorbildliche kompositori- 
sche und padagogische Wirken der beiden Preistrager. 

In Prefiburg wurde auf Anregung des Kulturamtes 
der deutschen Parte! und mit Zustimmung des Volks- 
gruppenftthrers die GrUndung der „Deutschen phil- 
harmonischen Gesellschaft" vollzogen. Mit dieser GrUn- 
dung ist der organisatorische Rah men fUr eine Inten- 
sivierung des Konzertlebens in PreBburg und der Mu- 
sikpflege auch im Ubrigen deutschen Siedlungsgebiet 
der Slowakei geschaffen worden. Die Gesellschaft hat 
sich die Veranstaltung regelmSBig stattfindender Or* 
Chester-, Kammermusik- und Solistenkonzerte zur Auf- 
gabe gemacht. Das Philharmonische Orchester, das un- 
ter der kdnstlerischen Leitung des kurzlich nach PreB- 
burg berufenen hervorragenden Musikerziehers Musik- 
direktor Prof. Fritz Weldltch stehen wird, umfaBt 65 
bewShrte deutsche Berufsmusiker. 

Helchsstatth alter Mutschmann hat den Gaukulturpreis 
zum ersten Male an Kurt Arnold Findeisen aus An- 
lafl seines 60. Geburtstages verliehen. Der Dichter hat 
vorwiegend musikalische Themen verarbeitet. 

Mit dem Tonkiinstler Gerhard strecke, der den Ober- 
schlesischen Musikpreis erhielt, wurde ein vielseitig 
begabter Komponist ausgezeichnet. Vor allem seine 
symphonisohen und kammermusikalischen Leistungen 
finden seit Jahren die hochste Anerkennung. Gerhard 
Strecke wurde am 13. Dezember 1890 in Oberglogau 
(Oberschlesien) geboren. Er entstammt einer tradi- 
tionellen Musiker- und Erzieherfamilie der Grafschaft 
Glatz. Als Philologiestudent wandte sich Gerhard 
Strecke zunachst den Musikwissenschaften zu und er- 
hielt von Gerhard Schumann an der Berliner Aka- 

i 

demie der Tonkunst das beste RUstzeug fttr eigen- 
schopferischen Wirken. Nach dem ersten Weltkrieg, an 
dem Gerhard Strecke teilnahm, wirkte er zunSchst als 
Musikerzieher in Neisse und Breslau. Spater ubernahm 
er die Leitung des damals namhaften oberschlesischen 
Konservatoriums in Beuthen. Von hier aus folgte er 
kurz nach Beginn dieses Krieges dem Ruf der neuen 
Landesmusikschule Oberschlesien nach Kattowitz als 
Leiter des Musikseminars. 

Die Stadt Bonn verlieh erstmalig einen Kulturpreis 
sowie die Beethoven-Medaille. Den Kulturpreis erhielt 
Prof. Dr. Ludwig Schiedermair, der sich als Grtinder 
des Beethovenarchivs und der Beethovenforschung 
groBe Verdi enste erworben hat. Die Beethoven-Medaille 
wurde Frau Prof. Elly Ney und dem Dichter Wil&elm 
Schrhidtbonn zugesprochen. j 

Kurt von Wolfurt beendete soeben zwei neue Kom- 
positionen: eine Passacaglta fUr Orchester, die in einem 
Konzert des Philharmonischen Orchesters in Berlin 
unter Generalmusikdirektor Schmitz ihre Uraufftihrung 
(am 1. Januar) erleben wird und eine Kantate fUr 
sechsstimmigen. Chor, Tenorsolo, Streichorchester und 
Posaunen, die ihre Urauffiihrung ebenfalls in Berlin 
diesen Winter erleben wird und zwar unter Professor 
Michael Schneider mit seiner Berliner Kan tor ei. 

Kapellmeister Siegfried Ne filer vom Salzburger Lan- 
destheater wurde als erster Opernkapellmeister auf die 
Dauer von drei Jahren an das StSdtische Opernhaus in 
Gra2 verpflichtet. 

Der Junge Meister cell ist Max Spitzenberger ist nach 
Aufgabe seiner Lehrstellung an der Hochschule fur 
Musik und Theater, Mannheim, in der Saison 1943/44 
ausschlieBlich als Solist tatig. Mehr als 50 Konzerte 
(darunter Berliner und Dresdener Philharmonie) fuh- 
ren den Kunstler in die namhaftesten deutschen Stadte. 
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Ende September wurde in Windischgraz ein Hugo 
V/olf-Museum eroffnet und in die Obhut des Reichs- 
gaues tlbernommert. Um den Aufbau dieser Gedenk- 
statte hat sich besonders der Grazer Musikschriftsteller 



Hans Wamlek verdient gemaeht, dem es in muhevoller 
Sammelarbeit gelungen ist, noch wertvolles Nachlafi- 
Material zu entdecken und ftir das neue Museum zu 
gewinnen. 

Graf Hidemaro Konoye, der bekannte japanische Diri- 
gent, weilt gegenwartig auf Einladung der Hauptabtei- 
lung Propaganda in der Regierung des Generalgou- 
vernements auf einer Gastspielreise durch das General- 
gouvernement, auf der ihn seine Gattin, die japanische 
Tanzerin Sawa Ranko, und Yoshiaki Harada als ihr 
Partner begleiten. Das erste Gastspiel fand in An- 
wesenheit des Generalgouverneurs Reichsminister Dr. 
Frank in Krakau statt. 

Der Chemnitzer Organist Helmut Thbrner widmete 
seine umfangliche Konzerttatigkeit in letzter Zeit vor 
allem dem Orgelschaffen Paul Gerhardts. AuBer einem 
ganzen Abend mit Orgel- und Gesangswerken des 
Zwickauer Komponisten spielte er mit groBem Erfolg 
dessen Orgelschopfungen in Zwickau, Oberlungwitz, 
Leipzig, Chemnitz, darunter allein funfmal seine groBe 
Fantasie ,,Ein feste Burg" op. 15. 

Die 7. Sinfonie von Hermann Ambrosius wird in 
einem stadtischen Konzert in Chemnitz unter Leitung 
von Kapellmeister Rud. Kempe aufgeftihrt. Die Ur- 
auffuhrung des Streichquartettes C-dur von Hermann 
Ambrosius findet in einem Konzert in Zwickau statt. 

Voranstaltungen. 

Der Hausmusiktag findet am Sonnabend, den 13. No- 
vember, statt. . Im Hinblick auf den siebzigsten Ge- 
burtstag Max Regers soil am Hausmusiktag neben der 
Hausmusik der alten Meister das hausmusikalische 
Schaffen Max Regers und auBerdem das zeitgenossische 
Schaffen Berucksichtigung finden. Zugleich soil sich 
der diesjShrige Hausmusiktag der Gattung des vier- 
handigen Klavierspiels annehmen. Im Mittelpunkt des 
Hausmusiktages steht in diesem Jahre die Stadt Strafi- 
burg (ElsaB), wo in der Zeit vom 13. bis 19. November 
beispielgebende Veranstaltungen durchgefuhrt werden. 

Im Rahmen der Marburg er studentischen Pfitzner- 
Pflege kommen im Laufe des Wintersemesters 1943/44 
samtliche Kammermusikwerke des Meisters zur Auf- 
fuhrung. Veranstalter ist das Kulturamt der Gaustu- 
dentenfUhrung Kurhessen. 

Das Deutsche Theater eroffnete im Haag mit einer 
gediegenen und mit weitgehender Werktreue von Dr. 
Klaiber, dem neuen Spielleiter, inszenierten „Frei- 
schUtz"-Auffuhrung. Die Amsterdamer Oper brachte 
Wagners „Lohengrin f '. Johannes den Hertog, aus der 
Bayreuther Schule kommend, hatte die Spielleitung 
wie auch die musikalische Leitung tibernommen und 
stellte, nicht zuletzt untersttitzt durch den Bildrahmen, 
den ihm Professor Preetorius schuf, einen Lohengrin 
auf die Btthne, der eine sehr scharfe Kritik wohl ver- 
tragt. Die Solopartien waren vorztiglich besetzt. Man 
hatte klugerweise darauf verzichtet, den Text ins Nie- 
deriandische zu ubertragen, und brachte das Werk 
m6glichst in Anlehnung an die Bayreuther Fassung zur 
Aufftihrung. 

Eine Humperdinclc-Feier in Gegenwart der Tochter 
des Meisters und deren Gatten veranstaltete auch in 
diesem Jahre im Geburts- und Sterbemonat des Sch6p- 
fers der MSrchenoper die Stadt Siegburg, AusfUhrende 
waren das Stadtische Orchester Bonn unter der werk- 
vertrauten Leitung des HumperdinckschUlers und 
-Freundes MD Heinrich Sauer und die Rheydter So- 
pranistin Christel R&ttgen. Von besonderem Interesse 
war die erfolgreiche Uraufftihrung eines den Manen 
Humperdincks huldigenden „Feierlichen Vorspiels" von 
Walter Klefisch-Koln, welches der Stadt Siegburg ge- 
widmet ist. j. sch. 

Ein6 „Woche der finnischen Tonkunst" ist fiir den 
Dezember in Finnland geplant, deren Zweck es ist, 
das Interesse fur die finnische Musik in alien Kreisen 
zu erwecken und zu vertiefen. Es sollen an zahlreichen 
Orten des Landes Musikveranstaltungen wie Orche- 
ster-, Chor-, Solisten- und Kirchenkonzerte, Jugend- 
feste und Musikabende durchgefuhrt werden. In Hel- 
sinki wird im Laufe der Festwoche an jedem Abend 
ein groBes Konzert neben vielen anderen musikalischen 
Darbietungen stattfinden. Der finnische Rundfunk wird 






in dieser Woche nur einheimische Musik in seinem 
Programm bringen. 

Geburhtage und Jubilaen. 

In diesem Jahre sind seit der Urauffiihrung der Oper 
„Hti.nsel und Gretel" von Engelbert Humperdinck ftinf- 
zig Jahre vergangen. Das Werk, das zu einem der 
groBten Welterfolge der beiden letzten Generationen 
geworden 1st, erlebte seine erste Aufftihrung am 23, De- 
zember 1893 am damaligen Ho f theater in Weimar un- 
ter der Leitung des Hofkapellmeisters Richard StrauB. 

Die neben dem Kolner GUrzenich wohl bekannteste 
westdeutsche Konzertstatte, die Tonhalle in Dilsseldorf, 
kann auf ein 130jShriges Bestehen zurUckblicken, ihr 
Neubau auf ein 50jShriges. Schon vor 130 Jahren gingen 
die Dusseldorfer an den Sonntagen in das alte Lokal, 
um die von den Musikkorps der Garnison veranstajte- 
ten „Hamoniemusiken" zu besuchen. 1830 fand das 
13. Rheinische Musikfest in der alten Tonhalle statt. 
1893 wurde der Neubau der Halle, im italienischen Re- 
naissancestil ausgeftihrt, beendet. Seit dieser Zeit ist 
die Tonhalle, die jetzt tiber 3000 Personen fafit, der Ort 
aller groBeren musikalischen Veranstaltungen Dtissel- 
dorfs. 

Im Rahmen einer schlichten Feier beging die Franz 
Schubert-Musikschule der Gauhauptstadt Reicheriberg 
ihr 25jShriges Bestehen. 1918 von der „Gesellschaft der 
Musikfreunde ftir Reichenberg und Umgebung" ge- 
grUndet, hat die Anstalt im Laufe der Jahre eine Be- 
deutung erhalten, die weit tiber die Grenzen der Stadt 
hinausging. Ihre Schtiler sind heute in zahlreichen 
Orchestern des Reiches zu finden, manche, hier sei nur 
KammersSnger Rudolf Watzke genannt, haben sich als 
Solisten einen Namen gemacht. Besonders in der letz- 
ten Zeit hat sich die Anstalt unter der zielbewuBten 
Fiihrung des sudetendeutschen Komponisten Dr. K. M. 
Komma an die Spitze der Musikschulen des Sudeten- 
gaues gestellt. Nach der Befreiung des Sudetenlandes 
war die Schule zunachst Abteilung der Deutschen 
Volksbildungsstatte, bis sie dann in die Obhut der 
Gauhauptstadt tibernommen wurde und den verpflich- 
tenden Namen eines Franz Schubert erhielt. 

Der westfalische Komponist Professor August We- 
weler wurde am 20. Oktober 1943 75 Jahre alt. Die ver- 
diente Anerkennung wurde ihm, der sich schon frtih- 
zeitig zur nationalsozialistischen Bewegung bekannt 
hatte und im damaligen Kampfbunde ftir deutsche 
Kultur fuhrend tatig war, erst nach dem Umbruch von 
1933 zuteil. 1935 erhielt er einen Ruf als Lehrer ftir 
Satzkunst und Formenlehre an die damaligen Folk- 
wang-Schulen in Essen. Seit mehreren Jahren lebt er 
im Ruhestande nur seinem kompositorischen Schaffen. 

Ernest Ansermet, dem auch in Deuschland bekannten 
schweizer Dirigenten, wurde anlafllich seines 60. Ge- 
burtstages fUr seine Verdienste auf dem Gebiete der 
Musik von der Universitat Lausanne der Ehrendoktor 
verliehen. 

Die Neue Leipzig er Singalcademie e. V. (gegr. 1918) 
feiert in diesem Jahr ihr 25jahriges Bestehen. Anlafi- 
lich dieses Jupiliiums bringt sie als Fest auf fiihrung un- 
ter Otto Didam die „ Jahr eszei ten 11 von Haydn im Ge- 
wandhaus zu Gehdr. 

Die 125-Jahr-Feier des Manner gesangvereins Weida 
(Sachsen), wurde mit einer Aufftihrung von Haydns 
Oratorium „Die Jahreszeiten" in der Stadtkirche be- 
gangen. 

Die Toten. 

Bei den KSmpfen um Salerno fiel am 15. September 
der Komponist Hans Humpert, der sich durch Chor- 
werke und ein vielversprechendes Orchesterwerk be- 
kannt gemacht hat. 

Der Komponist Horst Gilnther Schnell ist am 21^ Fe- 
bruar 1943 an der Ostfront gefallen. Er wurde am 
30. August 1911 in Wupperthal-Barmen geboren und 
nach der Absolvierung der Berliner Musikhochschule 
wurde ihm ein ungewohnlich gutes Zeugnis ausgestellt. 
Zahlreiche Kompositionen von ihm liegen bereits vor. 



Ein groBer Teil seiner Manuskripte wurden im April 
1942 bei einem Terrorangriff auf die Stadt Rostock ver- 

nichtet, 

Erna Kr oil-Lang e, die bekannte Hamburger Mezzo- 
Sop ranis tin, die sich durch eine langjahrige TStigkeit 
an Hamburger Btihnen und am Rundfunk einen groBen 
Freundeskreis geschaffen hatte, ist ein Opfer der Ter- 
rorangriffe auf die alte Hansestadt geworden. Vor 
vier Jahren konnte sie ihr 15j£hriges Jubilaum als S&n- 
gerin des Reichssenders Hamburg feiern und erfreute 
seither im Rahmen der Truppenbetreuung bei zahl- 
losen Veranstaltungen in Standorten und Lazaretten 
die Wehrmachtsangehorigen mit ihrer in meisterhafter 
Weise dargebotenen Kunst. 

Der Kapellmeister Ludwig Preifi ist einem Terror- 
angriff auf Berlin erlegen. Er war bis zum Jahre 1934 
Ballettkapellmeister an der Berliner Stadtischen Oper 
und . widmete sich dann als Komponist dem Film- 
schaffen. 

Der K61ner Lautenbaumeister und Erfinder Georg 
Stoessel btiflte bei einem Terrorangriff sein Leben ein. 

Der Stuttgarter Musikschriftsteller Dr. Karl Grunsky 
ist im Alter von 73 Jahren gestorben. Er vertrat in sei- 
nen VerSffentlichungen kampferisch einen vfllkischen 
Standpunkt. Von seinen Bilchern seien erwShnt „Musik- 
geschichte des 17., 18. und 19. Jahrhunderts" sowie 
„Technik des Klavierauszuges-'. 

In Baden-Baden starb der Liederkomponist Dr. Ri- 
chard Hering, der 1856 in Bautzen geboren wurde. Er 
trat frtiher auch als Pianist hervor und wirkte vor al- 
lem in Stuttgart. 

In Olmiltz Hodolein verstarb im 67. Lebens jahre der 
bekannte Volksmusiker und Komponist Franz Cerny, 
Verfasser einiger Operetten, Opern und kirchenmusi- 
kalischer Werke. 

Der Komponist Prof. August Brunetti-Pisano ist in 
Salzburg im Alter von 73 Jahren gestorben. In St. Gil- 
gen im Salzkammergut geboren, vaterlicherseits von 
einer italienischen KQnstlerfamilie abstammend, erfuhr 
er seine Ausbildung bei J. F. Hummel (Salzburg) und 
Rheinberger (MQnchen). Brunetti schrieb mehrere 
Opern, Symphonien (darunter die 1904 mit dem oster- 
reichischen Staatspreis ausgezeichnete „Venezianische 
Symphonie"), Orchestervorspiele (darunter zu Gerhart 
Hauptmanns „Versunkene Glocke), Kammermusik u. a. 
Sehr bekannt wurden seine von nationalem Geist ge- 
tragenen Chore und die von Innigkeit erftillten Lieder. 

O. Kunz. 

Im Alter von 70 Jahren starb in Bergamo die letzte 
Nichte des bekannten italienischen Komponisten Doni- 
zetti, Signora Anna Donizetti. Die von ihr aufbewahr- 
ten ErinnerungsstUcke an den groBen Komponisten 
vermachte sie dem Donizetti-Museum. 

Kurz nach Vollendung seines 72. Lebens jahres ist 
Leopold Suchsland, einer der bekanntesten steirischen 
Komponisten, gestorben. Im thtiringischen Vacha am 
13, September 1871 geboren, wurde man nach Voll- 
endung seiner Studien in Weimar und sp§ter in Leip- 
zig bei Julius Klengel auf den Solocellisten der Leip- 
ziger Philharmoniker und des MUnchner Kaim-Orche- 
sters aufmerksam. Durch seine TStigkeit als Lehrer im 
Steiermfirkisehen Musikverein wurde er mit dem Gau 
Steiermark und seinem Musikleben aufs engste ver- 
traut; sein ganzes Schaffen als Komponist war daher 
stark von der steirischen Landschaft beeinfluBt. Nahe- 
zu 150 Werke gingen aus seiner Feder hervor. 

In Honenlimburg starb der Heimatdichter und Kom- 
ponist Robert ZUndorf. Sein ganzes Schaffen und Stre- 
ben gait seiner westfalischen Heimat. In Wittgenstein 
schuf er wittgensteiner Lieder und TSnze, die weite 
Verbreitung fanden. In Hohenlimburg grUndete und 
leitete er die Volkstumsgruppe „Die Limbergschen 
Tries els" und schuf in Verbindung mit der Ho hen- 
limburger Bauernkapelle eigens ftir diese Gruppe Hei- 
matlieder und VolkstSnze. Am bekanntesten wurde sein 
Sauerlander Marsch und Lied „0 du schttnes Sauer- 
land", das nach der entsprechenden landschaftlichen 
Abwandlung in alien Gauen des Reiches gesungen wird. 
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HERBERT SCHULZE/ ORGANIST 



KONZERT 



UNTERRiCHT 



RUNDFUNK 

L e i o z I a (Luther kirche): Organist von elanzendem Konnen, griindlichiter mustkalischer DurchbiSdung und surker Persdnlidikeit 

* "* ' . (Leipziger Neueste Nachnduen 2$. 9. 190% 

Breslau (St. Eliubethkirdie) Orgeltage 1945 Q. S. Badi): H. S. f der zu den bcsten Konnern seines Instruments gehSrt, spielte Werke aui 

der Sdiaffens-Frunzeit des grofien Sebastian .... Inhaltsreidier Aufbau — gesehickte Kcgisterwahl — wunderbar plastudi 

(Sdilesische Zeitung 22. 5. 943 1 - 

Ausgezei dineter Gast ... Den krdnenden Absdilufi bedeutete Praludium und Fuge D-Dur. Ihr glinzendes Pathos hat audi heute noch die- 
setbe gewaltiee Wirkung . . . H. S. war der berufene Interpret (Sdhlesische Tageszeitung . 

Meisterlich klare, stiledne Wiederjabe ^ (Breslauer Neueste Nadir ichten a 2. y. «94j • 

Konigsberg ?r. (Lobemditkirche, Musik der Gegenwart): Imposant das Konnen des vortragenden OrgeWirtuosen . . . Manual- und Pedal* 
tedioik, die Heine Sdiwierigkeiten keont (Preufiisdie Zeitung 3c i 1. i94'J- 

Tedhnisch absolut uberlegencr Gestalier . . . Ausgesprodiener Sinn fur Farbengebung (Konipberger Altgemeine Zeitung 30. 1 1 i94*/- 

Chemnitz (Kreuzkirdie) : H. S/s Orgelkunst erschopft sidi nidit etwa im Tedinischen, das er vollcndet beherrsdu, xondern dariiber hinaus scellt 
er seine Werkwiedergabe in den Dienst religiosen Ausdrucks und vennnerliditer Durchdringung des Geistigen (Chemn. Zeitg. zg. 6 1943)* 

Ti 
d< 

Anfragen an Geo Albert Backhaul, Berlin W 9, oder dlrokt: Berlin- Spandau, Ev. Johtnnesstift, Frandiehaus I* Fernruf : }7 J^47 



. ™„.. „ irgabe in den Dienst religiosen Ausdrucks und vennnerliditer Durchdringung B „ „_ t, .a.j. -», 

"iefes Eindringen in den polyphonen Cantus nrmus-Stil der altcsten und neueste n Orgelmusik . . . Man konntesidi das Stimmgefledit nidit 
urcnsichtiger durchleuchtet wunsdien (Chemnirzer Tageblatt 29. 6. I943J* 



Die Musik 
in Geschichte und Gegenwart 

Deutsche musikalische Enzyklopadie. 

Im Auftrag 
Insticuts fur deutsche Musikforschung 
herausgegeben von 

FRIEDRICH BLUME 

in Verbindung mit namhaften Musikwissenschaftlern 

des In* und Auslandes. 

Die umf attend sie dcuUche Musik- 
enzyklopadie. Dm unentbehrlf die Handbuch 
fur Praxis u. Wissenschafft. Das Nachsdilage- 

werk ffir den Liebhaber der Musik. 

$ Bande im Umfang von je etwa 1000 Seiten. 

Reich bebildert. 

Subskriptionspreis etwa RM 200. — 

Vorgesehen pro Jahr 

ein Band in Lieferungen von je 6 Bogen. 

Subskriptionsaufruf kostenloi 
durch jede gutc Buch- oder MusikiSienhandlung, 
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Sechs kleine Klavierstuck* 
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Wegc 

■ 

zu den Meisiern 

In der „Deutschen Musikbucherel" 



ERICH VALENTIN 

Wege zu Mozart 

KARLA HdCKER 

Wegc zu Schubert 

PETER RAABE 

Wege zu Weber 

Hit zahlreichen Bildbcigaben 

Je Bond Halblelnen Mk. 3 
Weliere Bande In Vorbereiiung ! 
Zu beziehen durch jede Musikallenhandlung 



Gustav Bosse Verlag, Regemburg 



Zwei neue Konzerte: 

WOLFGANG FORTNER 



Klavierkonzert in C 



4, 2, 2, 1 



P. S. 



Sfr. 



Besetzung: 2, 2, 2, 2 — 

Dauer: 43 Minufen. 

Urauffuhrung: am 6. April 1943 in Heidelberg mil Frieda 

Kwast-Hodapp als Soltstin, 

A u s den Presses! immen ; 

„Hier ist ein metsferliches Werk gelungen, reprasen- 
tativ fur das Woften der jungen Musik und doch auch 
den autgeschlossenen Horer ansprechend durch die 
Plastik seiner inspirierten Themen und durch die kratt- 
volle Energie eines erfullten Musizierens padcend/ 

Dr. Wolfgang Steinecke. 

HERMANN SCHROEDER 

Konzert fiir Orgel und Orchester 



Besetzung: 
Dauer: 



P. 



Sir. 



3 Tr. t 3 Pos., Tb., 3 

a- 

IB Minufen. 

Urauffuhrung: am 3. Oktober 1943 im Rahmen der .Zeit- 

genossischen Konzerte* in Berlin unfer GMD 
Z'a u n mit Prof. M. Sdineider ah 
Sofisten. 

Die Presse urlei II : 

„Schroeders Urauffuhr jng iit als wertvollstes Ergeb.iis 
des Abends ein zeifloses Bekennlnis zum Absotufen 
und Monumenfelen der Kunst vol I zwingender Ein- 
dringf ichkeit besonders in dem wundervoll etnheiflichen 
Adagio-Intermezzo.* Dr. Fritz Stege. 



B. SCHOTT 5 SDHNE / MAINZ 




YRJD KILPINEN 

Klavierkom position en 



Pastoral-Suite 

Op. 82 Edition Brcitkopf 5623 . . . n. RM 4. 



Totcntanz-Suite 

Op. 84 Edition Brcitkopf 5624 . . . 

Sona te 

Op. 85 Edition Breitkopf 5625 . , . 

Sonate Nr. 6 

Op. 89 Edition Breitkopf 5626 . . . 



n. RM 3 



n. RM 3. 



x 



n. RM 6. 



BREITKOPF & HARTEL / LEIPZIG 









CARL ORFF 

Buhnenwerke 

Cat ulli Cormino. Ludi scenici 

Urauffuhrung: Leipzig 6. 11. 43. 

Die Kluge. Das Spiel vom Konig und der 
klugen Frau 

I. V.: Berlin (Theater am Nollendorfplatz), Dresden 
(Staatsoper), Freiburg, Essen, Posen. Bisherige Auf- 
fuhrunge-i: Frankfurt/M., Bielefeld, Slultgart, Gorlitz, 
Wurzburg. 

Der Mond* Ein Welttheater 

Neufassung L V. : Darmstadt. Bisherige Auffuhrungen; 
Munchen, Braunschweig, Cera, Halle, 

Carmina burana* Cantiones profanae 

An nahezu samtlichen grofjeren Buhnen, Konzertinstitu- 
ten und Sendern, darunter; Frankfurt M. f Dresden, 
Stuttgart, Wien, Berlin, Hamburg, Leipzig, Zurich, Mai- 
land, Zagreb usw» 

MONTEVERDI-ORFF 



Orpheus — Klage der Ariadne 
der Sproden 



Tanz 



Monteverdi-Abend an der Staatsoper Berlin am 15. Ok 
tober 1943. Zahlreiche Buhnen-, Konzerf- und Rund- 
funkauffuhrungen, u. a, in Stuttgart, Mannheim, Drev 
den, Leipzig, Frankfurl/M M Hamburg usw* 
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t 



Nr. i Haydn „Kathannentanze" 



Nr. 2 Grabner , .Divertimento * 

Nr. 3 Gluck, Ouvcrture und Tanzsuitc 
aus „Echo und Narzissus" 

Nr. 4 Trapp, Kleine Spielmusik 



Partituren stehen ansichtsweise zur Vertugung 



Zu bezithen durch \ede Mutikalienhandlung 

und dutch 

KISTNER & SIEGEL / LEIPZIG C i 



S o € b e n erschienenf 

Erstmalig! 

LUDWIG VAN BEETHOVEN 

Konzert 
fur Klavier und kleines Orchester 

in Es-dur von 1784 

Partitur wieder hergestellt und mit Kadenzen versehen 

von Willy HeB 

Partitur RM 2j.— 
Ordtester-Material nacfa Vereinbarung 

Erfolgretcfac Urauffuhrung in Potsdam uncer Edwin Fischer 

mit seinem Kammerordiester 

Auffiibrungsdauer 2$ Minuten. 

WALTER BERTEN 

Intrada fur groOes Orchester 

Partitur RM 10.— 
Auffiihrungsdauer 10 Minuten. 

FRANK WOHLFAHRT 

Anton Bruckners sinfonisches Werk 

Stil und Formerl'auterungen der Symphonien 
auf Grund der bisher erchienenen Originalfassungen 

mit zahlreichen Notenbeispielen 

Ges. Band RM 6 — (Halbl) — Einzclhcfte RM 1.— 



M usikwissensehaf tlieher Verlag B. m. b. I. f Leipzig 




f 



1 


















D 







Sinfonie-Konzerte 

der Stadt Bromberg 1943/44 

1'tjr: Stadt. Mustkdirektor \\ alter Schumacher 

1. ftiiitfonie-KoiiziMt am 2<h II. 1943: 

Gohlcr: Passaca^lia 
Beethoven: Violiu-Konzeu 
Brahms: Sinfonie Nr. j 

2* Sinioiii* -Konr. 1 1 am 25. 10. 1043: 

Re^er: Serenade 

Orchestcr-Gesange 
Bruckner: Sinfonie Nr. z 

3. Kinfonie-Koitxert am £tt. 11* 1043: 

Hcssrnberg; Kleine Suite 

Grieg: KJavier-Konzert 

Sdiuniann: Sinfonie Nr, % ' 

4. Stinfonie-Konzert am 10- 1. 1044: 

B«thoven-Abend i Prornetheus-Ouvcrturc, 

Klavier-Konzert C*dur, 
Sinfonie Nr, 6 

5. Mntronie-KoitzeH am 28. 2. 1044: 

Sobanskt : Sdilcsisches Himmelreidi 
Holler: Cello-Konzert 
Schubert: Sinfonie Nr. 7 

0. Hiiifoiiic fc -lioiiA,i*rf am 24. 4* 1044: 

Mozart: Sinfonie in Es-dur 
Paisicllo: Klavier- Konzert 
Liszt: KJavier-Konzert in Es-dur 
R. Siraufi: Tod und VcrkKirung 

7* Sintouic Konzei t am 8. 5. 1044: 

(GMD L e s s i n § al* Gast.) 
Dohnanf i : Sinfonisrfic Minuten 
Pfitzner: Vtolin-Koniert 
C« Franck: Sinfonie in d-moll 

Slnfonie-Konzcrt am 5. 6. 1044: 

Hay do: Sinfonie 

de Faila: Nachte tn spanischen Garten 

Sibelius: Sinfonie i\ 1 



Konzerte 
der Stadt Chemnitz 1943/44 

Stadt. Kapelte Chemnitz. Ltg. : GMD L. Lesdietlzky 
8 Meisterkonzerte im Opernhaus 

Beginn 19 Uhr 

1. Konzert: 1, 10. 43. Solist: Pro*. W. Kempll (Klavier). 
Dirigent: Leschetizky. Bruckner VIII. — Mozarl d-moll 

2. Konzert: 29. 10. 43. Solistin: M. Simeonowa (Violine). 
Th. A me lung (Gesang). Dirigent: Leschetizky. 
Engelmann — Bruch — Beethoven II. 
Konzert: 12. 11. 43. Solist: K. Stiehler 

K e m p e. Ambrosius — 
3. 12. 43. Trio-Sol isten: 
D a n y (Violoncello), G. 
Leschetizky. Das 
Beefhoven — Vorher: Janos Viski 
5. Konzert: 28. 1. 44. Solist: T. d e 
cello). Dirigent: K e m p e. Schubert 

Gastdirigent: 



3. 

Dirigent: 

4. Konzert: 

line), F. 

Dirigent: 



6. Konzert: 18. 2. 44. 
F. Zaun, Berlin 

7. Konzert: 17. 3. 44. 



(Violine); 

Dvorak — Reger 
P. R i ch a r i z (Vio- 
PucheM (Klavier). 
Tripet-Konzerl von 

— Casella — R«* 
M a ch u I a (Violon- 
— Haydn — Dvorak 
Generalmusikdirektor 



Solist: Prof. L. 



8. 



loncello). Dirigent: Leschetizky. 
Cellokonzerte — Dvorak — Brahms III. 
Konzert: 30. 3. 44, Solistin: Prot. E. 
Dirigent: Leschetizky. Riethmuller - 
— Beethoven VIII, 



H o e I s ch e r (Vio- 
Striegler — 



Ney (Klavier). 
- Brahms d-moll 



7 Kammermusikabende f 

Beginn 19 Uhr 

AusfGhrende KtinsHei*: StreiehquarMfe: 

Ikenberg, Walda 



9 



C a s 1 no sa 



a I 



Bade 



S ch u s t e r , 
Otto, Harzer, 
Blaservereinigung- 

ichter, M e d e - 

(J 6 ' 



n a u s , Fa. ..„,«„, 

Krompholz, Wiedermann. 

Breuer, Morgenstern, R 

r a ck e . Sturm. Kontrabafj: Schafer. Harfe: 

en e r. Collegium musicum: Falkenberg, W i ede r- 

mann, Breuer, E. Richter. — Solisten: E. m- 

Wo en und Prof. H. B e I t z (Klavier); GesangJ *• 

K I e i n k e , M. F i k e n t s ch e r - W i I I a ch und E. L e - 

9 a r t Sopran, L, Martin, Alt. Orchesterleitung: ^ 

K e m p e u. H, O t f o. Flugel: R. Kempe u. R. F r a n k 
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Konzerte 

des Landestheaters Coburg 

L e f i u n g : 

Dr. Wilhelm Sdidnherr 

12. Sept. 1943: Grieg-Konzerl aus Anlafj des 100, 
Geburtsjahres. Klavier: Magda Rusy-Huber, 
Munchen 

18. Okt. 1943: Thuille: Romantische Ouverture (Erstauff.); 
Schubert: Unvollendefe Symphonie; Reznicek: Violin* 
konzert (Erstauff.). Alice S ch 6 n f e I d , Berlin. Theo- 
dor Berger: Legende vom Prinzen Eugen (Erstaulf.) 



15. 



Nov. 1943: Beethoven: 1. Symphonie; Dvorak: CelJo- 
konzert. N. Hiibner, Wien. Kattnigg: Spanisches 
Capriccio (Erstauff.); Bruno Kerber: Sinfonische Fest- 
musik (Urauff.) 



17. 



6. 



Ian. 1944: Dvorak: Der Wassermann (Erstauff.); 

Viotinkonzert (Erstauff.). Rolph Schroeder, 
Beethoven: 3. Symphonie 

Man 1944: Hugo Wolf: Penfhesilea (Erstauff. ); 
Klavierkonzert Es-dur. Taras Mykyseha, 
Smetana: Vysehrad (Erstauff.) 



Aulin: 
Kassel. 



Liszt: 

Wien. 



3, April 1944: Richard-Straufj-Konzerf: Tod und Verkla- 
rung; 5 Orchesterlieder, in Aussicht genommen: Kam- 
mersangerin Trude Hipper I e. Munchen; Don Juan 



19. April 1944: Beethoven: 9. 
burtstag 




onie zu Fuhrers Ge- 



4 Kammcrmusikabcnde 
del Bodirfidcr-Quarteli* 



Stadt. Konzerte Cottbus 1943/44 

Leifung: Frili Miillcr, Musikalisdier Oberleiter 
AusfUhrendc: Das Stadt- Orchester — Der Stadt, Chor 

SlnlonicKonierle 
am 22. September, 22. Oktober, 18. November! 13* De~ 
zember 1943, 25- Jamjar, 23* Februar, 14. Marz, 18. April 1944 

2 Sonde rkonzerte 

Nordisches SonderkonzeH und Zeitgenossisehes Konzert 

am 4. und 5. Mai und 5. Juni 1944 

2 Chorkonzerfe 

am It, Februar und ein waiter vorgesehenes 

3 Kammerkonzerte 

im Oktober, Dezember 1943 und Mai 1944 
Solisten: C Hansen, B. MusuMn (Klavier), A. 
K r a u s (Aft), L Pelroni (Violine), L P i II t i (5o- 

f>ran), A/ R a n z a t o (Violoncello), G. Taschner (Vio- 
ine), E. M. Pa si (Klavier), E. K r ist jansson (Tenor), 
E. Lamadin (Klavier), L Predohl (Sopran), R. Er- 

meter (Flote), Lubecker Karnmertrto. 

Zur Auffiihrung kommen u, a.: Beethoven: 3. und 4. Sin- 
fonie, Klavierkonzert c-moll, Brahms: Klavierkonzerte d-moll 
und B-dur, Violinkonzert, 4; Sinfonie; Schumann: 1. Sin- 
fonie; Schubert: 7. Sinfonie C*dur; Mozart: Sinfonie Es-dur; 
Reger: Mozart- Variationen; Bruckner: 5. Sinfonie B-dur 
(Originalfassung); Dvorak: Viofoncellokonzert; Sibelius: 
Finlandia; R. Strauf}: Tod und Verklarung; Burleske; 

Pfitzner: Kalhchen von Heilbronn 

Zeitgenossische Werke u. a.: Jerger: Salzburger Hof- und 
Barockmusik; Rieihmuller: Sinfonische Bilder; Berger: Le- 
gende vom Prinzen Eugen; Zandonai: Viotinkonzert; After- 
berg: Ballade; Kilpinen: Orchesterlieder; Graener: Wiener 
Sinfonie; Respighi: Fonfane di Roma; Bossi: Wettlauf in 
Siena; Henrich: Innsbruck-Musik; W. Busch: Orchestersere- 
nade (Urauffuhrung); Degen: Capriccio; G. A. Schlemm: 

1 Polka-Fughetta 

Chorwerke: Haydn: Die Jahreszeifen. Weiter vorgesehen 

ein modernes Chorwerk 

Kammerkonzerte: Werke alter Meister — Musik der Familie 

Bach — Serenaden des Rokoko 

Die zeifgenossischen Werke gelangen in Cottbus samtlichst 

zum ersten Male zur Auffuhrung 



\ 
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Konxertveranstaltungen 

der Stadt Essen 1943/44 

Oesamtleitung: Guslav K 6 n i g 

10 Kaupt konzerte 

Konzert: 19. und JO. 9. 43. L. v. Beethoven: Egmont- 
Ouverture; H. Sutermeister: Divertimento fur Streich- 
orchester; A. Bruckner: 4. Symphonie in Es-dur („Roman- 
tische", Originalfassung) 

Konzert: 17. u. 10. 10. 43. W. A. Mozart: Symphonie in 
B-dur (K.-V, 319); J. Haydn: Konzert fur Cello und Or- 
chester in D-dur. Solisl: M. Spitzenberger. 
R. Schumann: 1. Symphonie in B-dur 
Konzert: 7. u. 0. 11 43. J. Haydn: Concertante Sympho- 
nie fur Oboe, Fagott, Violine, Cello und Orchester in 
B-dur, Solisten: B. Schlee, E. Steinhauser, 
A. Kunze, F. B u h I i n g. L. v. Beethoven: Kon- 
zert fur Klavier und Orchester in Es-dur. Solisf: E. 
Erdmann. R. Strauf) : Tod und Verklarung 
Konzert: 27. u. 28. 11. 43. F. Schubert: Ouverture 
Rosamunde; L. Spohr: Violinkonzert Nr. 8 in a-moll 
Form einer Gesangsszene). Solisf: A. Kunze. 
Brahms: 4. Symphonie in e-moll 

Konzert: 19. u. 20. 12. 43. J. S. Bach: Kreuzstab-Kan- 
tate; W. A. Mozart: Krdnungsmesse. Solist: W. S ch I r p. 
Chor: Der Stadtische Musikverein 

Konzert: 16. 1. 44. J. Brahms: Nanie; F. Liszt: Faust- 
Symphonie. Chore: Der Stadtische Musikverein und 
Schubertbund Essen. 

Konzert: 13. u. 14. 2. 44. G. F. Handel: Concerto grosso 
Nr. 12 in h-moll; W. A. Mozart: Konzert fur Klarinelle 
und Orchester in A-dur Solist: O. S t 6 dc i g t. L. v. 
Beethoven: 4. Symphonie in B-dur 

Konzert: 12, 3. 44. H. Pfitzner: Symphonie in C-dur 
(„An die Freunde"); J. B. Viotti: Konzert fur Violine 
und Orchester. Solistin: G. d e V i t o. M. Reger: 
Variationen und Fuge uber ein Thema von Mozart 
Konzert: 6. u. 7. 4. 44. J. S. Bach: Die Mallhaus-Passion. 
Solisten: A. Merz-Tunner, M.-L. S ch i I p t H. 
Noort, H. H. Nissen, E. R 6 t t g e n. Chor: Der 
Stadtische Musikverein 

Konzert: 7. u. 8. 5. 44. J, Haydn: Die Schopfung. So- 
listen: I. Bei Ike, H. Marten, X. Waibel. 
Chor: Der Stadtische Musikverein 



zu 

(in 

J. 



Stadtische Buhnen Freiburp im Brelsgau 

Sinfoniekonzerte 1943/44 

Oesamtleitung: Generalmusikdirektor Bruno Vondenhoff 

Programmfolge der Sinfoniekonzerte 

1. Konzert: 10. f 11. Okt. Solisf: Wolfgang Schneider- 
han (Violine). Wittmer: Improvisation und Fuge (Ur- 
auffuhrung); Viotti: Violinkonzert j Brahms; 2. Sinfonie. 

2. Koniert: 14., 15. Nov* Solist: Enrico M a i n a r d i 
(Cello); Berger: Legende vom Prinzen Eugen (Ersfauf- 
fuhrung); Dvorak: Cellokonzert; Siraufj: Sinfonie domestfca 

J. Konzert: 5», *. Dei, 1943. Solist: Georg K u I e n - 
k a m p f (Violine). Sdwrnann: Genoveva-Ouvarfure; 
Spohr: 9, Violinkonzert; Beethoven: 3. Sinfonie 

4. Konzert: 9., 10. Jen. Solistin: Branka MusuMn (Kla- 
vier). Frommel: Sinfonie E-dur (Erstauff.); Frank: Sym- 
phonische Variationen; Schumann; 4. Sinfonie 

5. Konzert: *., 7. Febr. Solisf: Helmut M e I ch e r t (Tenor), 
Julius W e i s m a n n (Klavier). Gluck: Ouverture Al- 
ceste; Weismann: Klavierkonzert B-dur (Erstauff.); Liszt: 
Faust-Sinfonie 

6. Konzert: 27., 28. Febr. Solistin: Rosl S ch m i d f (Kla- 
vier), Schumann: 8 Frauenchdre mif fnsirumentalbeglei- 
fung von Pfitzner; Pfitzner: Klavierkonzert Es-dur; Beet* 
hoven: 4. Sinfonie 

7. Konzert: 12„ 13. Marx. Solist: Adalbert 
(Violine). Beethoven: Coriolan-Ouverture; 

7. Sinfonie; Mozart: VioiinkonzeH D-dur; 
4. Sinfonie 

8. Konzert: 26., 27. Marz, Solisf; Walter Rummel (Kla- 
vier). Beethoven: Klavierkonzert c-moll; Bruckner; 7. Sin- 
fonie 

9. Konzert: (aufjer Miele) 14., 15. Mai. Solistin: Elly Ney 
(Klavier). Pfitzner: 3 Palesfrina-Vorspiele (zum 75. Ge- 
burfstag); Brahms: Klavierkonzert B-dur; Beothoven: 

8. Sinfonie 

Au^er Miete: 14. r 15. Dei. 1944, Chorkonzert: Bach: Weih- 

nachts-Oratorium 
Aufjer Mlete: Karfreitag, 7. April 1944. Brahms: „Ein 

Deutsches Requiem* 
Aufjer Miele: Montagv 1. Mai. Beethoven: 9. Sinfonie 

Sommer 1944: 9. Freiburger Musikwodie 



N a u b e r 

Sibelius: 
Schubert; 
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H. v. 

Inlro- 

Geige 

Sym- 



Symphoniekonzerte 1943/44 

der Sradt Heidelberg 

Ltg.: Bornhard Conz, StJidl. Muiikdireklor. Ort: Stadthallc 

1. Konzert: 28. 9. 43. Solislin Lulse Richarfi (Gesang). Hel- 
mut Dogen Capriccio fur Orchesier (ErstauH.); P. v. Kle- 
oau: 4 Holder I in-Lieder fur Mezzosopran und Orchesfer 
(Urauff.); M. Reger: „An die Hoffnung"; W.A.Mozart: 
Arie aus „Titus" „Ach nur einmal nodi im Leben"; L. v. 
Beethoven: Symphonie Nr. 7, A-dur. 

2. Konzert: 19. 10. 43. Solisten R. Schdne (Geige), 
Bedterath (Cello). K. Fr. Nofel: Orchester-Suife: 
duktion u. Rondo (Uraulf); J. Brahms: Konzert f. 
und Cello mit Orchester, e-moll; W. A. Mozart: 
phonie, C-dur (Jupiter-Symphonie) 

9, Konzert: 16. 11. 43. Gastdirigent Staatskapellmeister 
Prof. R. Heger, Berlin. C. M. v. Weber: Frebchiiiz-Ouver- 
tiire; R. Straulj: Couperin-Suite; R. Heger: Verdi-Varia- 
fionen op. 23; J. Brahms: Sinfonie Nr. 2, D-dur 

4. Konzert: 7. 12. 43. Solist Prof. G. Kutenkampff (Geige). 
W. Petersen: 4. Symphonie, D-dur, Werk 33 (Erslauff.j; 
M. Bruch: Violinkonz., g-moll; R.Straufj: Tod u. Verklarung 

Chorkonzerte 

Leitung: Universifaismuslkdirekfor Professor Dr. P o p p e n 

Ort: Stadthallc 

1. Chorkonzert: 19. 12. 43. G. F. Handel: Das Opfer — 
H. Klein, Zittau (Sopran), H. Hennecke, Berlin (Alt), 
H. Hoefllin, Berlin (Tenor), Ph. Gdpelt, Leipzig (Bafj) 

Kommermusikolische Veranstattungen 

Ort: S t a d I h a 1 1 e 

1. Konzert: I. 10. 43. Bruinier-Streidiquartett. W. A. Mo- 
zart: Streichquartett, C-dur (K. V. 465); G. 
Streichquarteft e-moll; F. Schubert: Streichquartett 
Werk 161 

2. Konzert: 5. 11. 43. Liederabend Lore Fischer, 
von: Schubert, Schumann, Schoeck, Wolf-Ferrari 

3. Konzert: 10. 12. 43. Klavierquarfett Hanke-Hamburg. 
Werke von Brahms, Schumann, Mozart 



Konzerte lies Symphonie- u Kurorehesfers Karlsbad 

Leflungr Sfidf. Musikdireklor August Yogi 

Philharmonische Konzerte 

1. Konzert: 7. November 1943. K. F r e ti n d , Violine. 
Mozarl: Ouveriure zu ,THus"; A. Vogt: Passacaglls, 
Beethoven: Violinkonzert; Brahms: 1. Symphonie 

2* Konzert: 5. Dezember 1943. H. Slanske (Violine), 
M. Spiizenberger (Violoncello). Brahms: Dop- 
pelkonzerl; Bruckner: 8- Symphonie (Originalfassung) 

3. Konzert: 9, Januar 1944. Prof. W. Wolf (Klavier). 
R, Stephan: Muslk for Orchester; Chopin: Klavierkon- 
zert in e-moll; R. Straufj: w Aus Italien* 

4« Konzert: 13. Februar 1944. Bach: „Die Kunsf der Fuge* 
in der lnsfrumentierung und Erganzung von Karf Her- 
mann Pillney (Erstauffuhrung) 

5, Konzerf: 5. Marz 1944. B. Musulin (Klavier), Ko- 
dilyt Variationen uber ein ungarisches Volksiied; Beet- 
hoven: Klavierkonzert in G-dur, 7. Symphonie 



1. 



Sonderkonzerte 

Xoniert: 20. Oktober 1943. M. N e u fj (Violine). Ber- 
Intrada; R, Stratify: „Don Juan"; Dvorak* Violin- 



fen: 



konzert; 

2. Konzert: 
Flofjner: 
konzert; 

3. Konzert: 
cello) 



Beethoven: 5. Symphonie 

17. November 1943. L. Cruciger (Klavier). 
Musik zu etner Komodie; Schumann: Klavier- 
Sibelius: 2. Symphonie 

15. Dezember 1943. 1. Bernaiz (Violon- 
Graener: Salzburger Serenaden; Dvorak: Cello- 



Verdi: 
G-dur 

Lieder 



konzert; Brahms: 3. Symphonie 

4. Konzert: 19, Januar 1944. M. L 6 fj I (Klavier). Pepping: 
la Symphonie; Mozart; Klavierkonzert in B-dur; Schu- 
mann: t. Symphonie 

5. Konzert: 23. Februar 1944. E. Legari (Sopran). Bach: 
Jauchzet Gott in alien Landen"; Komma: Konzert fur 
Ortihester; Wagner-Regeny: Zwei Arien aus *Der Gunsf- 
ling*; Bruckner: 6. Symphonie (Originalfassung) 

4 Volkif Qmlldie Symphoniekonzerte 
2 Kammerordiesterkonzerte 

Sonderveranstalfungen 

23. Januar 1944: J. Haydn: .Die Jahreszeifen" 

30. April 1944: L. v. Beethoven: 9. Symphonie 

Pfitzner-Straufj-Tage: 14. — 18. Mai 1944 



Konzerte im Gau Hessen-Nassa 




, Spielzeit 1943/44 
der NSG „Kraft durch Freude" 



Fortsetzung aus Heft Nr. 5/6. 

Offenbach /Main 

28. Okt. 43: Rhein-Mainisdies Landesorchester, Leitung; MD 
W. Xaue. Solist: G. Sott, Klavier. Dohnanyi : Sinfomsche 
Minuten, Grieg: Klavierkonzert. Beethoven: Sinfonie Nr. 8. 
17. Nov. 43: Rhein-Mainisdies Landesordiester, Leitg.: Prof. 
Hermann Abendroth. Solist: Herm. von Beckerath, 
Violoncello. Smetana: „Die Moldau". Volkmann: Violoncello- 
Konzert, Beethoven: j. Sinfonie (Eroica) Es-dur. 

16. Rez. 43: Rhcin-Matnisches Landesordiester, Leitung: Ci. 
Mttas/, Solist: Irmela Cl aus sen, Orgel. Reger: Mozart- 
Variationen. Handel: Orgelk. Nr. I. Schubert: 3. Sinf. D-dur. 
555. Jan. 44: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitg.: Prof. 
II. Abendroth. Solist: W. Kempff, Klavier. W. Biilau: 
Suite fur Orchester D-dur. Beethoven: Klavierkonzert c-moll. 
Haydn: Sinfonie D-dur, 1 

17. Fobr. 44: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung: O. 
ClerMer. Solist: E. R c i ch el t t Sopran. Gerster: Ouverture 
zu ,, Enoch Arden". Mozart: 2 Arien. Gerster: Ernste Mnsik 
auf den Tod eines Fliegers. Straufi: ,,Zcrbinetta"-Arie. Sibelius: 
Sinfonie Hr. 7. 

16. Marz 44: Rhein-Mainisches Landesordiester, Ltg.: GMD 
Ph. Wilst. Solist: V. Abadjiev, Violine. Haydn: Sinf. 
(Die Kontgin), Dvorak: Violinkonzert. Beethoven: Sinf. Nr. 2. 

Darmstadt 

25. Okt. 43: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitg.: Prof. 
II. Abendroth. Solisten: Sdimidt-Ncuhaus, Klavier- 
Duo / L. T u n c 1 1 , Alt. Weber: „Euryanthe"-Ouverture. 
Verdi: Arie aus „Don Carlos'*. Degen: Concertino fiir 2 Klav. 
mit Ordu (UA). Lieder mit Orch. Beethoven: Sinfonie Nr. 8. 
16. Nov. 43: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitg.: Prof. 
II. Abendroth. Solist:. H. v. Bedterath, Violoncello. 
Smttana: ,,Die Moldau". Volkmann: Violoncello-Kbn/ert. Wcis- 
mann: Sinfonie in B-dur. 

31. .Ian. 44: Rhein-Maintsdics Landesordiester, Leitung: MD 
W- Naue.' Solist: E. Ney, Klavier. Beethoven: „Leonoren"- 
Ouvertiire, Klavierkonzert Nr. 4 und Sinfonie Nr. 4. 
7. Mttrz 44: Rhein-Mainisches Landesordiester, Lettuag: MD 
W. Wane. Solist: W. Ludwig, Tenor. Mozart: Diverti- 
mento Nr. 2. Mozart: Zwei Arien. Verdi: Tenor-Arie aus dem 
Requiem. Sibelius: Sinfonie Nr. x. 



6 iesse 

11. Okt* 43: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung: Prof. 
II. Abendroth. Solist: Rosl Sdirnid, Klavier. Brautigam: 
Orchestermusik. Beethoven: Klavierk. Nr. 5. Schumann: 3. Sinf. 
6. Hez. 43: Rhein-Mainisches Landesorchester, Leitung: Prof. 
II. Abendroth. Solist: A.Kern, Sopran / J. Menz, Cem- 
balo. Bach: Brandenburg. Konz. Nr. 5. Mozart: ,Misera dove son*. 
Schubert: 3. Sinf. Hessenberg: 5 Orch.-L. Henrich: ,Innsbruck'-S. 

10. Jan. 44: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung: Prof. 

11. Abendroth. Solisten: Klessasdiek, Violoncello / 
Bergman, Violine. Busoni: Lustspielouvertiire. Brahms: 
Konzert fiir Violine u. Violoncello. Straufi: „Aus Italien". 
0. Ifaurz 44: Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung: MD 

mr„..» o^i!^ «« Ludwig, Tenor. Mozart: Diverti- 

Der Odem der Liebe (Arie aus ,,Cosl 
Oktavio aus „Don Giovanni", Folg< 
: Tenor-Arie aus dem Requiem. 



W. Naue. Solist: W. 

mento Nr. 2. Mozart: a) 
fan tutte'*); b) Arie des 
der HeiUgeliebten. Verdi 
lius: Sinfoute Nr. 2. 



Sibe- 



Hanau a/Mai 

■'*• Okt. 43: Rhein-Mainisches Landesordiester, Dirig. : Prof. 
H- Abendroth. Solist: R. S ch m i d , Klavier. Brautigam: 
Orchestermusik. Mozart; Klavierk. d-moll. Schumann: 3. Sinf. 
\p m ^ ov « 43: Rhein-Mainisches Landesordiester, Dirig.: Prof. 
II. Abendroth. Solist: L. Hoelscher, Violoncello. 
Smetana: „Die Moldau". Dvorak: Violoncello-Konzert. Weis- 
mann; Sinfonie in B-dur. 

w* J? ey " * 3: R ^ e 'n-Mainisches Landesorchester. Dirigent: MD 
U. >aue. Solist: W. B i s s i n g , Klavier. Beethoven: Klavier- 
konzert Nr. t. Brahms: 4. Sinfonie. 

■* 'J? 11 " > : R k ein "Mainisdies Landesorchester, Leitg.: Prof. 
H- Abendroth. Solisten: Klessasdiek, Violoncello / 
Bergman, Violine, Busoni: Lustspielouverture. Brahms: 
oi n7 'w L" r V J oIine u - Violoncello. Strauil: „Aus Italien". 
**• **» r - 44: Rhein-Mainisches Landesorchester, Leitung: KM 
J. UilleniH. Solist: F. HUni-Mihacsek, Sopran. 
rtaydn Stnf. Nr. 2 F.s-dur. Arie aus dem Orator ium ,,Die Jah- 
reszeitcn Wagner: Lohengrinvorspiel, Siegfried-Idyli, Wesen- 
donk--Lieder, Tannhauser-Ouverture, 

lo. MiirK 44: Rhein-Mainisches Landesorchester, Ltg.: GMD 
TR: v» ■ *.?, oll " : V * Abadjiev, Violine. Haydn: Sinf. 
L.Die Komgm'). Dvorak: Violinkonzert. Beethoven: Sinf. Nr. 2. 

Fortsetirung nadistes Heft. 
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■H 















Landeskapelle M e i n i n g e n 

1943/44 

Dirigent Cier hard Pflfiger, Musikalisdier Oberleller 

6 Abonnementskonzeric 

1. Konzert: x $. 10. 1943. Siebert — Liszl — Dvorak 

Solisf Prof. Jos. P e m b a u r 

1. Konzert: 2. 11. 1943. Schumann — Holler — Beethoven 

Solist Prof. Hoelsdier 



™ 



3. Konzert: 14. 12. 1943. Funk 



Brahms 



4. Konzert: 11. 



5. Konzert: 8. 



1. 1944. Beethoven — Mozart 

Solist Prof. W. S t r o fj 

2. 1944. Bulow — Smetana — Sibelius 



6- Konzert: 4. 4. 1944. Koch 



Schubert 



Haydn 



5 Augerordeniliche Konzerte 



1. Konzert: 16. 11. 1943. Dvorak — 

Freund 

1. Konzert: 26. 12. 1943. Pfitzner - 

■ 

3. Konzert: 22. 2. 1944. Draesecke 

4. Konzert: 21. 3. 1944. Reger 

5. Konzert: 2$. 4- 1944. Beethoven 



Bruckner. Solist: K. 



Mozart 
Gluck 



Schubert 
C. Frandc 



Schumann 



4 Kammermusikabende 



1. 19. Oktober 

2. 30. November 



3. 25. Januar 

4. 7. Marr 



Oldcnburgisches Staatsor Chester 

Leitung: Heinrich Stclner 
8 Anrechtf konzerie im Siaaistheater 

23. Aug. 1943: Solist Gerhard T a s ch n e r (Violine) 
Beethoven: Ouvertiire Coriolan; Konzert fiir Violine 
und Ordiester; 7. Sinfonie 

20. Sept. 1043: Solist Hans-Martin Thcopold (Klav.) 

Theodor Berger: Legende vom Prinzen Eugen. Mozart: 

Klavier-Konzert (Kronungskonzert). Bruckner: 3. Sinfonie 
11. Okt. 1943: Solisten Vera D u 1 1 1 i n g e r (Violine) 

Gerh. Strccke: Ordiester-Suite Nr. 2. Dvorak: Violin- 

Konzert. Brahms: 4. Sinfonie. 
8. Nov, 1943: Solist Arthur Tro ester (Cello) 

Kurt Rasch: Toccata. Haydn: Cello-Konzert. Reger: 

Serenade ^J^crk q&* 
3. Jan. 1944: Solist Friedrich Wuhrer (KiavierJ 

Beethoven: Klavier-Konzert Es-dur. Brudtner: j. Sinfonie 

7. Febr. 1944: Solist Wilfried Hanke (Violine) 
Karl Holler: Passacaglia u. Fuge n. Frescobaldi. Spohr: 
Violtn-Konzert (Gesangsszene). Straufi: Don Juan 

8. Febr- 1 944: Wiederholung Delmenhorst 
6. Marz 1944: Chorko n z e r t 

Brahms: Ein deutsdies Requiem 
3. April 1944: Solist Hugo Steurer (Klavier) 
Pfitzner: Kleine Sinfonie (zum 75. Gcburtstag). t Beet- 
hoven: Klavier-Konzert G-dur; 3. Sinfonie (Eroica) 

Zum Abschlufi dcr Spielzeit 1943/44: 

Beethoven: 9. Sinfonie 

Solisten: M. Guilleaume, I. Pauly G. Ried- 

ner, G. v. TsAurtsdienthaler. 

3 Schlo£konzertr 

0. Dex. 1943: Solist L. M. Magistretti (Harfe) 
Em. Bach: 3. Sinfonie. Handel: Konzert fur Harte. 
StrauB: Couperin-Tanzsuite 

24. Jan. 19 44: Solist Helmut 
Mozart: Ouvertiire Figaros 
A-dur; Sinfonie Es-dur .. 

24. April 1 944: Solist Hermann v. B e ck e r a t h (Cello) 
Handel: Concerto grosso Nr. 5. Volkmann: Cello-Koa- 
zert. Bocdierini: Adagio-Allegro fiir Cello u. Streidj- 
Ordiester. Haydn: Sinfonie G-dur (m. d. Paukens 



Zernick (Violine) 
Hochzeit; Violin-Konzert 




23. 

20. 

li. 



Konzerte der Provinzialhauptsfadt PIDnsfer/UTesffalen 

Le itting : Heinz DreMd 

10 Musikvereinikonzeite 
19. Sept. 43. Solist: G, T a s ch n e r. Sibelius: Fjnlandia, 

Violinkonzert* 2, Sinfonie 
3. Okt. 43. Solisf: G. C a s s a d o. Jerger: Partita (E)| 

Dvorak; Cellokonzert; Schumann: 1. Sinfonie 
17. Okt. 43. Solist: S. V6gh, C Sresgen: Concerto 

in D (U); Mozart: Violinkonzert; Beethoven; 8* Sinfonie 
14. Nov. 43, Solisten: A. Kraus und K. W e i (j, Reger: 

Kfavierkonzert, Hymnus der Liebe, Beethovenvariationen 

Ian. 44. Solist: H. L e y g r a f. Beethoven: Klavier- 

konzert c-moll; Bruckner: 5. Sinfonie (Urfassung) 

Februar 44. Solist: H, Scheppan. K, Schafer: Par* 

tita (Urauffuhrung); Straufj: Don Juan 

MSrz 44. Solist: G. Kulenkampll. Pfitzner; 

Ouverfure, Kathchen von Heilbronn, Violinkonzerf; 

Beethoven: 6, Sinfonie 
23. April 44. Solist: V* S v i h I i k o v a- E. Pepping: 

2. Sinfonie (E); Schumann: Klavierkonzerl; Brahms: 

Haydn-Variationen 

Mai 44. 

let, Duvosel: Lebensskizze 

zert (E); C Frandc: Sinfonie 

Mai 44. Solist: L H o e I s d\ e r. Handel: Wasser- 

musik; K. Holier: Cellokonzert (E) unter Leitung des 

Komponisten; Brahms: 2, Sinfonie f 

5 Kammermusikabende 
Kolner Karnmerfrio — Schnetderhan-Quarfeft — Fefer-Quarteft 
— Trio di Trieste — Munsferische Kammermusikvereinigung 

i Komponhlenabende des Studio 

Reger — Bresgen — Hoffer — Bach Haydn/Beethoven — 

Neue Cellosonaten (Urauffuhrung: Hollersonafe) 

Sonder-Konzerte 

I. Bach; Die Kunst der Fuge (Pillney), II. Beethoven: 
9. Sinfonie, III. Bach: Matfhaus-Passion, IV. Mozart: Requiem 
V. Chorurauffilhrunq Paul Hfiffer p Myslerlum Liebe" 
Kompositionsauftrag der Stadt Munster) 
VI. Westflllsdier Komponistentag 
W. Gohre: Musik fur Ordiester (Urauffuhrung) 
F. Ludwig; Schumann-Variationen (E) 
K. Uefer: Sinfonie Nr, 2 (E) 
H* Folkerfs: Klaviertrio (Urauffuhrung) 



5. 



12. 



Gastdirigent: H. D i o I s. Solist: E. D u r - 

(E); Benoit: Klavierkon-. 
d-moll (E) 



Deulsches Piiilharmon. Orehester in Prag 

Rudolfinum - Konzerte 1943/44 

1. Konzert: 13. 10. 1943, 19.30 Uhr. Leitung Joseph K e i I - 

berth. Solist Friedrich Wuhrer, Wien (Klavier), 
J. 5. Bach: Suite Nr. 4 D-dur; Franz Schmidt: Variafionen 
fiber ein Thema von Beethoven fur Klavier mil Ordie- 
ster; Max Reger: Serenade op. 95 

2. Konzert; 24. 11. 1943, 19.30 Uhr. leitung Joseph Keil- 
berth, Solisf Adolf Steiner , Berlin (Violoncello). 
Robert Schumann: Ouverfure, Scherzo und Finale op, 52; 
Joseph Haydn: Konzert fOr Cello mit Orehester DnJur; 
L. v. Beethoven: Sinfonie Nr* 4 B-dur 

3. Konzert: 15. 12. 1943, 19.30 Uhr. Leitung Joseph Keil- 
berth. Solist Walter Schaufufj-Bonini, Dres- 
den (Klavier). Alfredo Casella: Serenade fur kleines 
Orehester; M. Pilati: Suite fur Klavier mit Slreichorche- 
ster; Ciov. Oftorino Paisiello: Konzert fur Klavier; Re- 
spighi: Rossrniana 

Konzert: 19. 1. 1944 f 19,30 Uhr. Leitung Fritz Rieqer 
Bremen, Solist Hans B e I t z , Berlin. Hugo Hermann: 
Feiermusik Nr. 1 (Urauffuhrung); Brahms; Klavierkonzerl 
d-molt; Anton Dvorak: Sinfonie Nr. 4 G-dur 

Konzert: 1. 3. 1944, 19.30 Uhr. Leitung Paul S ch m r t z # 
Leipzig. Joseph Haydn: Sinfonie Nr. 10 D-dur; Hans 
Stieber: Symphonische Aphorismen fur kleines Orehe- 
ster (Ersfauffuhrung); Jean Sibelius: Sinfonie Nr. 1 

0. Konzert: 12. 4. 1944, 19.30 Uhr. Leitung Joseph Kei I- 
berth. Solisten Hermann Klein, Prag (Violine), 
Josef Merz, Prag (Violoncello). Richard Straufj: Di- 
vertimento (Ersfauffuhrung); Hans Pfitzner: Duo fur Vio- 
line, Cello und kleines Orehester; W. A. Mozart: Sin- 
fonie Nr, 41 C-dur K. V. 551 (Jupiter-Sinfonie) 



4. 
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8 Symphoniekonzerte 
dcr Sccstadt Rostock 1943/44 

Leitung: Stack. Musikdircktor Heinz Schu b ert 

20, Sept. 1043: Beethoven: 2* Symphonic Brahms: Kta- 
vicrkonzert Nn I (d-moll). Reger: Romantische Suite 
(Erstauffiihrung). Klavier: Professor Frieda K w a s t - 
H o d a p p 

27. Okt* 1943: Walther Abendroth: Konzert fur Orche- 
ster (Erstauff uhrung), Pfitzner: Violonceliokonzert. Schu- 
mann: 2. Symphonic, Violoncello: Caspar G a s s a d o 

dhWov. 1043 (Totensonntag): J, S. Bach: Solokantate 
fur Sopran, Nr. ft. O. Respighi: Concerto gregoriano 
(Erstauffiihrung.) H. Schubert: Verkiindigung. Sopran: 
Kammcrsangerin Amalie Merz-Tunner. Violine: 
Konzertmeister EriA SeidL Solisten und Chor des 
Stadttheaters, Der stadtisdie Chor 

15. Ilex. 1043: No rdiidier Abend. Y. Kilpinen: 
Spielmanns letzter Gesang (Erstauffiihrung), Grieg: Kla- 
vierkonzert, Y, Kilpinen: Fjeldlieder (Erstauffiihrung). 
Sibelius: 4. Symphopie (Erstauff iihrung), Klavier: Liese- 
lotte G ier t h. Bariton: Kammersanger Gerhard H u s di 

26. Jan. 1044: Busoni: VioHnkonzert (Erstauff uhrung). 
Mozart: Klarthettenkonzert, Schubert: j. Symphonic. 
Violine: Konzertmeister Walther T 1 e t z e. Klarinette; 
Karamermusiker Alfred B ii r k n e r 

lO.Febr. 1044: H, v. Biilow: Caesar-Ouvertiire (Erst* 
auffiihrung). Liszt: Klavierkonzert. Hause^ger: Hym- 
nen an die Nachc (Erstauff uhrung), R. Straufi: Mac- 
beth (Erstauffuhrung). Alt: Anneloue Behn Klavier: 
Professor Josef Pcmbaur 

Marz 1044: F- Schmidt; j. Symphonie (Erstauffuhrung. 
Violonceilokonzert. Paganini: Perpetuum mobile (Erst- 
auffuhrung). Violoncello: Enrico Mainardi. 

April 1044- Bartok: Tanzsuite (Erstauffuhrung), VioHn- 
konzert. Beethoven: 4. Symohonie. Violine: Professor 
W. Schneiderhahn* 

An Sonmag-Vormittagen (von ji — 12 Uhr): Anton Bruckner- 

Zyklus mit jeweilsA einer Symphonie, 



Cautheater Vlestmark Saarbruchen 

Intendant Bruno von Niessen 

8 Sinfoniekonzerte des Stadt. Orchesters 



1. 



4. 



Trapp: 5. Sinfonie 
Kulenkampff, 
Konzert: 11, Januar 
certo grosso; Heinz 



Leitung: Generalmuslkdirekfor Heinz Bongarh 

Konzert: 19. Okfober 1943, Anton Bruckner; 2, Sin- 
fonie in c-moll (Urfassung)*; Johannes Brahms: Klavier- 
konzert B-dur. Solisl; Professor Friedrich W u h r e r , 
Wien, Klavier 

2. Konzert: 16* November 1943, Friedrich Reidinger; Eichen- 
dorffsuite*; Friedrich Chopin: Klavierkonzert e-moll; Ce- 
sar Frank: Sinfonie in d-moll. Solist: Georg von 
Varsahelyi, Budapest, Klavier 

3. Konzert: 14. Dezember 1943. Theodor Berger: Rondo 
giocoso*; Johannes Brahms: VioHnkonzert D-dur; Max 

in F-dur*. Solist: Professor Georg 
Berlin, Violine 
1944. Georg Friedrich Handel: Con- 
Schubert: Vom Unendlichen*; Hein- 
rich Kaminski: In Memoriam*; Johannes Brahms: 1. Sin- 
fonie tn c-moll. Sottstin: Kammersangerin Amalie Merz 
Tunner, Duisburg, Sopran 

5. Konzert: 8. Februar 1944. Heinz Bongarfz: 2. Suite fur 
Orchester*; Karl Holler: Cellokonzerf; Woffg. Amadeus 
Mozart: Sinfonie in Es-dur. Solist: Professor Ludwig 
H o e I s ch e r f Salzburg, Cello 

6. Konzert: J. MSrz 1944. Josef Haydn: Sinfonie in C-dur 
(Militar); Ermano Wolf-Ferrari: ViolinkonzerP; Robed 
Schumann: Sinfonie in Es-dur (Rheinische). Solistin: 
Guila B u s t a b o , A4unchen, Violine 

7. Konzert: 4. April 1944. Johannes Brahms: Aus der Sere* 
nade A-dur*; Louis Spohr: Gesangsszene; Hugo Wolf: 
4 Morike-Lieder; Hans Pfitzner: 4 Lieder*; Max Reger: 
Bocklinsuite* Solisten: Edith L a u x , Leipzig, Sopran; 
Konzerfmeister Gottfried S t a n e k , Violine 

8. Konzert: 2. Mai 1944: Joh. Seb. Bach: Praeludium und 
Fuge in Es-dur* j Ludwig van Beethoven: Klavierkonzert 
Es-dur, 5, Sinfonie in c-molL Solistin: Professor ElJy 

e y t Salzburg, Klavier 

zum ersten Male, 




Aufyerdem 10 Morgenveranstaltungen 
Deutsche Romantik In Diditung und Musik 
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Gesamflettong: Stadt. Musikdirektor Werner S a a m 

Sonntag, 19* 9. 43. Sinfoniekonzert. F. Schubert: Sinfonie 
Nr. 7 (C-dur); L. v. Beethoven: VioHnkonzert D-dur f 
op. 61* Solisl: R. S ch u I z , Violine, Berlin 

Sonntag, 11, 10. 43. Sinfoniekonzert. L, Cherubim: Vor- 
spiet zu .Anakreon'; W. A. Mozart: Sinfonie Nr. 35 
(D-dur) .Haffner" (K.~V. 385); L. v. Beethoven: Vorspiel 
zu ^Die Geschopfe des Prometheus*, op. 43, Klavierkonz., 
G-dur 9 Werk 58. Solistin: B. Musulin, Klavier, Kroatien 

Sonntag, 21. 11. 43, Sinfonie* und Chorkonzert. J. Ingen- 
brand: Sinfonie v Am hohen Meer" (Urauff.); W. A. 
Mozart: »Dir ( Seele des Welfalls", Kanfate fur gemtsch- 
ten Chor und Orchester, Violinkonzerl G-dur (K.-V. 216); 
A. Bruckner: .Te deum*, fur Soli, gemischten Chor und 
Orchester. Mitwirkende: K. A fj m a n n , Violine, Kra- 
kau; Stadtischer Singverein r Solingen 

Sonntag, 2. 1. 44. .Hertere Sinfonik*. J. Haydn: Sinfonie 
Nr. 94 f G-dur (mit dem Paukensdilag); L. v. Beethoven: 
Chorfanfasie fur Klavier, gem. Chor und Orchester, Sin- 
fonie Nr, 4, B-dur, op 60; R. Strauf): Burleske fur Kla- 
vier und Orchester, d-moll. Mitwirkende: E. S ch a ch t , 
Klavier, Braunschweig; Stadt. Singverein, Solingen 

Sonntag, 23. 1* 44. Sinfoniekonzert* R, Wagner: Aus der 
Oper ^Tristan und Isolde* Vorspiel und Isoldens Liebes- 
fod; S. v* Hausegger: .Hymne en die Nacht" (Erstauff.); 
M. v. Schillings: Spielmanns Leid und Freud aus der 
Oper ,Der Pleifferfag* (Erstauff.); F. Liszt: „Die dret 
Zigeuner" (Erstauff.); A. Dvorak: B Lied an den Mond* 
(Erstauff.); R. Straufj: p Tod u, Verklarung* f sinf. Diditung, 
Werk 24. Solistin; L. R i ch a r t z r Alt, Frankfurt a, M. 

Sonntag, 19. 3. 44- Sinfoniekonzert. Z. Kodaly: Ungarische 
Tanze; F, Chopin: Klavierkonzert f e-moll f op. 11 (Erst- 
auffuhrung); A. Dvorak: 5. Sinfonie, e-moll f Werk 95 
.Aus der neuen Well** Solist: G, v. V a s a r h e I i v . 
Klavier, Budapest 

Karfreifag, J 9 4* 44. Sinfonie- und Chorkonzert. j* Brahms: 
Sinfonie Nr* 3, F-dur, op. 90; A. Irmier: # Tod und Le- 
ben* (Urauff.) Oratorium fur Soli, Chor und Orchester, 

Sonntag, 23. 4. 44. Sinfoniekonzert. R. Schumann: Sinfonie 
Nr, 4 f d-moll, op. 120; H. Pfitzner: Cellokonzert (Ur- 
auffuhrung) f op. 52, Drei Vorspiele zu Ibsens w Fesf auf 
Solhaug" (Erstauff.). Wiederholung des Cellokonzertes. 
Solist: Prof- L. Hoelscher Cello; Prof. Dr. H. 
Pfitzner als Gastdirigent 



Das Deutsche Nationaltheater 

Weimar 

Adit Symphoniekonzerte (Platzmiete) 
dcr Weimarischen Staatskapclle 

Leitung: Generalmuslkdirektor Paul Slit 



1. Konzert: 4. Oktober 1943. Solist Helge Roswaenge, 
Beethoven; Ouverture zu ,Coriolan"; Philipp Emanuel 
BaoS: Symphonie; Helge Roswaenge: Gesange mit Or- 
chester; Beethoven: 5, Symphonie 

2. Konzert; 1. November 1943. Solist Prof. Friedrich Wuh- 
ror (Klavier). David: Divertimento; Brahms: Klavier- 
konzert B-dur, 2. Symphonie D-dur 

3. Konzert: 21. November 1943. Verdi-Requiem 

4. Konzert: 20. Dezember 1943. Solist Siegfried S ch u I t z e 
(Klavier). Neues Werk. Beethoven: Klavierkonzert B- 
dur, 3. Symphonie (Eroica) 

5. Konzert: 31. Januar 1944. Solist Prof. Kulenkamp** 
(Violine). Schumann: 1. Symphonie B-dur; Spohr: Ge- 
sengsszenen; Bruch: VioJinkonzert; Straufj; Tod und Ver- 
klarung 

6. Konzert: 11. Februar 1944. Solisl Gospar C a s s a d o 
(Cello). Reger: Ballett-Suite; Neues Werk; Dvorak: 
Cello-Konzert 

7. Konzert: 27. Marz 1944. Solistin Gertrude P i t z i n g « * 
(Gesang). Handel: Concerto grosso d-moll; Gesange 
mil Orchester; Bruckner: 8. Symphonie 

•. Konzert: 8. Mai 1944. Solist Edwin F i s ch e r (Klavier). 
Reznicek: Ouverture zu .Donna Diana"; d'Albort: Kla- 
vierkonzert; Mozart; Haffner-Serenade; Mozarf: Klavier- 
konzert D-dur 
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GefaHenert der 

Berlin, Violins, 

61 ; Bruckner: 



Musikolische Vercmstaltungen 1943 44 

in der Robert SdiiMirStilt Zwickau (Sadism) 

Gesamf [eilung: StSdl. Muslfcdirektor Kurt Barlh 

8 Sln'foniekonzerte (Anrechl) 

7\ Okfober 1943* Heitere klassische Musik, Solisfen: 
E. S chm i d, Flensburg, Cembalo; C. Barluza t, 
Leipzig, Flote; F. D a m m r i dh , Zwickau, Violine; 
Mozart: Flofenkonzert D-dur; *Bach: Konzert a-moll iiir 
Cembalo, Flote, Violine, Streichorchester; *Haydn: Kon- 
zeri F-dur fur Cembalo, Violine, Streichorchester; Beet- 
hoven: 2* Sinfonie D-dur, op* 36 

4* November 1943. Zum Gedenktag fur die 
Bewegung. Solist : Prof. M. S i r u b r 
Beethoven: Violinkonzert D-dur, op. 
5, Sinfonie 

9- Dezember 1943. Finnisch-deutscher Abend. Gastdiri- 
gent: Generaiintendant, Generalmusikdirektor und Pre- 
sident der Deufschen Sibelius-Gesellschaft a. V, Dr. 
D r e w e s , Berlin. Solist: F, Dammr ich, Zwickau, 
Violine. Sibelius: Finlandia; *Sibelius: Serenata D-dur, 
op, 69; 'Sibelius: Rakastava — Der Uebende — Suite 
fur Streicher und Orchester; Brahms; 4* Sinfonie e-moll, 
op. 98 (Diligent K. Barth) 
13, Januar 1944. Schumann-Schubert-Abend. Solistin: Anny 
N i k e I , Wien, Klavier. R. Schumann: Ouverture zu 
Szenen aus Goethes Faust; *C. Schumann: Klavierkon- 
zert a-moll, op. 7; Schubert: 7, Sinfonie C-dur 

3. Februar 1944. Der Jugend die ZukunfL Solistin: 
A. M u r z i I I J , Berlin, Klavier (13 Jahre alt); *Ham- 
pet: VarJationen uber ein Thema von Schumann; Beet- 
hoven: t. Kfavterkonzert C-dur; **Sandner: 1. Sin- 
fonie h-moH, op. 12 

2. MSrx 1944, Zum Heldengedenkfag, Solistin: G. P i t - 

Berlin, AH. Gludc: Ouverfure Jphigenie 
Roger: Lied „An die Hoffnung"; Schubert: 
Orchesfer; Beethoven. Eroica, Es-dur, op. 55 
Neuromantiker. Solist: M. Spilzen- 
Berlin, Violoncello. *Pfifzner: Werk 44, 
Kleine Sinfonie; Svendsen: Cello-Konzerf; Brahms, 
*Kaun, Barth: Frauenchore mit Orchesfer 
27. April 1944. (Neue Welt). Solisfen: H. D i e t e r i n g f 
Zwickau, Sopran; L Fehenberger, Staatsoper 
Dresden, Tenor; H.-O. Hudemann, Berlin, Ba!j. 
Haydn; ,DIe Jahreszeiten* 
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z t n g e r , 
in Aulls"; 
Lieder mit 
Man 1944. 

berger, 



Viola 




nur ganz er 
Konzertinstrument zu kaufen 

ge su di t. 

Angebote unter MG. M. 7/8 43 mit Preisangabe 

an den Verlag 




Staatliche Hochschule fur Musik Koln 

Leitung: Direktor Professor Dr. Hasse 

Meisterklassen iiir Gesang, Klavier, Violine, Cello, Bratsche, Orgel, Dirigieren, Theorie u. Komposition, Blasinstrumente, 
Kontrabafl, Harfe, Opernschule, Opernchorschule, O rchesterschule, Abteilungen fur evangel, u. kath. Kirchenmusik, Abtei- 
lung fur Schulmusik, Privat musiklehrerseminar, Hochschulorchester, Hochschulchor, Madrigalchor, Kammermusikklassen 

Beginn des Wintersemesters und der Aufnahmepnkfungen: 15. September 1943 

Abteilung fur Schulmusik Beginn: 6. Oktober 1043 

Anmeldung und Auskunft: Verwaltung der Staatlichen Hochschule fur Musik Koln, 
, Unlversitat, Langemarckplatz 






Landesmusikschule Schleswig-Holstein in Ltibeck 

Direktor Johannes Brenneke 

Die staattich anerkannte Musikschule fur die Provinz Siiileswig-HoUtein, Seminar fur Privatmusiklehrer, Abteilung fOr Kirchenmusik, Ordiester- 
und Dirigentenschule, Auibitdung in alien Fadiern der Musik bis zur kunsileriichen Reife, Abteilung fur Volks- und Hausmusik, Singscnule. 
Staatliche Abschlufipriifungen im Seminar und in der Kirchenmusikabtetlung, Landeskirdilicbe Priifung f iir Organisten u. Chorleiter, Reifepriiiunj 

Druckschriften unenrgeltlich durch die Geschaftsstelle L ii b e ck, Konijjstrafie 13 — Ruf-Nr, 25971 




m 



Konservatorium der Landeshauptstadt Dresden 

Akademie fur Musik, Theater und Tanz 

* Leitung: Direktor Dr. Meyer-Giesov 

Vollstandige Berufsausbildunq auf alien Gebieten der Musik, des Theaters und Tanzes 

bis zur hochsten kCmstlerischen Reife. 

Prospekt und Auskunft durch die Verwaltung, Seidnitzer-Platz 6, F- rnruf 28228 und 14943, — Anmeldunn jetzt! 





Musik- unci Singschule der Stadt Miilhausen (Els.) 

Direktor: Hermann Schurmann. z. Zt. bei der Wehrmadn / Stellv. Direktor: Joseph Meyer / Verwaltungsleiter: Helmut Schilling 



rnle fUr Musik und Gesang — Tanzensdie Gymmstik und Rhnhmische Erziebung — Ballettsdiule 
Ihr angeschlossen sind die Mustkschuicn in den Stadlen: Tann. Sennbem und Altkirch und in der Gemeinde Wittelsheim. 
Im i.Schuljahrertcilen 61 Lchrkrafte ^o^Sdiulern in der Musik- u. Singschule in Miilhausen u. jooSchulern in den 4 auswartigen Geraeirden Unterridit. 

Das dritte Schuljahr beginnc am 1. September 194) 



Duis-Quartett fur Alte Musik 

Ernst Duii. Fine Krakamp. Ellen Bosenius. Hubertus Distler. — Sopran, Tenor, Cembalo, Viotine, Viola d/amore, Gambe, Laute, Flote. 

Programm Dezember 1945: 

Uralte Weihnacht / Weihnachtsmusik des 13. — 18. Johrhunderts 

Anfragcn: Ernst Duis, Obermiinstertal/Schwarzwald, Spielweg 154 ' 






Kiinstlervcrmittlungl 

Konzert~, Biihnen- und Artistcn-VermittlungsgescUschaft 



Krakau 



W a r s ch a u 



Lemberg 



Hauptgeschaftsstelle Krakau, Hochfeldergasse 6, Fernruf 208 — 15 

Zwcigstellc Warschau, Institutsscrafle 9, Fernruf 708 — 89 — Zweigstclle Lemberg, Wintergasse 11, Fernruf 27495 

— Telegrammadresse: Kunstlervermittlung — 
Vertreten in Berlin, Wien und Breslau 

Angebote von 
Gesang* u. Inairumenialsolisien. Kammermasfkvcreini^unfien. Ordiet tern. ChAren ntw. erwfintdht 




Renomiertes Kammerorchester 

aus Damen bestehend, sucht fur Mitte Oktober elnige Damen (jGngere) aller Streichinstrumente 
zur Webrbetreuung auf mindestens 3 Monate. Angebote sind zu ricnten an 

Gastspieldirektion H. Griinwald, Berlin SW 68, Neuenburgerstr, 37, Telefon 176245 

Pianisten(innen) mitAkkordeon 



werden (a 




und dringend fur Inland- und Auslandstoumeen gesucht: 



Gastspieldirektion H. Griinwald, Berlin SW 68, Neuenburgerstr. 37, Telefon 176245 



\ 



Wertvollc altc 



Mcislergcige 

aus Privalhand gesucht 

▼on Kflnstler, dessen Instrument durch tragisches 

Ge Schick vernichtet worden 1st. 

Angeb. unter R, W. M. 7/8 43 an „Muiik im Krtege' 
Berlln-Halensee, Joachim- Fried rlchsfr. 38 



Erstklassige 

Ko n z e rtf I 6 te 

gebraucht oder neu zu kaufen gesucht* 



Angebote unter A. V. M. 7/8 43 an den Ver 




GuntberScbuIz 



Cello- 
abende 



Dioloncello 



Orcbefter. 



Stuttgart, ftobenltaufenftra&e 19 — Telefon 71681 






Postverlagsort Regensburg 













Organ des Amtes Musik 

beim Beauftragten des Fuhrers fiir die Dberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleidi amtliche Musikzeitsduift des Amtes Fe i e ra b e n d in der NS-Gemeinschaft „Kraft durch Freude" 

und des Amtes DeutsdiesVolksbildungsw • r k in der Deutschen Arbeitsfront. 



Gemeins 




a 




szeitschrift 



fur die Dauer des Krieges vereinigt aus 



„Die Musik 



36. Jahrgang 



Max Hesses Ver I a g , Berlin 




Allgemeine Musikzeifung 

70. Jahrgang 

Breitkopf & H a r te I , Leipzig 



Zeitschrift fur Musik" 

111. Jahrgang 
Gegrundet 1834 von Robert Schumann 



Gustav BosseVerlag, Regensburg 



Neues Musikblatt" 

22. Jahrgang 

B. Schotts Sohne, Mainz 
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Geschaftsstelle: „Musik im Kriege", Berlin-Halensee, Joachim-Friedrichstrafie 38 
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HANS PFITZNER 

(75. Geburtstag 5. Mai 1944) 



Klage 



op. 25 Nr. 2 



(Eichendorff 1806) 

Fur Bariton (Es-Dur) 

und Orchester oder Klavier (Of ig.) 

Fur Bail (Des-dur) 

und Orchester oder Klavier 

Fur Mfinnerdior (zweisHmmig) 
und Orchester oder Klavier 

„Eines der vornehmsten Singstiicke 
f Or jede Gefollenenehrung und vater- 
(tindfsche deutsche Feler,ein Bekennt- 
nis xum heldischen Geiste, wle es deut- 
schen Liedei Recht und Art sein dorf ." 

AufMirungsnuterial kauflidi oder Ieihweise 
zu beziehea Jurch jede Musikalienhandlung. 



Verlag von 



pzig 



Grundlegende 
N euerscbeinungen fiir den Organisten ! 

G. F. HANDEL 

12 Orgelkonzerte 

op. 4 Nr. 1 - 6, op. 7 Nr. 1—6 
in Neuausgaben von Helmut Wnlcha 

Orgelausziige Ed. Schott 3801/12 je RM 2. — 

Partituren Ed. Schort 3826/37 je RM 4.50 

Orchestersrimmen einzeln kautltch je RM — .fo 

j. S. BACH 

6 Sinfonien 
fiir Orgel und Streichorchester 

in Neuausgaben von Wolfgang Auler 

Orgelausziige Ed. Schott 3819/23 je RM 2.— 

lowic Ed. Schott 3824 RM 4. — 

Partituren Ed. Schott 3844/8 ........ je RM 3.10 

sovie Ed. Schott 3849 .......... RM 7.— 

Orchestersrimnien einzeln kauflich je RM — .$0 

Zwei fiihrende Organisten der Gegenwart, die zugleich iibcr das 
hiitorische Riistzeug verfiigen, legen diese Werke in vorbildlidb 

revidierten Neuausgaben vor. 

Zu beziehen durch jede Musikalienhandlung 



B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 



N e u e B&hnenwerke! 



PrinzeBin Turandof 

Ballett von Luigi Malipiero 

Musik von 

Gottfried von Einem 

Urauffuhrung am 26. 1. 1944 in Dresden, Opernh 

Es folgen dann Berlin, Nollendorftheater 
. und Chemnitz, Stadtisdie Buhnen. 



* 



Leichte Kavallerie 

Operette von Paul Beyer 

Musik von 



aus 



Suppe-Rixner 



Auftragswerk der Reichssteile fur Musikbearbeifungen* 

Nidi dem groficn Urauffiihrungscrfolg in Chemniti gelangt das 
Wcrk im Friihjahr 1944 im Badlschen Staatstheater Karlsruhe zur 

Auffuhrung, 



rial und Prcsiestimmen jederzeit irom Verlag. 



^^^■p 



Ed. Bote & G. Bock, Berlin 



„Ein neuer, verheifiungsvoiler Beweis seines Buhnentalents" 

Berliner Ulustrierte Naditausgabe (Dr. Welter) 



FRIED WALTER 

D o r f m u s i 



k 



Komische Oper in vier Akten 
Text von P. Bdyer unci IrTramm 

Urauffuhrung am 13. November am Deuttchcn Theater ia Wiesbaden 

Ersfe Presses timmen: * 

Jm ubrigen zeigt auch diese Parfifur die im tragischen 
und phantastischen Genre schon bewahrten Vorzuge: die 
leichte Hand im Skizxieren dramafischer Szenen und in 
der Antage coupletarliger Einzelge*ange fur kleinere und 
grdfjere Ensembles, den Sinn fiir plastisdie und sangliche 
Linienfuhrung, die dekorative Ader auch im harmonischen 
und orchestralen Arrangement de$ Klanges . . . Fried 
Walter hat sein vietseitiges Talent in neuem Licht be* 
wahrt* Deutsche Allgemeine Zeitung (Dr, Holl), 

^Walter hat die Volksballade zu einer bliihenden heite- 
ren Volksoper gesteigert. Seine Themeneinfalle sind eitei 
Melodie, seine Harmonik hat Volkstumlidikeit und Klang, 
seine Orchestdrspractye 1st von jener Art, die durch die 
Gabe des Gemiifs nun einmal zum Wesen der deutschen 
heiteren Oper gehort . . . Diese „Dorfmusik* wird bald 
im Reich zu einer Grofjstadtmelodie werden/ 

Der Angriff (Hans Jenkner). 

*Was ihm dabei treu blieb, ist sein Sinn fur fradttionelle 
Opernform und fiir Theaterwirkungen uberhaupt, die Vir- 
tuositat des vielfaliigen dramattschen Ausdrutfcs 
Vorliebe fiir die Opernmelodie * ■ . Es war em 
ger f starker Urauffuhrungserfolg** 

Kolnische Zeifung (Dr. 



und die 
einmtiti- 



iacobs). 



B. SCHOTT'S SDHNE / MAINZ 
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Organ des Amtes Musik 

beim Beauffragten des Fuhrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleich amtliche Musikzeitschrift des Amtes Feierabend in der NS-Gemeinschaft „Kraft durch Freude" 

und des Amtes Deutsches Volksbildungswerk in der Deutschen Arbeitsfront. 

Amtliches Mitteilungsblatt des Musikreferats im Kulfuraml der Reichsstudentenfuhrung. . 



Herausgeber und Hauptschriftleiter Dr. phil. habil. Herbert Gerigk. 
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Musik fur Verwundete, insonderheit fur Arm- und Handverletzte 

line Anregung. 

Von Hugo Kinzel, Reichenberg. 



Wenn ich daran gehe, iiber Musik fur Ver- 
wundete, besonders fur Arm- und Handver- 
letzte zu schreiben, so deshalb, weil ich von 
vielen versehrten Kameraden geradezu ge- 
beten wurde, die Offentlichkeit auf die bren- 
nenden Fragen hinzuweisen, die sich aus der 
Themastellung ergeben und weil ich die stille 
Hoffnung hege, durch offenes Aussprechen 
der Schwierigkeiten der Verwundetenmusik- 
iibung einen ersten Schritt zu ihrer Beseiti- 
gung zu tun. Ich will die Darstellung 
nicht geben, ohne vom eigenen Erleben auszu- 
gehen, weil die Erfahrungen aus der Praxis 
der Verwundeten gewonnen, eine gewisse Re- 
sonanz bei der unbeteiligten Offentlichkeit 
auslosen dtirften, da sie ja nicht nur als 
theoretische Erorterungen gewertet werden 







Viele Volksgenossen, selbst Musiker, 
ich in und auBer Lazarett von den mich be- 
wegenden Gedankengangen, wie verletzte Be- 
rufsmusiker und ernststrebende Laien trotz 
Arm- oder Handverletzung wieder zum Selbst- 
musizieren gebracht werden konnten, erzahl- 
te, brachten kaum mehr als das Interesse auf, 
das man einer Kuriositat entgegenzubringen 
willens ist. Selbst Komponisten, auf die doch 
fur gewohnlich handwerklich neuartige Auf- 
gabestellungen, von allem anderen abgesehen, 
einen feinen Reiz auszuiiben und sie infolge- 
dessen anzuziehen pflegen, sahen mich ofter 
unglaubig lachelnd an, als ich mich fur die 
musikalische Eigenbetatigung verwundeter 
Musiker mit Eifer einsetzte. Und doch sehe 
ich nach wie vor die eigene Musikiibung Ver- 
wundeter einmal als ein therapeutisches Mit- 
tel an, das ahnlich wie der Verwundetensport 
geeignet ist, in den Verwundeten den Stolz 
auf die eigene Leistung wieder zu erwecken, 
das SelbstbewuBtsein zu stSrken, das seelische 
Gleichgewicht wieder herzustellen und so die 



Voraussetzungen zu einer raschen Genesung 
zu schaffen. Ich bin zum andern davon iiber- 
zeugt, daB iiber die Genesungsbeschleunigung 
hinaus die eigene Musikiibung zu einem stan- 
digen Freude- und damit Kraftquell 
kann, der die Lebensmachtigkeit der Versehr- 
ten betrachtlich und dauernd zu steigern ver- 
mag, was fur die erneute Eingliederung Ver- 
wundeter in den ProduktionsprozeB nach dem 
Ausscheiden von der Wehrmacht von Bedeu- 
tung sein kann. Wenn dem aber so ist, so 
kann die Frage der Verwundetenmusik poli- 
tisches Interesse beanspruchen und rmiBte 
demzufolge von Partei und Staat entsprechend 
gefordert und geleitet werden. 

Uberblicke ich die Zeit zwischen meiner 
Verwundung und dem heutigen Tage, so he- 
ben sich verschiedene und wahrlich nicht we- 
nige Stunden mit besonderem Glanze von dem 
durch Schmerzen und Sorgen uberreich durch- 
wirkten einformigen Hintergrund des Laza- 
rettlebens ab. Wie erquickt beispielsweise der 
erste Schlaf, wie erfreut das erste Verlassen 
des Lagers, welche Frohlichkeit lost der erste 
Aufenthalt im Freien aus! Was konnte ich 
noch alles anfiihren, das dem gesunden Men- 
schen Selbstverstandlichkeit ist, das er, ohne 
dafur dankbar zu sein, ja ohne daruber be- 
sonders nachzudenken, einfach als ihm zu- 
kommend hinnimmt, das sich uns Verwunde- 
ten jedoch aufs Neue als Kostlichkeit des Le- 
bens anbot, das uns zum Entzucken hinriB. Alle 
diese Tage, die in der Welt des Verwundeten 
soviel bedeuten und die auch mich in ihren 
Zauber tief einspannen, werden in den Schat- 
ten gestellt von dem Tage, da ich das erste 
Mai wieder am Klaviere saB und zu musizie- 
ren versuchte. 

Mir wurde dabei bewuBt, daB ich, obwohl 
der rechte Arm noch gehorig schmerzend auf 
der Abduktionsschiene lag und obwohl ich 
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bisher noch nie ausschlieBlich mit der linken 
Hand allein rnusiziert hatte, dem Leben von 
dem Augenblick an aufs neue zuruckgegeben 
war und sich mein Zustand von nun an bes- 
sern wiirde. Freilich war die Traurigkeit dar- 
iiber nicht zuriickzudammen, daB ich wohl 
raeine Hauptinstrumente, die Violine und 
Bratsche, nie wieder wiirde spielen konnen. 
Aber was verschlug es schon, da ich doch in 
Kiirze mit einer gewissen Fertigkeit des Links- 
handigmusizierens rechnen zu konnen glaub- 
te. Ich fiihlte in diesem Augenblick, daB die 
Musik fur den Musiker nicht nur Erholung 
und Entspannung, sondern Element, in dem 
er lebt, ja Lebenselixier schlechthin ist. 

Waren mir auch an der Front die Kompo- 
sitionen fur Solo- Violine und Solo- Violoncello 
von Johann Sebastian Bach liebste Kamera- 
den gewesen, hatte ich sie mir in stillen Stun- 
den im Bunker oder Graben nur durch Lesen 
vergegenwartigen konnen, so versuchte ich 
jetzt, verschiedene Abschnitte daraus mit der 
linken Hand einigermaBen klanglich zu ver- 
lebendigen. Von den Schwierigkeiten, die sich 
dabei ergaben, schweige ich. Ich hatte aber an 
den Werken herzliche Freude und arbeitete 
taglich daran. Aber wie es nicht anders sein 
konnte, drangte es mich, originale Kompositio- 
nen fur die linke Hand allein zu erwerben, weil 

gen, so gut sie sein mogen, eben 
doch die klanglichen Reize der Originale nicht 
auszuschopfen vermogen. Es gait, die Werke, 
deren man von der bestehenden Literatur 
habhaft werden konnte, zunachst zu sichten. 
Dabei ergab sich leider, daB, abgesehen von 
den „Vier Spezialstudien fur die linke Hand 
allein" von Max Reger (U. E.), einer „Sonate 
fur die linke Hand*' von Carl Reinecke (Ed. 
Peters), einer „Etude fiir die linke Hand / in 
„Geist und Tecknik der zeitgenossischen Kla- 
viermusik" / (Tonger) von Ernst Lothar von 
Knorr wenig Brauchbares vorhanden war. 
Gute Bearbeitungen der Bachschen Chaconne 
durch Johannes Brahms (Ed. Breitkopf & Har- 
tel) und einiger' weniger lyrischer Stucke von 
Eduard Grieg durch Teichmann (Ed. Peters) 
erganzten die Originale. Die Ausbeute war 
sparlich genug und auch das, was ich eben 
nannte, war mehr oder weniger nur als Stu- 
dienmaterial fiir die linke Hand normaler Pia- 
nisten anzusprechen. Andere Musiken fiir die 
linke Hand allein, etwa die Konzerte von Ri- 
chard StrauB oder Maurice Ravel, waren 
nicht zu beschaffen. Ich sturzte mich mit 
Feuereifer auf diese wenigen Werke und xibte 
solange und sooft, als es moglich war, ohne 
die Lazarettsitten ernstlich zu gefahrden. Er- 
wahnen muB ich gleich hier, welch groBe Fort- 
schritte die Genesung von dem Tage an mach- 
te, an dem ich zum ersten Mai wieder musi- 
zierte. Die Arzte waren geradezu erstaunt. 
Es erhellt daraus am besten die Bedeutung, 
die der Musik fur die seelische Gesundung 
auch bei schwierigsten Verwundungen zu- 
kommt Die seelische Gesundung wieder 



schaf ft geradezu die Voraussetzungen der leib- 
lich-korperlichen Heilung, 

Fand sich fiir die linke Hand allein nur 
wenig an brauchbarer Literatur, so waren die 
an. der linken Hand versehrten Kameraden 
noch schlechter dran, weil fiir die rechte Hand 
allein fast nichts gefunden wurde. Abgesehen 
von einem lyrischen Stuck von Eduard Grieg 
in der oben genannten Teichmannschen Be- 
arbeitung fiir die rechte Hand und einer Be- 
arbeitung eines mahrischen Hirtenliedes durch 
Hans Maria Dombrowski war Literatur fiir 
die rechte Hand allein nicht aufzutreiben. 
Weil wir Verwundeten aber unbedingt musi- 
zieren wollten, der Literaturmangel aber ge- 
radezu katastrophal war, kamen wir auf den 
Gedanken, originale Klaviermusik fiir Kla- 
vier zu zwei Handen zu spielen. Ein Links- 
und ein Rechtshander fanden sich zu beschei- 
denstem Ensemblemusizieren. Auch das drei- 
handige Klavierspiel wurde gepflegt, wobei 
jeweils ein Rechtshander mit einem normalen 
Pianisten zusammen musizierte. An Literatur 
fanden wir zwar auch nur wenig, aber die 
Freude an den an sich bescheidenen Kompo- 
sitionen war groB. Es wurden im wesentlichen 
eine Sonate fiir Klavier zu drei Handen von 
Johann Wilhelm HaBler / aus „Sechs leichte 
Sonaten", Erfurt 1786, Teil I Nr. 6 / (Nagels 
Musikarchiv) und einige Stucke von Johann 
David Scheidler und Carl Ludwig Traugott 
Glaser in „Vermischte Handstiicke fiir zwei 
Personen auf einem Clavier" (Ed/ Schott) ge- 
spielt. 

Man mag dem verwundeten Musiker 
geben, ihm alle Wunsche erfullen, wenn 
ihm nicht wieder zum Selbst-Musizieren 
helfen kann, wird er innerlich nicht 
Ruhe, damit zur Genesung und spaterhin nach 
dem Ausscheiden von der Wehrmacht zu einer 
ersprieBlichen, wenn auch vielleicht anders 
gearteten Tatigkeit kommen. Mit Umschulung 
des Berufsmusikers auf ein anderes Instru- 
ment von dem bisher gespielten, ist es nicht 
immer getan, obwohl es in vielen Fallen mog- 
lich sein mag. Manchmal 
lung von rechts auf links 
Versuche werden allenthalben gemacht. Ich 
erwahne nur die Umkonstruktion der Trom- 
pete fiir Linksarmige, die der Kammervirtuose 
Taubig und sein Schuler Alfred Schmid (beide 
Leipzig) soweit durchgefiihrt haben, daB alles 
auf dieser Trompete spielbar ist. Ich erwahne 
ferner die „B6hmflote fiir Einarmige", die der 
Musikschuldirektor Emil Miiller, PreBnitz zu- 
sammen mit der Instrumentenbaufirma V. 
Kohlerts Sohne, Graslitz schon im vorigen 
Weltkrieg konstruierte. Wenn auch Miiller 
vor allem an die Verwendung dieser Flote fiir 
Einarmige beim Hausmusizieren denkt, so 
kann sie doch auch mit Gluck vom Berufs- 
musiker verwendet werden, da eine fiinfund- 
siebzigprozentige Leistungsfahigkeit des nor- 
malen Flotisten erreicht werden kann, wenn 
ung, Begabung, FleiB und Willenskraft 
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vorhanden sind. Die Plote kann fur die rechte 
wie fur die linke Hand konstruiert werden. 
Der Schopfer des Instrumentes halt jedoch die 
Einarmflote fiir die linke Hand als fur das 
einhandige Flotenspiel am geeignetsten. 

: Um auch Handverletzten etwa bei einem 
fehlenden Finger in Zukunft das Musizieren 

*zu ermoglichen, wird man Konstruktionen ge- 
eigneter Klaviaturen das Augenmerk zuwen- 
den miissen. In diesem Zusammenhange ware 
die Jank6-Klaviatur und eine von Walther 
Hensel, Teplitz-Schonau seit Jahren konstru- 
ierte Klaviatur ernstlich heranzuziehen und 
der serienweisen Herstellung zu iiberant- 
worten. 

■ 

wenn auch ein friiher konzertierender 
Musiker nicht mehr konzertierend tatig sein 
kann, braucht er das, wenn auch im konzer- 
tierenden Sinne unzulangliche Spielen des 
Klaviers oder eines anderen Instrumentes, um 
in seinem Elemente leben zu konnen. Weil 
aber der bisher konzertierende Musiker die 
ausgefeilte Darstellung musikalischer Werke 
nur schwer missen kann, weil aber auch der 
ernste Laie Kompositionen braucht, die er mit 
letzter Feinheit darzustellen imstande ist, er- 
gibt sich die dringende Forderung nach voll- 
wertigen, hochstens mittelschweren Komposi- 
tionen fiir die linke Hand allein, fiir die rechte 
Hand allein, fur drei Hande, wobei einmal die 
rechte Hand und einmal die linke Hand dem 
normalen Zweihandigspiel zuzusetzen ware. 
Volksliedbearbeitungen fiir die eine wie fiir 
die andere Hand und Liedkompositionen iiber- 
" haupt waren zu schaffen, wobei an eine Dar- 



stellung zu denken ware, daB der Verwundete 
den Klavierpart und die Singstimme selbst 
ubernimmt, sich also selbst begleitet. 

Die zu schaffenden Kompositionen, mit de- 
nen die in der Heimat schaffenden Komponi- 
sten ihren Beitrag zum Kriegsgeschehen lei- 
sten konnten, diirften — diese Forderung er- 
hebt sich unerbittlich — nicht nur als Surro- 
gate zu werten sein. Es gilt, fiir die genann- 
ten Besetzungen eigengesetzliche Werke zu 
schaffen und werkgerechte Bearbeitungen her- 
zustellen. Die ersten mir bekannten gelunge- 
nen Versuche in diesem Sinne hochst verant- 
wortlich zu produzie^en hat der am Leipziger 
Konservatorium als Kompositionslehrer wir- 
kende aus dem Sudetenland stammende Felix 
Petyrek unternommen. (Die Kompositionen 
fiir eine Hand und drei Hande von Petyrek 
erscheinen in Kurze wie meine eigenen Be- 
arbeitungen einiger Satze aus Solokompositio- 
nen von Johann Sebastian Bach fiir die linke 
Hand allein und einige Volksliedhefte fiir Ge- 
sang und eine Hand von Walther Hensel im 
Ullmann-Verlag Reichenberg.) 

Der Instrumentenbau und die Komposition 
fiir Kriegsversehrte, eine Ehrenpflicht des 
deutschen Volkes, konnte der Staat durch 
Preisausschreiben entscheidend fordern. Die 
Tatsache aber, daB der Musiker, um — auf 
welche Weise immer — schaffen zu konnen, 
und sei es auch nur nebenher, mit Musik 
zu tun haben muB, ist bei der geistigen 



Betreuung und bei der Berufsberatung ver- 
sehrter Musiker unbedingt zu beriicksichtigen. 



Der faustische Gedanke in der deutschen Musik. 



t 



Von Siegfried Kallenberg, Miinchen, 



Im europaischen Tonempfinden sind es zwei 
grundlegende Richtungen, die den musikalischen 
Stil der* zivilisierten Volker seit Jahrhunderten 
entscheidend bestimmen: Wir meinen das verti- 
kale und das horizontale Klangprinzip, im meta- 
physischen Sinn ausgedriickt: jenes speziell 
deutsch geartete, nach oben strebende Gottsucher- 
tum im Gegensatz zu der erdverwurzelten Da- 
seinsfreude des siidlandischen Menschen, Oder 
als Kunstform gedacht: das gotische- Bauprinzip 
gegen das romanische Flachenprinzip, Will man 
an den Untergrund dieser zwei fundamentalen 
Weltanschauungen kommen, so muB sehr weit 
zuriickgegriffen werden, zunick bis in die vor- 
christlichen Jahrhunderte, bis zu den ersten pri- 
mitiven AuBerungen eines bewuBten musikali- 
schen, nicht mehr blofi gerauschmafiig sich 
auBernden Tonwillens. 

In den fruhgermanischen, auf Luren und Hor- 
nern geblasenen Weckrufen und Signalen, auf 
den dem Zauber dienenden kultischen Tonfolgen 
dokumentiert sich schon der gleiche vertikal ge»- 
richtete Baugedanke, wie wir ihn von jenen dem 
Sonnenkult dienenden Steindenkmalern der Vor- 
zeit, den sogenannten Jupitersaulen, den Men- 
hiers etc. her kennen: sie streben alle nach oben, 
tragen also keimhaft schon den gotischen Gedan- 
ken in sich. Und was sind die Quart-, Quint- 
und Oktavtonschritte jener friihesten MusikauBe- 



rungen anderes als das weitrSumige Emporstre- 
ben eines, wenn auch noch primitiv sich auBern- 
den musikalischen Gedankens? Verfolgt man aber 
diese hier nur im auBersten UmriB gezeichnete 
geistische Evolution des weiteren, so erscheint 
nach Jahrhunderten als AbschluB derselben der 
gotische Dom und in der musikalischen Parallele, 
die sich zwangslaufig aus den Prim-, Quart-, 
Quint- und Oktavsystem ergebende Architekur 
des 17. und 18. Jahrhunderts, die Musik eines 
Schutz, Haendel und Bach. 

Wahrend der sudliche Kulturkreis das roma- 
nisch-horizontale Klangbild zu ganzlich anders 
gearteten Endpunkten, hauptsachlich zur Voll- 
endung des melodischen Denkens gefiihrt hat, 
mixndet die nordi^che GefiihlsweTt immer beton- 
ter und sinnfalliger in das Gottsuchertum, bei 
Bach noch dessen reinste Inkarnation, bei Beet- 
hoven aber schon als ausgesprochenes Ringen 
menschlichen Kampfertums gegen die Ohermacht 
schicksalhafter Verkettungen ; ein erstes Auf- 
leuchten einer Ideenwelt, wie sie sich in den wei- 
teren Entwicklungsphasen der deutschen Musik 
immer bestimmter und herausfordernder, kund 
tun sollte. 

Der faustische Gedanke, gesteigert zum Ringen 
um Erkenntnisse hoherer Art, ist ein Sonder- 
eigentum des nordischen Menschen. Das Problem 
als solcbes mutet den Sudlfinder fremd, ja un- 
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sympathisch an. Er betrachtet die Musik im We- 
sentliehen als GenuBmittel, der nordische Mensch 
dagegen sucht vor allem zu erkennen. Indessen 
sich aber dieses metaphysische Ringen in der 
Dichtkunst schon fnih bemerkbar machte, tritt es 
als Tonphdnomen doch erst im 18. Jahrhundert 
auf. Wenn Bach auch reinster Christ: seine gi- 
gantische Tonwelt birgt in ihren geheimsten Tie- 
fen doch schon den Zwiespalt Gott und Mensch, 
wenn auch immer wieder niedergerungen vom 
christlichen Dogma der absoluten Unterwerfung 
unter einen hoheren Willen. 

Gewitterhaft aber bricht der Trotz gegen das 
Schicksal in Beethovens Werk durch: ein erstes, 
gewaltvolles, antik-prometheisches Aufbaumen 
und Sichbehauptenvollen gegen hohere Krafte, 
erhabener Ausdruck eines heftigen, aber edlen 
Personlichkeitswillens ; des kunstbestimmenden 
Individualismus, faustischen Trotzes gegen das 
Schicksal. 

Das Erscheinen der Goethischen Faustdichtung 
aber bedeutete .fur die weitere musikgeschicht- 
liche Entwicklung in Deutschland eine entschei- 
dende Wende: sie beschwor die Abkehr vom mu- 
sikalischen Absolutismus zur Hochklassik, die 
Wendung zur Romantik und schlieBlich zur Pro- 
gramm-Musik mit andern Worten: In der Musik 
wirkt von nun an nicht mehr ausschlieBlich die 
eigenschopferische Phantasie, sondern eine von 
auBen fordernd an sie herantretende sinnliche 
Idee. Zunachst griff der Roman tiker Ludwig 
Spohr als erster den Fauststoff als Opernvorwurf 
auf. Das Fragwurdige eines Biihnenerfolges aber 
drangte des weiteren die Tondichter zur Form 
der symphonischen Programmusik. Berlioz, der 
germanisierte Franzose, und insbesondere Franz 
Liszt sahen im Fauststoff den Trager symphoni- 
scher Drammatik und fiihrten damit das Wesen 
des Problematischen als eine neue Form des mu- 
sikalischen Denkprozesses in die europaische Ton- 
welt ein. DaB sich auch Richard Wagner dieses 
dankbaren Vorwurfs bemachtigte, entsprach nur 
seinem gesamten kiinstlerischen Ethos. Ohne 
Zweifel ist Wagners Faustmusik als dasjenige 
Werk zu betrachten, in welchem sich die meta- 
physischen, nicht eigentlich sinnlich darziistellen- 
den Elemente der dichterischen Problematik am 
reinsten verkorpern. Unter den spateren Roman- 
tikern der Musik steht wohl Schumann, wie 1 
seine Manfred- Ouverture beweist, dem fausti- 
schen Wesen am naehsten. Von dieser Zeit an 



aber beginnt das faustische Wesen in der deut- 
schen Musik bereits merklich zu verblassen. 
Bruckners Symphonik z. B., so gedankenschwer 
sie auch ist, besitzt keineswegs mehr den Cha- 
rakter einer personlichen Auseinandersetzung 
oder gar "eines prometheischen Ringens mit nicht- 
menschlichen Kraften. Sie diirfte der katholisch 
orientierte Gegenpol sein zu der protestantischen 
Mystik eines Bach. Vollendes aber mit Richard 
StrauB miindet das auch hier wie bei Schumann 
vom Weltschmerz eines Byron her befruchtete 
Problem in eine Angelegenheit von man mochte 
fast sagen, personlich gefarbter Empfindsamkeit, 
die sich betrachtlich weit von einer Allgemein- 
giiltigkeit problematisch gefarbte Gedankenwelt 
entfernt zeigt. 

Was noch die geistesverwandte russische Musik 
jener Zeit betrifft, so konnte vielleicht hier noch 
die sehwermutige Pathetik eines Tschaikowsky 
als faustischer Einschlag herangezogen werden. 
Doch storen in der leidenschaftlichen, aufgewuhl- 
ten Tonwelt vielfach fremde Stilelemente, die 
schon in ihren Grundzugen nicht mehr das Ideal- 
bild der nordischen Tonarchitektonik erkennen 
lassen. Interessant ist, wie sich schlieBlich bei 
Scriabin das Programmatische in ein technisches 
Problem verfluchtigt, in jenes fast nur noch im 
konstruktiven sich bewegenden Danken, das spa- 
ter in Deutschland schlieBlich zu einer Art moto- 
rischer, substanzloser Ideologie fiihren sollte. 

Der faustische Gedanke in der deutschen Musik 
beginnt seine treibende Motion mit Beethoven, 
entwickelt sich gemaB der asthetischen Forde- 
rungen eines Herder und Jean Paul zur Pro- 
grammusik und im weiteren Verlauf zum Ge- 
samtkunstwerk Richard Wagners. Er hat sich 
also als ein befruchtendes Element erster Ord- 
nung erwiesen, soweit er sich auch vom reinen 
schopferischen Phantasieland der sogenannten ab- 
soluten Musik der Hochklassik entfernt zeigt. 
Moglich aber war er nur auf nordischem Boden 
und hier wieder nur im deutschen Kulturkreis 
als dem Trager eines Bauprinzips, dessen Ideal 
es war, der Erde zu entweichen und in das Ge- 
heimnis jenseitiger Dinge forschend vorzugreifen. 
Ob das Musikgefuhl des 20. Jahrhunderts dieses 
Ziel wieder aufnimmt, ob es nicht gezwungen 
wird, nach soviel Abirrungen in bloBen Mate- 
rialismus wieder kollektiv, namlich im Namen 
der Menschheit und ihrer Geschicke zu denken: 
wer vermochte das heute zu sagen. 
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Ein Schwanenlied der Romantik 

Das Ende des „Caciliani$mus" in der Musik. 

Von Alfred Schnerich, Wien. 



Die romantische Bewegung seit Wende des 18. 
und 19. Jahrhunderts setzte sich im Gegensatz zu 
den an die Antike anknupfenden Traditionen, 
und stellte statt dessen das Mittelalter . Zunachst 
war dies in der Literatur, dann in der Baukunst, 
ganz besonders auf kirchlichem Gebiete, spater 
dann in der entsprechenden Musik, wenn sich 
auch die Anzeichen schon fruh zeigten, Vor al- 
lem bemangelte man die beim katholischen Kult 
gebrauchlichen Instrumente. Man schuf in diesem 
Sinne Vokalwerke „im alten Stil 1 *. Es fehlte al- 
lerdings nie an Stimmen, welche die Ansicht ver- 
traten > daB die Nachahmung zeitlich und ortlich 
entlegener Werke den alten doch nicht gleich- 
wertig ist Auch fand das Volk da ran wenig Ge- 
fallen. Indes muBten andere Ereignisse eintreten, 



damit die Sache feste Form erhielt: Es war das 
Jahr 1866 mit dem Ausscheiden Osterreichs aus 
dem Deutschen Bund. Das Schwergewicht war 
fortab auf den vorwiegend protestantisch nord- 
lichen Teil Deutschlands abgeriickt. Die dortigen 
Katholiken, welche bislang auf das katholische 
Osterreich blickten, hatten den Ruckhalt verlo- 
ren, und waren auf sich selbst angewiesen. Die 
Stimmung wendete sich rasch. 

Ein Jahr nach dem Ausscheiden Osterreichs 
aus dem Deutschen Bund, 1867, trat der ,, 
lienverein fur alle Lander deutscher Zunge" ins 
Leben, der vor allem die in Osterreich zur hoch- 
sten Vollkommenheit gediehenen Instrumental- 
musik beim Gottesdienst bekampfte. Es geschah 
dies wohl organisiert, mit groBter Energie, aller- 
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dings auch mit groBter Skrupellosigkeit. Nebst 
einer Anzahl kleinerer Zeitschriften und selb- 
standigen Veroffentlichungen waren es die „Mu- 
sica sacra" und die „Fliegenden Blatter fur Kir- 
chenmusik", sowie das „Kirchenmusikalische 
Jahrbuch", welche fuhrten. Eine Fulle moderner 
Kompositionen „im strengen Stil" verbreitete sich 
davon gefordert. 

In der allgemeinen Literatur wurde dies wohl 
nicht viel beaehtet, und der ^Cdcilianismus" als 
„Kunstsekte" gewertet. Das nordliche Deutsch- 
land war indes so ziemlich gewonnen, das sud- 
liche, vor allem Bay em mit Miinchen, dazu Oster- 
reich mit Wien verhielten sich, wo nicht ableh- 
nend, so doch zuriickhaltend. 

Das tJbel dabei war, daB man gegeniiber dem 
Kampfe gegen die Instrumente die liturgische 
Korrektheit in der Praxis ganz vernachlassigte, 
und der MiBstand arger denn je war. Die un- 
ausgesetzten Bemuhungen, dem Volke die ge- 
wohnte Kunst und Kunstiibung zu nehmen, und 
dies mit der Vernunft in Einklang zu bringen, 
hatten zur Folge, daB man iiberhaupt die Kunst 
fur alles erdenkliche Ubel in der Welt verant- 
wortlich mache, und die MittelmaBigkeit daflir 
ausspielte. Neb en viel en anderen ward der klas- 
sische Leitsatz gepragt: „Je mehr der Ktinstler 
hervortritt, umsomehr tritt der Christ zuriick" 
(Anton Bruckner auBerte sich dem gegeniiber: 
„Kirchlich is, wenn ihnen gar nix mehr einfallt") 

Derartige Dinge konnten sich festsetzen, da die 
angefeindeten Werke fast nur in Stimmen hand- 
schriftlich verbreitet, daher schwer zuganglich 
waren. Weiterhin bekannt waren eigentlich nur 
Mozarts Requiem und Beethovens beide Messen. 
Eine Abwehr konnte daher nicht zur Geltung 
kommen. Anderseits zogen sich Komponisten 
vom Rang immer mehr von der Kirchenmusik 
zuriick, bzw. gaben sie auf. (Franz Liszt, Anton 
Bruckner.) 

Eine entscheidende Wendung brachte der Wie- 
ner MusikkongreB 1909 zum Haydn-Jubilaum, 
der Musiker und Musikfreunde aus der ganzen 
Welt und aller Art vereinigte, ihnen dabei Ge- 
legeriheit bot, die angefochtenen Werke im rich- 
tigen Zusammenhang, dabei ausgiebig und in be- 
ster Darbietung zu horen. Ganz gegen Erwarten 
kam es auch zu einer sehr freundlichen Aus- 
sprache zwischen den Vorstanden des Cacilien- 
vereines und den Vertretern des volkischen Kunst- 
besitzes. 

Zwar wurden die Teilnehmer durch eine „ein- 



stimmig angenommene" Resolution uberrascht, 
welche es, wenn auch nur indirekt, als wissen- 
schaftliche Voraussetzung hinstellt, daB die von 
Instrumenten begleitete Kirchenmusik seit dem 
18. Jahrhundert, also seit ihrer klassischen Aus- 
gestaltung, „allgemeiner Verfall" bedeute, und 
„gegen den Geist und Ernst der Liturgie" sei. 
Als Erfinder wurden im Nachhinein Josef Man- 
tuani, als Hauptbeteiligter Peter Wagner nam- 
haft gemacht. Der Leitsatz geriet aber durchaus 
nicht in Vergessenheit Es war vielmehr dafiir 
gesorgt, daB er, in seiner Wesenheit enthullt, dau- 
ernd festgenagelt wurde* Diejenigen, welche an- 
fangs davon so begeistert waren, wollten fortab 
nichts mehr davon wissen. So starben mittler- 
weile auch die beiden Hauptbeteiligten, und nan- 
men ihren Leitsatz mit ins Grab. DaB sich Man- 
ner vom Ansehen dazu hergaben, andert an der 
Sache nichts. Die Bemuhungen, das gute Einver- 
nehmen zwischen den Vertretern beider Rich- 
tungen in Abrede zu stellen, miBlangen, und be- 
schrankten sich schlieBlich darauf, daB man die 
Berechtigung der nationalen Eigenart in der li- 
turgischen Tonkunst als „Einseitigkeit u 
was doch die ganze Kunstgeschichte 



hinstellte, 
widerlegt 



und der Cacilienverein sich anfanglich „fiir alle 
Lander deutscher Zunge" bezeichnete. Der Ter- 
rorismus ging rasch zuriick und verschwand. 

Einer der seinerzeit eifrigsten Verfechter des 
Cacilianismus iibernahm in der Folge 1923 die 
Redaktion (und wo notig die liturgische Richtig- 
stellung) der Mariazellermesse von Haydn in den 
vom Schreiber dieses herausgegebenen „Denk- 
malern liturgischer Tonkunst" aus dem Zeitalter 
des „Allgemeinen Verfalles". Dazu kam noch 
auBerhalb dieser Folge die Ausgabe der beson- 
ders iibel angeschriebenen Pastoralmesse von 
Vogler, ohne daB sich dagegen Stimmen erhoben. 

Aber auch die Forschung setzte nun mit Macht 
ein, und warf reichlich Licht in die Dunkelheit. 
Es geschah dies vor allem durch drei umfang- 
reiche Werke: E. F. Schmid „Haydn, ein Buch der 
Vorfahren", das den Meister bis in das 17. Jahr- 
hundert quellenmaBig nachgeht, und seine Vor- 
fahren als rein deutsch nachweist, dabei alle An- 
gaben vom Gegenteil widerlegt, J. P. Larsen „Die 
Haydn-tJberlieferung" mit der Nachbildung des 
autographen Entwurf-Kataloges in Lichtdruck, 
und C. M. Brand „Haydns Messen". 

Gegen die bisherige Gepflogenheit wurde all 
dies ruhig hingenommen. Die Roman tik, oder wie 
man sie nennen mag, hat liquidiert. 
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Kurt 

Von Gottfried Schweizer, Frankfurt am Main. 




Wer jeweils an den Abenden nach den ereig- 
nisreichen Auffuhrungen der Baden-Badener Mu- 
sikfesttage 1939 im lebhaft diskutierenden Kreis 
der Schaffenden und Ausiibenden Zeuge scharf- 
sinniger Auseinandersetzungen iiber zeitbewe- 
gende Fragen wurde, iiber Musikpolitisches, iiber 
Gestaltungsweisen und Musikernote, dem mochte 
gerade auch im Hinblick auf anwesende Kunst- 

des iibrigen Europa hier ein stilles 
Handereichen iiber die Grenzen hinweg spiirbar 

der, am Ende des Jahres jah 
Blut und Tranen zur Erfful- 
soll, was wir wunschen und 
Kontinent. Was die ju- 
gendliche Vitalitat und der schopferische Wage- 
mut der Musiker an den besagten Abenden in er- 




werden, ein Traum, 
zerrissen, nun durch 
lung dessen fuhren 

einem g 





regten Debatten an Kunstlerischern plante, lebt 
sich heute im Werk so manches damals anwesen- 
den Komponisten aus; unter ihnen auch der still- 
sten einer, der in der eignen MeinungsauBerung 
aber treffend und iiberraschend humorvoll den 
Dingen eine kluge Wendung zu geben wuBte: 
Kurt Hessenberg. 

Wohl ist eine stattliche Opusreihe der Fachwelt 
vertraut und in der Wiedergabe oft schon an 
ehrenvollsten Stellen erklungen, sodaB schon da- 
mit in einem Zeitraum von knapp zehn Jahren 
das Werk seine Lebensfahigkeit erwiesen hat, 
eine Genugtuung fur die, denen der jeder Ruh- 
rigkeit in eigner Sache abholde Kiinstler lieb ge- 
worden ist. Vor den Augen der Abwartenden 
aber und dem Neuen gegeniiber ewig Zogemden 
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gilt es immer wieder das Bild solch stiller, in 
sich abgeschlossener SchSpfernaturen zu beleuch- 
ten, urn die oft nicht leicht gangbaren Wege auf- 
zuzeigen, die hier zieibewufit und kompromiBlos 
verfolgt werden. KompromiBlos, denn Kurt Hes- 
senberg schGpft aus tiefgriindigen Quellen. Be- 
reits von GroBvaters Zeiten her, der sich als 
Struwelpeter-Hoffmann durch seine humorbe- 
gabte, scharf charakterisierende Gestaltungskraft 
einen bleibenden Namen gemacht hatte, lebt 
kunstlerische Potenz im Ahnenerbe. Das musik- 
beflissene Elternhaus (der Vater war Rechts- 
anwalt) mag viel zu dem sich friih regenden 
Schaffenstrieb beigetragen haben, wie auch zu 
Hessenbergs imponierender Literaturkenntnis. 
Geregelte Entwicklung wurde ihm dann 1937 bis 
1939 in Leipzig zuteil. Nach weiteren zwei Jah- 
ren, in denen er selbst unterrichtete, vermittelte 
ihm die Empfehlung Karl Straubes 1939 eine 
Lehrtatigkeit an Dr. Hochs-Konservatorium in 
Frankfurt. Bis heute gehort er der inzwischen 
zur Staatlichen Musikhochschule gewordenen An- 
stalt als Dozent an. Wenn ein in den 20er Jahren 
bekannter Kompositionslehrer des obigen Insti- 
tuts einmal meinte, seine Lehrtatigkeit raube sei- 
nem eignen Produzieren viel von Originalitat und 
Ursprunglichkeit, so setzte dieser Vorwand kun- 
dige Horer nicht in Staunen; denn in den epigo- 
nalen Kompositionen dieses Herrn war mangels 
Eigenart keine zu verlieren. Fiihrende Namen 
unserer kompositorischen Altmeister aber, die be- 
deutende Schuler hinterlieBen, bestatigen, daB die 
von Dilthey als Lebensmitte im Kiinstlerischen 
bezeichnete Intuition einerseits den 
schen Gestalter macht, andrerseits auch eine 
fruchtbringende Lehrerpersonlichkeit gewahrlei- 
stet, ohne daB der Zwang zu durchsichtiger Ord- 
nung und analytischer Betrachtung im Unterrich- 
ten die Schaffensglut abzukuhlen braucht. Wie 
dem auch sei, Hessenberg hat in knapp zehn Jah- 
ren ein entscheidendes Stuck Lebenswerk zu- 
wegegebracht, das die Beschaftigung mit dem 
Menschen und seinen Anteil am musikalischen 
Ertrag der Gegenwart dringend fordert. 

Wenn nach Urauffiihrungsgelegenheiten der 
starke Beifall den Kiinstler herbeirief, auBerte 
sich in seinem zuruckhaltenden Auftreten jene 
typische Bescheidenheit, der es um das Einmalige 
der schopferischen Tat, um die Mehrung der 
Kunst, nicht um die Ehrung der Person geht. Er 
gehort nicht zu jenen, die ihre Bedeutung nach 
der Haufigkeit bemessen, mit der sie im Rund- 
funk, auf Musikfesten oder in Verlagen erschei- 

Der „Frankfurter Arbeitskreis fur neue Mu- 
sik" darf sich in der Sache Hessenbergs als Voll- 
strecker jener wahren Aufierung H. St. Chamber- 
lains ansehen, nach der sich hinter groBer Be- 

Streidiquartett Nr. 1 (op. 8), Finale 
Allegro 




scheidenheit oft. groBe Kiinstlerschaft verbirgt, 
um deren Forderung es sich lohnt. Das fort- 
schrittsfreudige Lenzewsky-Quartett, GeorgKuhlr 
mann, Hans Rosbaud, dann G. E. Lessing, Frz. 
Konwitschny und kein Geringerer als W. Furt- 
wangler haben das gehaltvolle Schaffen zu ein- 
drucksvollen Erlebnissen werden lassen. Unbe- 
kummert um auBere verlockende Ehrungen, zu 
denen der Baden-Badener Musikpreis und die 
Verleihung des Nationalpreises gehoren, hat der 
Komponist in der Stille, nur der inneren Notigung 
folgend, all jene vielseitigen Formgebiete be- 
ackert, die, unabhangig von gangigen, konjunk- 
turell begiinstigten Gattungen, bis op. 29 gedie- 
hen sind. 

Wie sehr er im Vollbesitz der herkommlichen 
Mittel, unbelastet und urtiimlich, dank einer klar 
ordnenden kiinstlerischen Geistigkeit seinen Weg 
ahnte und bahnte, zeigt schon jenes op. I, das als 
wirklicher Beginn einer eignen Welt vorangeht, 
„Inventionen fur Klavier" sind es, die wenigstens 
im Titel wie eine unausgesprochene Ehrung des 
groBen Thomaskantors noch in die Leipziger Zeit 
gehoren und schon in der selbstandigen kontra- 
punktischen Behandlung, trotz aller eigenwilligen 
Herbheiten, spiiren lassen, daB Hessenbergs „Li- 
niengefiihl" immer auf lebendiges Stromen aus- 
geht. Seinem eigentlichen Schaffensgebiet, den 
feinsinnig gehandhabten Wirkungen echter Kam- 
mermusik, wandte sich dann sein op. 3 zu, jenes 
Kammerkonzert jur Cembalo und Streichorche- 
ster, das Giinter Ramin 1933 in Leipzig urauf- 
fuhrte. Begegnen uns in diesem Werk, wie auch 
in der 1932 erstmals erklungenen Sonate fur Flote 
und Klavier op. 4 noch Zuge der Leipziger Ba- 
rocktradition, die fur den Ernst sprechen, mit 
dem Hessenberg bewahrte Vorbilder in sich auf- 
genommen hatte, so kundigt sich in seiner ersten 
Schopfung fur Orchester, der Struwelpeter- Suite 
op. 7 ein im auBeren Bild des Komponisten kaum 
zu vermutender Zug an: der ubermutige Humor, 
den das gleichnamige Bilderbuch seines beruhm- 
ten Vorfahrs hervorlockte, jene rasch umsprin- 
gende Lustigkeit, der die schnellen und scherzo- 
haften Satze vieler Schopfungen ihr bewegliches 
geistiges Gesicht verdanken. Urspriinglich einer 
Sangerin zuliebe fiir Klavier konzipiert, bieten sie 
nun im Klanggewand eines kleinen Orchesters 
als Folge von funf Tanzburlesken eine kostliche 
Gabe fiir Ohr und Geist. 

Nach dieser vital, beinahe unbandig musizie- 
renden ersten Werkgruppe tritt nun eine deutlich 
gekennzeichnete Wandlung zum MaBvollen, zum 
personlich gepragten Ausdruck ein. Unmittel- 
bare musikalische Aussprache eines bei allem Ex- 
perimentieren gemutvollen Musikantenherzens, 
das im 1. Streichquartett op. 8 einen gedanken- 
vollen, wandlungsfahigen Tonsatz fiigte. 
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Beg 
durch 



spielerisch bewegte, von Haydnschem Geist 
Thema schwebt uber einer 
, deren harmonische Wiirzun_ 

die Stimmfuhrung gerechtfertigt erscheint. 








Wenn wir in alien seitherigen Gestaltungen 
die Kraft des organischen Wachstums und 
Bauens betonten, so erfullt schon das blofie Nach- 
lesen des Linienspiels, der beziehungsvollen The- 




menverbindungen mit echter Entdeckerfreude, die 
im klingenden Eindruck bestatigt, daB es hier 
nicht um ein absichtsvolles Suchen nach absei- 
tigen, neuartigen Wirkungen geht; wo sich die 
Stimmen hart bedrangen, geschieht es unter dem 
Zwang der von Hessenberg sorgsam gepflegten 
thematischen Entwicklung, die nach Beethovens 
Weisung beim Verweilen im Einzelnen nie den 
Blick aufs Ganze verliert. In der Fulle stromen- 
der Einfalle, die dem selbstkritischen Kiinstler in 
beachtlichem MaBe eigen sind, regt sich in dem 
ziigigen Klavierquartett op. 10 ein bezwingender 
Ausgleich von kontrapunktischer und klanglicher 
Fiigung. Man wird indes auch spater dank der 
dominierenden starken Geistigkeit nie einem 
Schwelgen im sinnlichen Effekt des bloBen Schon- 
klangs begegnen. Aus diesem Grunde ist zu 
warnen vor einem voreiligen Einordnen der Hes- 
senbergschen Muse in eine bestimmte stiitypische 
Schaffensweise, vor dem Schmiffeln nach mehr 
klassischer oder romantischer Ausrichtung, wie 
es schon versucht wurde. Die bunte Vielseitigkeit 
der Formen, die unerhorte Mannigfaltigkeit des 
Ausdrucks, der von einem Opus zum andern 
wechselt, zeugt von der naturhaften Lebendigkeit 
seines Schaffens. Wer mit 28 Jahren eine in weit 
ausholenden AusmaBen angelegte und ihr Ge- 
dankengut konsequent entwickelnde Sinfonie als 
Marks t ein setzt, um darin die Lebensfahigkeit al- 
ler verfugbaren kontrapunktischen und formalen 
Mittel zu erproben, verdient die Aufmerksamkeit 
der Konzertwelt. Wie geschmeidig sich die Ton- 
sprache bereits seinem sicheren Griff fiigte, lieB 
besonders das Finale des 1936 beendeten Werkes 
in Hans Rosbauds Urauffuhrung im Reichssender 
bewundern, wo gar eine Toccata und Fuge den 
sinfonischen Bau verdichten und thematisch 
straff en. Es sind keine billigen Lorbeeren, wenn 
der unverkennbar ins GroBe gehende Zug und 



„Klage f * (Des Knahen Wundcrbom), op. 15, Nr. 7 



Sehr langsam 



OP- 12 

Klavier 
gleiche 



Ernst des liebenswerten Kiinstlers bei Wiirdigung 
seiner Werke oft nachdrucklich unterstrichen 
wurde. Auch das BeilSufige, die Kleinform, die 
wie ein Atemholen fur ausgiebigere Aussprache 
zwischendurch auftaucht, ist nie spielerischer 
Selbstzweck, sondern in alien Spielarten Ergeb- 
nis einer schopferischen Rastlosigkeit. 

Ob wir die kleinen Stiicke fur Klavier 
oder das Divertimento jixr Violine und 
op. 13 aufschlagen: es uberkommt uns die 
Freude an der Klarheit und Sparsamkeit im 
AuBeren, an der iiberzeugenden harmonischen Lo- 
gik trotz kuhner Abstecher in ferner liegende, 
iiberraschende tonartliche Beziehungen. Ein Mu- 
ster dieser Diktion ist das frohliche Musizierstiick 
fur Klavier op .17, das in sprechend gepragten 
Rhythmen unwiderstehlichen Humor verspriiht. 
Nicht viele unter den Nachwuchskomponisten ha- 
ben jenes klassischem Geist gemaBe Gefuhl fur 
bundige Form und pointier te Scharfe, wodurch 
die witzige „kleine Suite" fur Orchester, eine 
Zierde fortsehrittsfreudiger Vortragsfolgen, be- 
sticht. Wahrend unserer Studienzeit stieB ein 
nun auf dem Gebiet der Oper bekannt geworde- 
ner Komponist einmal den StoBseufzer aus: „Im- 
provisiert man da frischweg auf dem Klavier im 
Rahmen der beabsichtigten Szene drauf los, so 
ist's eine Freude, bringt man es aber zu Papier, 
so entdeckt man resigniert, das klingt an Wag- 
ner, jenes an Fidelio und dieses an Richard 
StrauB an. Ich glaube beinahe an die Erschopf- 
barkeit unseres abendlandischen Musik systems. 
,J3s ist ein ernstes, in der Praxis oft erortertes 
Problem. Und doch wird dem kundigen Horer ge- 
rade im Schaffen Hessenbergs bewuBt, daB eine 
phantasiebegabte, in sich selbst ruhende Person- 
lichkeit noch eine weitgehend unverbrauchte, un- 
alltagliche Klangwelt zu schaffen vermag. Seine 
„Wunderhornlieder" op. 15, 



Soptan 



Clavier 







vom Text entziindet, vom Gesangsatem inspiriert, 
leben von dem reichen Schatz, den das Liedschaf- 
fen aller Zeiten iibermittelt, von der kirchentonart- 
lich flieBenden Tonsprache bis zum dissonanzge- 
wiirzten Ldedstil der jiingeren Gegenwart. Vor al- 
lem darf ein Ausdruckselement nicht iibersehen 
werden, das der Charakterisierungskunst des Hugo 
Wolf schen Liedes, das als„Oper im Kleinen*' in text- 
empfindlicher Musik deutet, in scharf umrissener 
Motivik, bald kleingliedrig, trillergeziert, in geist- 
vollen Vorschlagen alle Klavierlagen nutzend, 
wie in „Ach, wenn ich doch ein Taublein war" 
oder in „AnQor", im tonmalerisch weit gespann- 
ten Wiegerhythmus in „Hab ich mir's nicht langst 
gesagt" oder in der gereckten, punktierten Rhyth- 
mik des ,^4ein Schatz ist von Adel". Indes» im 
Unterschied zu dem bewunderten wahlverwand-r 
ten Hugo Wolf mit seiner deklamatorischen Sing- 
stimme liegt die Fuhrung des Hessenbergschen 
Liedtypus* bei aller SelbstSndigkeit der Beglei- 



tung immer in der gesungenen Melodie. Gerade 
die in zwei Heften erschienenen Wunderhornlie- 
der gestatten ein leichteres Eindringen in die Le- 
bensmitte der Hessenbergschen Muse. In den gro- 
Beren Rahmen der in bedenklicher Weise Mode 
gewordenen Form der Kantate sind Theodor 
Storms Fiedellieder, ein .Tiusikalisch anregender 
Lobpreis auf Frau Musika, hineingestellt. Tenor- 
solo, gemischter Chor und Orchester zeigen in 
diesem zweiteiligen Werk op. 22 schon von der 
Einleitung her, wie komprimiert der Komponist 
aus keimzellenartigen Motivsplittern die Ton- 
massen auf groBe Steigerungen in FluB zu brin- 
gen weiB. Es ist dieselbe gedankliche Konzen- 
tration, die schon im Streichquartett Nr. 2 die 
Satze themenverwandt zu verbinden sucht, wie 
Beethoven in zahlreichen Klaviersonaten (Appas- 
sionata) und die Brucknersche Sinfonik im Fi- 
nale. 
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Steil fuhrte der Weg zu auBerer Anerkennung 
und breitestem Widerhall, als sein Concerto 

w 

grosso op. 18 flir Orchester nach der Urauf run- 
ning auf dem international en Baden-Badener 



Musikfest 1939 in seiner urwiichsig getriebenen 
Motorik und seiner mitreiBenden Wucht auch von 
W. Furtwangler zum Erklingen gebracht wurde. 



Concerto grosso (op. 18), 1. Satz 



Allegro ma non troppo 

Pk.-Solo 



VI., Fl„ Ob. 
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Wie vollauf Hessenbergs Einfuhlungsgabe in al- 
ien Stilbereichen zu Hause ist, wie Gemut und 
Phantasie im unversiegbaren Stromen auch her- 
kommliche Formen immer wieder voll ztinden- 
den Lebens neu zu zeugen weifi, ist besonders 
durch dieses op. 18 bestatigt. 

Es muB dem Horer, dessen Ohr in neue Musik 
einzudringen gewohnt ist, die innere Verstrebung 
und Geschlossenheit,, die Organik der themati- 
schen Beziehungen schon beim Uberblick fiber 
die Gesamtheit der bis jetzt vorliegenden Werke 
als ein Spezifikum der Hessenbergschen Gestal- 
tungsweise auffallen. So spielt sich seine Ein- 
gebung mit der groBziigigen Fantasie op. 19 ge- 
wissermaBen in die Klangwelt des Tasteninstru- 
ments ein, um dann in dem Klavierkonzert op. 20, 
einem Werkauftrag der Baden-Badener Gesell- 
schaft der Musikfreunde, wieder kuhn in sinfoni- 
scher Breite auszuholen. Hier beherrscht er sou- 
veran die Griffigkeit des Klaviersatzes, das le- 
bendige Spielwerk des konzertanten Stils, die 
kraftvollen Entwicklungen, die das musikalische 

Violinsonate op. 25, 1. Satz 



Geschehen im Widerstreit zwischen Soloinstru 
ment und Orchester bedeutend austragen. Be- 
reits ein einmaliges Horen will erkennen lassen, 
dafi es sich dabei nicht um ein Duettieren, um 
ein Nebeneinander der Klangrivalen handelt, son- 
dern um ein ahnlich gedankliches Miteinander- 
und Ineinandergehen, wie es Beethovens gigan- 
tisches Es-dur-Konzert in unubertrefflicher Voll- 
kommenheit erreichte. 




Die jiingste Zeit pflegt das ersprieBliche, an 
Feinsinnigem reiche Lieblingsgebiet des Kompo- 
nisten, die Kammermusik, unter Bevorzugung des 
beseelungsfahigen Streichertons, so in der ab- 
wechslungsvollen Cellosonate op. 23 und in der 
Violinsonate op. 25 mit ihrer eingangigen kan- 
tablen Melodik. Wenn wir schon nach romanti- 
schen Lebensregungen in Hessenbergs Partituren 
Umschau halten wollen, dann im mystischen 
Halbdunkel des legatissimo huschenden 2. Satzes, 
den ein verhaltnismaflig selbstandiger Klavier- 
part tragt. 



Violin e 



Klavier 
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Blasende Jungschiitzen. 




Musizieren im Freien. 



Frankfurter 




Uben auf dem Marsch. 




Orchesterprobe der Heeresmusikschule. 
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Kurt Hessenberg 

(zu dem Aufsatz von Gottfried Schweizer Seite 165) 





Js 



wiCha. tljs 









u 



IfaPy/JSa. 




t 





»V 



> -fr &U *// 



kl, *t ft* f —+y oujj <JS^ m . 






/ 




'&Xj-«aj 



1* 








vjj&. /y £ 



SA+Jja.xu 




on 



<*+%Jfd 





r'4*s>< *&. fel *^*> 



f 




Johann Sebastian Bachs Revers fur seiner, cnii^rnr, e rt u ■ 

xvcveii> iur semen spateren Schwiegersohn Altnickol 

(entnommen aus J. S. Bach, Gesammelte Briof* n.. c + a „ o~ « , 

•*»mmeue Brief e, Gustav Bosse Verlag, Regensburg) 






Op. 26, 2. Satz 

Allegretto con mo to 
con sordino 



Violine 
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Als willkommenen Beitrag einer 
behandelten Gattung schuf er das 
Violinen unci Kiauier op. 26, das 



stiefmutterlich 

Trio fur ztt? ci 

als Hausmusik 



im weiteren Sinne gedacht sein konnte. Die ent- 
fernte stilistische Beziehung zu Haydn und Mo- 
zart wird besonders in dem Thema des Menuetts 



Trio fur 2 Violincn und Ktavier (op. 26), 2. Satz (Menuett) 
Allegro ma non troppo 




f (wnisono) 



empfunden. „Den leichtesten Zugang zum Ohr 
der Horer findet durch seine Textverbundenheit 
naturlich immer mein vokales Schaffen", sagt der 



Komponist, wahrend er die heitere Serie 
mischter A-capella~Chore aufschlagt. 



ge- 



,Wanderlied der Prager Studeuten" (Eidiendorff), op. 28, Nr. 1 

(Gemischter Chor a cappella) 
Frisdi bewegt 
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Die Mutter bei der Wiege" (Mattfa. Claudius), op. 28, Nr. 4 
Zieralich langsam, zart 
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Die melodiosen, sanglichen Stimmen finden sich 
in einer unkomplizierten, oft ziigigen Harmonik 
(Nr. 1) zusammen. Auch zur bunten lachtwelt 
der Biihne hinliber besteht bereits eine schmale 
Briicke, die in der Schauspielmusik zu Shake- 
speares „Sturm" dank der treffsicheren Charak- 
terisierungsgabe des Autors schon vor der Offent- 

lichkeit bestand. 

Auf dem Pult seines Flugels stehen partitur- 
hohe Manuskriptblatter mit weitgediehenen Skiz- 
zen, die sich beim Antippen auf dem Instrument 
als die keimkraftigen Themen seiner zweiten 
Sinfonie enthiillen. An den Wanden ringsum hat 
er keine Lorbeerkranze aufgehangt; aber auf die 
Fraee. wie er zur empfaneenden Musikwelt stiin- 



de, hellt seine Zuge heimliche Freude uber den 
weiten Widerhall auf, mit dem ihm die 




n- 



wart antwortet: „Man soil keine „ismen" bei mir 



suchen. Ich schreibe, wenn ich muB, und wenn 
ich's tue, frage ich nicht, welches Kostiim ich den 
herandrangenden Eingebungen umhange." In der 
Tat, was sagt es schon uber die Geistesart eines 
Kunstlers aus, daB man „aus Formgrunden" ihn 
dem oder jenem Stilkreis zuordnet? SchlieBlich 
ist eine Fuge nun einmal Hochform des Barocks, 
und schlieBlich empfing das Quartett seine hoch- 
ste Leuchtkraft in der Klassik. Womit uns aber 
Hessenberg in diesen Formen beschenkt, ist er 
selbst, ist in der Stille gereiftes Erleben, sein Herz, 
seine zuchtvolle Gestaltung und — sein Humor. 
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Beethovens vaterlandische Musik. 



Von Max Unger, Leipzig. 



Die einseitige Darstellungsweise, welche 
meisten Biographen des 19. Jahrhunderts, zumal 
die zahlreichen knapp gehaltenen Schriften von 
J. A. Schlosser bis auf La Mara und daniber hin- 
aus, von Beethovens Wesensart geboten haben, 
zeigen die Personlichkeit des Meisters in fal- 
schem Licht: als Tftan und Wolkenkuckuckshei- 
mer, der in seiner Welt wie ein Wesen aus einer 
andern lebte. Diese Auffassung hat auf das Ur- 
teil sogar maneher schwacherer Fachwissenschaft- 
ler unserer Zeit nachgewirkt. Es ist nun zwar 
sicher verbiirgt, daB der Meister, vor allem in 
seinen spateren Lebens jahren, da er seine un- 
irdischsten Werke schuf, zeitweise der Welt vol- 
lig abhanden gekommen ist und deshalb vom 
schlichten Manne fur einen Sonderling, wohl 
aueh fur einen Narren angesehen wurde. Von 
solchen seltenen Zustanden abgesehen, stand aber 
der Tondichter meist mit beiden FuBen fest auf 
dieser Erde, und mindestens in seinen frtiheren 
und besten Jahren war er ein durch und durch 
„moderner Mensch". Wir wissen, daB er als j un- 
ger Mann gem ausritt, und noch aus personlichen 
Aufzeichnungen des Vierzig- und Funfzigjahrigen 
entnimmt man, wie groBe Neigung er diesem 
Sport entgegengebracht haben muB. Mindestens 
bis zum 40. Lebensjahre, wenn nicht noch als 
Ftinfziger besuehte er, obgleich er es in der Tanz- 
kunst nicht weit gebracht haben soil, auch Balle 
und Redouten. Erspartes legte er in moglichst 
wertbestandigen Aktien an, forderte fiir seine 
Werke die denkbar hochsten Honorare und sann 
auf verschiedene neue Wege, um dafiir einen 
moglichst hohen Ertrag zu erzielen; beispiels- 
weise unterzeichnete er noch auf dem Totenbett 
eine Eingabe zur Schaffung eines musikalischen 
Urheberrechts. Wegen entwerteter und vorent- 
haltener Rentenanteile, wegen einer entwendeten 
Partitur, um die Vormundschaft iiber seinen Nef- 
fen Karl lieB er sich in Rechtshandel ein. Er 
zeigte starke Teilnahme fiir neue 
fiir das Flugzeug des Uhrmachers Degen, der im 
zweiten Jahrzehnt des vorigen Jahrhunderts im 
Wiener Prater und in Baden aufstieg, wie fiir das 
Dampfschiff, fiir Verbesserungen der Klavier- 
mechanik und mechanisch verstarkte Schalliiber- 
tragung auf sein schweres Gehor und andere 
Neuerungen — , forderte in einem Brief eine Ma- 
schine, womit er seine Werke sogleich typo- 
graphisch vervielfSltigen konne, und schloB sich 
der Bewegung der Sprachreinigung an, indem er 
— etwa seit 1810 — fiir die Ausgaben seiner 
Werke deutsche Titel neben den franzosischen, 
einmal sogar deutsche Druckbuchstaben verlangte 
und iiberhaupt selbst eifrig an der Entwelschung 
der Musikersprache mitarbeitete. Es war also 
ganz natiirlich, daB der in eine Zeit groBer Staats- 
umwalzungen und kriegerischer Ereignisse ge- 
stellte, leidenschaftJich veranlagte Tondichter im- 
mer auch heftig Partei fiir oder gegen die welt- 
geschichtlichen Personlichkeiten und Begebenhei- 
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Es scheint aber nur so, als ob seine politische 
Weltanschauung nicht geradlinig verlaufen sei. 
Als Achtzehnjahriger begeistert er sich fur die 
Lehren des Bonner Professors Eulogius Schnei- 
der, in Wort und Schrift eines der rheinischen 
Wortftihrer der franzosischen Revolution, und 
kaum zwei Jahre spater schreiht er zwei Kanta- 
ten. zurn Preis zweier Kaiser: auf den Tod Jo- 



sephs II. und die Erhebung Leopolds II. zu: 
Nachfolger des Verstorbenen — seine friihesten 
nachweisbaren vaterlandischen Werke. Obgleich 
der Verfasser der Texte, ein Bonner Student na- 
mens Averdonk, nach altem Schema reichlich 
schwiilstige Arbeit geliefert hatte, bildeten die 
beiden dreiviertel- bis einstundigen Musikstucke, 
die fur Chor, Einzelsanger und Orchesterbeglei- 
tung geschrieben sind, doch den Gipfelpunkt des- 
sen, was man den Bonner Jahren des Kiinstlers 
verdankt. Wo dieser aber jeweils sein Bestes gab, 
war er — das weiB man mindestens von den be- 
deutendsten Werken seiner mittleren und spate- 
ren Lebenszeit mit Sicherheit — immer mit alien 
Fasern seines Herzens dabei ge wesen. Ober den 
beiden Kantaten schweben zwar noch Mozart und 
kleinere Geister als Vorbilder, aber in manchen 
ihrer Stimmungen und Einzelheiten klingt doch 
schon die eigenste Tonsprache des spateren Mei- 
sters an. Eine in weiten Bogen geschwungene 
Melodie, die schonste der Trauerkantate, hat er 
spater sogar noch in seine einzige Oper ubernom- 
men. Leider wurden die beiden Gesangswerke aus 
auBeren Griinden zu Beethovens Lebzeiten nie- 
mals aufgefuhrt. — Diese Vertonungen sind nicht 
als „Umfalle" des Meisters aufzufassen. Es ver- 
halt sich vielmehr so, daB sein Bekenntnis zur 
franzosischen Revolution als einer Auflehnung 
gegen monarchische Gewalt und Obergriffe wohl- 
meinende Herrscher nicht treffen konnte. Der 
Fall liegt hier ahnlich wie bei Schiller und Chri- 
stian Daniel Friedrich Schubart, die sich Uber 
die Willkurherrschaft des Herzogs Karl Eugen 
von Wiirttemberg emporten und dabei Tur ihr 
Vaterland gliihende Deutsche waren. 

Ahnlich ist Beethovens scheinbar widerspruchs- 
volle Stellung zu Napoleon zu beurteilen: Er be- 
gniijte ihn ebenso als Befreier von der Fiirsten- 
knechtschaft wie von den Greueln, in welche die 
Revolution inzwischen ausgeartet war, und nahm 
fur ihn um so lieber Partei, als es ein Mann aus 
dem Volke war, den er dazu berufen und zu sol- 
cher Hohe emporsteigen sah. Tiefer HaB bemach- 
tigte sich seiner aber gegen den Eroberer frem- 
der Lander und den Bedriicker der Volker. Ver- 
folgen wir die Dinge einmal an den Werken des 
Meisters, die mit den Zeitereignissen weiter im 
Zusammenhang stehen. 

Nicht die „Sinfonia eroica" war die Musik, wo- 
mit Beethoven zu Napoleon erstmals Stellung 
nahm, sondern zwei vergessene, unscheinbare Ge- 
legenheitsstucke. Es handelt sich dabei um die 
beiden Gesangsmarsche, die der Verfasser bereits 
in Heft 7/8 dieses Jahrgangs, S. 121 f. beschrieben 
hat: den „Abschiedsgesang an Wiens Burger beim 
Auszug der Wiener Freivnlligen" von 1796 und 
das „Kriegslied der Osterreicher" von 1797. Zum 
„Abschiedsgesang" sei noch vermerkt, daB in des- 
sen Erstdruck — und nur in diesem — zu den 
Worten der letzten Strophe: „LaBt uns folgen die- 
ser Fahne, durch Theresens Kunstwerk reich . . ." 
die FuBnote angebracht ist: „Auf dem Bande der 
Fahne stehn die von Ihrer Majestdt der Kaiserin 
eigenhandig gestickten Worte ,Fur meine biedern 
MitburgerV* (Der Sinn der Worte muB dem San- 
ger und Leser ohne die Anmerkung ziemlich dun- 
kel bleiben.) Die Erstausgaben der beiden Stiicke, 
welche von Artaria & Co. in Wien herausgebracht 
wurden, gehoren zu den grofiten Seltenheiten 
ihrer Art 
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Auf ein weiteres Marschlied, betitelt J3es Krie- 
gers Abschied' 1 ist weiter unten noch zurtickzu- 
kommen. 

Es erscheint fiir Beethovens Stellung zu Napo- 
leon bezeichnend, daB die Entstehung der drit- 
ten Symphonie, welche diesem gewidmet, dann 
„Bonaparte a betitelt werden sollte, endlich aber 
„Sinfonia eroica" genannt wurde, in jene Zeit fiel, 
da der Gebieter iiber Frankreich mit starker 
Hand dessen inneren Aufbau durchfuhrte; noch 
bezeichnender aber, welchen Eindruck die Kunde 
auf den Meister machte, daB sich Napoleon die 
Kaiserwurde ubertragen liefi. Die aus Ferdinand 
Ries' „Biographischen Notizen" schon ungezahlte 
Male angefiihrten Mitteilungen iiber die Begeben- 
heit diirf en auch hier nicht f ehlen : , „Bei dieser 
Symphonie hatte Beethoven sich Buonaparte ge- 
dacht, aber diesen, als er noch erster Konsul war. 
Beethoven schatzte ihn damals auBerordentlich 
hoch und verglich ihn den groBten romischen 
Konsuln. Sowohl ich als mehrere seiner naheren 
Freunde haben diese Symphonie schon in Parti- 
tur auf seinem Tische liegen gesehen, wo ganz 
oben auf dem Titelblatte das Wort ,Buonaparte e 
und ganz unten ,Luigi van Beethoven 4 stand, aber 
kein Wort mehr. Ob und womit die Liicke hat 
ausgefiillt werden sollen, weiB ich nicht. Ich war 
der erste, der ihm die Nachricht brachte, Bona- 
parte habe sich zum Kaiser erklart, worauf er in 
Wut geriet und ausrief: ,1st der auch nichts an- 
ders wie ein gewohnlicher Mensch! Nun wird er 
auch alle Menschenrechte mit Fiifien treten, nur 
seinen Ehrgeize frohnen; er wird sich nun hoher 
wie alle andern stellen, ein Tyrann werden!' 
Beethoven ging an den Tisch, faBte das Titelblatt 
oben an, riB es ganz durch und warf es auf die 
Erde. Die erste Seite wurde neu geschrieben, und 
nun erst erhielt die Symphonie den Titel t Sinfo- 
nia eroica'." Allerdings ist schwer zu denken, 
Beethoven habe sich bei der Musik wirklich die 
bestimmte Personlichkeit Napoleons gedacht; da- 
gegen spricht schon die Einfugung des Trauer- 
marsches, und alle Ausdeutungen und Ausdeute- 
lungen, welche je unternommen worden sind, zu 
zeigen, daB sich die Musik mit der Personlichkeit 
jenes Volks- und Heerfiihrers decke, sind erzwun- 
gen und miBraten. (Als der Meister spater die 
Nachricht vom Tode Bonapartes erhielt, meinte 
er mit einem Anflug von Humor oder Ironie, die 
Musik auf das Ereignis habe er ja schon langst 
geschrieben.) Vielmehr hat sich der Tondichter 
dabei wohl einen iiberpersonlichen Helden vor- 
gestellt. Uns scheint iibrigens auch, daB die 
GroBe des Werkes — Gott sei Dank! — viel mehr 
auf seiner erhabenen Musik an sich als auf deren 
TTbereinstimmung mit der „poetischen Idee" be- 
ruhe, und wir glauben, daB der Meister iiber eine 
solche Beurteilung nicht murren wurde. 

Soweit wir unterrichtet sind, verharrte Beet- 
hoven, von ein paar unbedeutenden AuBerungen 
urientschiedener Stellungnahme abgesehen, in 
seiner Gegnerschaft zu dem Eroberer, solange 
dieser lebte. Als ihn sein Freund Wenzel Krump- 
holz im Oktober 1806 von dem Sieg Napoleons 
bei Jena in Kenntnis setzte, bemerkte der Mei- 
ster ganz ergrimmt: „Schade, daB ich die 
kunst nicht so verstehe wie die Tonkunst; ich 
wilrde ihn doch besiegen!" Von einer Abneigung 
gegen Napoleon berichten auch die Erinnerungen 
des Barons Tremont, welcher wahrend der fran- 
zosischen Besetzung Wiens im Fruhjahr 1809 sei- 
nem Kaiser in Schonbrunn als Staatsauditor Ak- 
ten des Conseils zu iiberbringen hatte und den 




Tondichter mehrfach besuchte. Von dem Baron 
befragt, ob er keine Lust habe, Frankreich ken- 
nen zu lernen, antwortete Beethoven: „Ich hatte 
es mir immer lebhaft gewunscht, bevor es sich 
einen Kaiser gegeben hat. Jetzt ist mir diese 
Lust vergangen." Trotzdem wuBte Tremont fer- 
ner zu erzahlen: „Napoleons GroBe beschaftigte 
den Meister lebhaft . . . Obgleich er ihm nicht 
wohlgesinnt war, merkte ich, dafl er sein Empor- 
steigen aus so niederer Stellung bewunderte . . . 
Eines Tages sagte er zu mir: ,Bin ich gezwungen, 
Ihren Kaiser zu begriiBen, wenn ich nach Paris 
gene?' Ich gab ihm die Versicherung, daB er das 
nicht notig habe, wenn er nicht dazu aufgefor- 
dert werde. ,Und glauben Sie, daB er mich auf- 
fordern wird?' — ,Ich wurde keinen Augenblick 
zweifeln, wenn er Ihre Bedeutung zu schatzen 
wiiBte, aber Sie wissen ja durch Cherubini, daB 
er fur die Musik wenig Verstandnis hat/ Diese 
Frage legte mir den Gedanken nahe, daB es ihm 
trotz seiner Ansichten schmeicheln wurde, von 
Napoleon ausgezeichnet zu werden. . ." Die neuere 
Beethovenwissenschaft hat Tremonts Mitteilungen 
als „stark aufgeputzt" hingestelll Weshalb, ist 
nicht recht ersichtlich, wenn auch manche Ein- 
zelheit, wie meist in spater niedergeschriebenen 
Erinnerungen, ungenau wiedergegeben sein mag. 
Vor allem decken sich die Mitteilungen iiber die 
Stellung des Tondichters zu Bonaparte doch eini- 
germaBen mit der sonstigen Oberlieferung. Man 
wird dabei freilich in Rechnung stellen diirf en, 
daB der Meister dem Baron seine Meinung — we- 
niger aus Vorsicht als aus Hoflichkeit — in maB- 
vollen Worten ausgedriickt haben wird. 

Wirklich erstaunlich ist jedoch nur die im 
Beethovenschrifttum bisher noch nicht vermerkte 
Tatsache, daB der Meister dem ebenso gehaBten 
wie bewunderten Herrscher nach der „Eroica" 
noch einmal ein Werk zu widmen gedachte: „Die 
Messe konnte vielleicht noch dem Napoleon dc- 
dizirt werden" steht auf einem hauptsSchlich mit 
personlichen Aufzeichnungen bedeck ten Noten- 
blatt, das vor mehreren Jahren in eine groBe 
Schweizer Beethovensammlung gelangt ist. Da 
der Vermerk aus dem Oktober 1810 stammt und 
die Missa solemnis von vornherein fiir den Erz- 
herzog Rudolph geschrieben wurde, handelt es 
sich dabei um die erste Messe des Meisters in C- 
dur. Was stimmte diesen damals wohl versohn- 
licher? Wir wissen es nicht sicher — vielleicht 
die Aussichten auf ruhigere Zeiten, welche sich 
seit dem Anfang 1810 durch Napoleons Ehe mit 
der Erzherzogin Marie Louise zu eroffnen 
schienen. 

Zu den vielen Merkwiirdigkeiten in der Ge- 
schichte von Beethovens Leben und Schaffen ge- 
horen die folgenden zwei Tatsachen: Auf die 
Hohe seines Ruhms erhoben den Meister nicht die 
unverganglichen neun Symphonien und die wert- 
vollsten seiner Kammermusikwerke, auch nicht 
seine einzige Oper, sondern ein heute fast ver- 
gessenes Orchesterstiick, das ein Ereignis aus den 
Befreiungskriegen verherrlicht — die Tondich- 
tung ^Wellingtons Sieg oder die Schlacht bei 
Vittoria", und auch heute noch konnen schwer- 
lich die gedachten Ewigkeitswerke als seine volks^ 
tiimlichsten bezeichnet werden. Diese Eh re ist 
vielmehr zwei — MilitcLrmarschen zuteil gewor- 
den: dem tiirkischen aus den„Ruinen vonAthen", 
einem Gelegenheitsfestspiel, und dem „Yorcfc- 
schen". Freilich wissen die wenigsten, welche 
diese Stticke von der vorbeimarschierenden Mili- 
tarmusik spielen horen, daB sie den bedeutend- 
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sten Instrumentaltondichter aller Zeiten zumVer- 
fasser haben. 

Der Plan einer „Schlachtensymphonie" , wie der 
Meister seine Tondichtung selbst zu bezeichnen 
pflegte, riihrt nicht von diesem selbst her, son- 
dern von dem Mechaniker Johann Nepomuk 
Malzel, dem spateren Erfinder des Metronoms. 
Dieser in jedem Betracht findige Kopf war fur 
eins seiner mechanischen Tonwerkzeuge, „Pan- 
harmonikon" geheiBen, auf der Suche nach zeit- 
gemaBen Musikstiicken. Sobald die Kunde von 
Wellingtons groBem Sieg — am 21. Juni 1813 — 
nach Wien gelangt war, arbeitete er einen Plan 
aus und unterbreitete inn dem Tonmeister. DaB 
sich dieser zu einer solchen „Programmsympho- 
nie" herbeilieB, wundert uns hauptsachlich des- 
halb, weil sie ursprunglich nur fur eine seelen- 
lose Musikmaschine gedacht war. Aber schlieB- 
lich haben auch Mozart und Haydn keinen An- 
stoB daran genommen, fiir mechanische Tonwerk- 
zeuge zu schreiben. Bald nach Vollendung des 
Werkes bestimmte Malzel den Meister, es fur Or- 
chester zu bearbeiten. In dieser Gestalt ist es auf 
uns gekommen. Man hort im ersten Teil das eng- 
lische Heer mit „Rule Britannia", dann das fran- 
zosische mit dem Marlborough-Lied anriicken 
und wird Zeuge eines erbitterten Kampfes mit 
Geschutzdonner und Gewehrgeknatter. Es kommt 
zum Sturm, bald schweigen die franzosischen Ka- 
nonen, und der Sieg ist errungen. Im zweiten 
Teil wird unter Verwendung des „God save the 
king" die Siegesfeier des englischen Heeres musi- 
kalisch veranschaulicht. 

In Orchesterfassung wurde das merkwurdige 
Werk im Dezember 1813 zusammen mit der sie- 
benten Symphonie „zum besten der in der 
Schlacht bai Hanau invalid gewordenen osterrei- 
chischen und bayerischen Krieger" uraufgefiihrt, 
das ganze Konzert wegen des machtigen Erfolgs 
einige Tage darauf wiederholt. Beethoven selbst 
leitete an den beiden Abenden vom Kapellmei- 
sterpult aus den Tonkorper, der aus den namhaf- 
testen Wiener und verschiedenen, gerade in Wien 
anwesenden auswartigen Kunstlern zusammen- 
gestellt war. Die „Programmsymphonie", die bei 
den Horern und in der Presse so beispiellosen 
Anklang fand, wurde schon von einzelnen zeit- 
genossischen Musikern als eine „Verirrung" der 
Muse des Tondichters verurteilt, und diesem Ur- 
teil haben sich auch die meisten spateren Kunst- 
richter angeschlossen. Zweifellos hat Welling- 
tons Sieg" nicht den inneren Wert wie die meiste 
„unbezogene" Musik Beethovens, aber man muB 
einmal die Schlachtendarstellungen anderer Ton- 
setzer der Zeit — etwa der Steibelt, Kauer, Has- 
linger und Genossen — dagegen halfcen, urn zu 
sehen, wie groB der Abstand zwischen deren 
Machwerken und dem Klanggemalde des Mei- 
sters ist, das in vielen Ziigen auch dessen person- 
lichste Wesensart hervorkehrt. 

Leider kam es iiber dem Werk zwischen Beet- 
hoven und Malzel zu Streitigkeiten und gericht- 
licher Auseinandersetzung : Der Mechaniker ging 
dem Tondichter mit der Musik nach Miinchen 
und London durch, um sie zu seinem alleinigen 
Vorteil aufzufuhren, doch endete der Zwist nach 
einigen Jahren mit einem Vergleich — und die 
beiden ProzeBgegner wurden wieder Freunde. Das 
Werk erschien im Jahr 1816 in Partitur und Stim- 
men so wie verschiedenen Bearbeitungen im Ver- 
lag von S. A. Steiner & Co. zu Wien. Ein Kupf er- 
stich mit der Darstellung" des in Musik gesetzten 
Ereignisses ziert den Erstdruck der zweihandigen 



Klavierausgabe, der noch vor der Partitur er- 
schien. 

Mannigfache andere Zeitmusikplane erwog der 
Meister in jener bewegten Zeit, Oder es wurden 
ihm deren von anderer Seite zugetragen. Zwi- 
schen Arbeiten zur „Schlacht bei Vittoria" findet 
sich ein Entwurf zu einem frischen kleinen Ge- 
sangsstuck — vermutlich einem Kanon — auf die 
Worte „Geschlagen ist der Feind", und auf einem 
Notenblatt, das Beethoven etwa Anfang des Jah- 
res 1814 beschrieben haben mufi, liest man die 
personliche Auf zeichnung : „(Im letzten Stuck :) 
Felder, bliihende Saaten, angenehme Bilder, nie- 
dergeschmettert ist der Feind, dazwischen: lebe 
— lebe von neuem, Deutschland! Versprechung 
des Friedens." Diese Aufzeichnungen enthalten 
also einen Plan zu einer Art Kriegs- und Sieges- 
kantate, die mehrsatzig angelegt werden sollte. 
(Der Tondichter bedient sich der Bezeichnung 
„Stiick" stets im Sinne von „Satz".) 

Mit einem Werk ahnlicher Art beschaf tigte sich 
Beethoven bald darauf, im April 1814, in der Tat 
mehrere Tage lang, und vielleicht sind die obigen 
Worte als ein Teil eines Planes zu denken, den 
er dem unbekannten Textverfasser vorgelegt 
hatte. Es handelt sich dabei um eine Kantate 
„Europas Befreiungsstunde" fiir Einzelsanger, 
Chor und Orchester zu Versen, welche Napoleons 
Kriege, Siege und Sturz besingen und mit dem 
Alleluja der befreiten Volker schlieBen. Nach 
etwa einem Dutzend Blattern mit Entwurfen zu 
dem Werk zu urteilen, die in verschiedenen deut- 
schen und auslandischen Bibliotheken und Archi- 
ven aufbewahrt werden, ware daraus ein sehr 
wirkungsvolles, vielleicht auch das musikalisch 
bedeutendste vaterlandische Werk Beethovens fiir 
die erwahnte Besetzung geworden, wenn er es 
vollendet hatte. Der Meister wollte nach den ju- 
belnd aufgenommenen „Akademien", welche „Die 
Schlacht bei Vittoria" gebracht hatten, baldigst 
wieder eine neue mit teilweise neuen Werken 
bringen, und hatte dazu jene „Napoleon-Kantate" 
bestimmt. Auf diesen Plan spielt ein Brief an, 
den er wahrscheinlich noch im April 1814 an den 
letzten Bearbeiter des Fidel iotextes, Georg Fried- 
rich Treitschke, schrieb und welcher so beginnt: 
„Die verfluchte Akademie, wozu ich zwar zum 
Teil durch meine schlechten Umstande gezwun- 
gen ward, sie zu geben, hat mich in Rxicksicht der 
Oper zuriickgesetzt. — Die Kantate, die ich ge- 
ben wollte, raubte mir auch 5 bis 6 Tage — . . ." 
Der Text wurde — wohl von seinem noch nicht 
festgestellten Verfasser — dem Wiener Zensor, 
namlich Friedrich von Gentz, dem reaktionaren 
Werkzeug Metternichs, zweimal vorgelegt und 
von diesem die offentliche Auffuhrung untersagt 
— ein uns heute unbegreiflicher BeschluB. Der 
Grund dafur war offenbar nicht die Seichtheit 
der Reimerei, sondern vielleicht eine gewisse 
Rucksichtnahme auf die verwandtschaftlichen 
Beziehungen des osterreichischen Kaiserhauses m 
Napoleon." Es lag also an der beschrankten Ein- 
stellung jenes Zensors, dafi der Meister die beab- 
sichtigte „Napoleon-Kantate", die so wirkungs- 
voll auszufallen schien, nicht vollendet hat. (Vgl. 
dazu auch des Verfassers Beitrag iiber „Beetho- 
vens Konservationshef te als biographische Quelle" 
im Novemberheft 1942 der „Musik", S. 39.) 

Etwa um die gleiche Zeit war Beethoven mit an- 
dern Tonsetzern an der Musik zu dem Singspiel 
„Die gute Nachricht" von dem bereits genannten 
Friedrich Treitschke beteiligt. Dem Meister fiel 
dabei der ^Germanias Wiedergeburt" betitelte 
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SchluBgesang fur BaBsolo, Chor und Orchester zu. 
Der Text, der die erste Einnahme von Paris ver- 
herrlichte, scheint verloren gegangen zu sein. Ob 
eine zeitgenossische Besprechiing wenigstens den 
genaueren Inhalt mitteilt, vermag der Verfasser 
dieser Zeilen nicht zu sagen. Daher miissen wir 
uns hier begniigen, das Wenige zu lesen, was die 
Leipziger „Allgemeine Musikalische Zeitung" in 
Nummer vom 25. Mai 1814 (16. Jahrgang), 
351, hauptsachlich uber die Wiedergabe und 
allgemeinen Eindruck des Spiels in ihrer 
„t)bersicht des Monats April" aus Wien berichtet: 
„Sehr angenehm iiberraschte uns Hr. Friedr. 
Treitschke, Vice-Direktor dieses Theaters [des 
Hofoperntneaters], am llten, als die Einnahme 
von Paris alle Herzen und Zungen in Bewegung 
und in lauten Jubel versetzte, mit einem Sing- 
spiel in einem Aufzug, betitelt: Gute Nachricht. 
Die Musik war von verschiedenen hiesigen Mei- 
stern; das Werkchen war fur dieses frohe Ereig- 
nis schon fruher einstudirt. Es ist unstreitig das 
gelungenste Gelegenheitsstiick, das in dieser 
merkwurdigen Epoche auf unserer Buhne er- 
schien* Die Musikstiicke entsprachen ganz dem 
vorgezeichneten Endzwecke, und verdienen alle 
der ruhmlichen Erwahnung: denn wer konnte 
jetzt, wo alles nur Freude athmet und den Vor- 
geschmaek der kommenden besseren Zeiten thei- 
let — wer konnte jetzt kalt und kleinlich unter- 
suchen, welches dieser Musikstiicke mehr, wel- 
ches weniger Werth habe? Darum sey bloB er- 
wahnt, daB sie Mozart, Hummel, Gyrowetz, Weigl, 
Kanne und Beethoven zu Verfassern hatten. Hr. 
Treitschke wurde am Ende des Stiickes einstim- 
mig hervorgerufen. . ." In Beethovens Zuschrif- 
ten an Treitschke begegnet man dem vom Mei- 
ster stets „Chor" bezeichneten Stuck wiederholt. 
Er wurde erstmals im Klavierauszug unter dem 
Titel „SchluBgesang aus dem Singspiele: die gute 
Nachricht, von Herrn Louis van Beethoven*' im 
Juni 1814 vom K. K. Hoftheater-Musikverlag ver- 
offentlicht, einem Unternehmen, das anscheinend 
nicht haufig mit Neuerscheinungen hervortrat 
und wohl nur fur seine Buhne bestellte Musik 
herausbrachte. Beethovens SchluBgesang beginnt 
mit den folgenden Noten des Einzelbassisten: 
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icehst da jetzt im Glan - ze da! 

Die Erstauffuhrung des Singspiels fand am 11. April 
jenes Jahres statt. Fiir eine Wiederholung hat 
der Tondichter dann noch ein „Kriegslied fiir die 
zum heiligen Kriege verbundeten deutschen 
Heere" — fiir Tenor, Chor und Orchester — ge- 
schrieben, deren Text von Zacharias Werner im 
Jahr 1813 nach der Melodie des Schiller- 
schen „Reiterlieds" („Wohlauf, Kameraden, aufs 
Pferd . . .") gedichtet ist. Leider scheint Beet- 
hovens Vertonung jenes Gesangsstucks nicht er- 
halten zu sein. Andernfalls hatten wir zu seinen 
nur zwei musikalischen Umsetzungen von Texten 
Schillers — „Freude, schoner Gotterfunken" und 
„Rasch tritt der Tod den Mens chen an" — eine 
dritte. (Von dieser ersten Vertonung eines Wer- 
nerschen Textes ist in der engeren Beethoven- 
literatur noch nichts zu finden; der Schreiber die- 
ser Zeilen hat dariiber erstmals vor ein paar Jah- 
ren in einer Tageszeitung berichtet und 




demnachst in einer Fachzeitschrift nochmals dar- 
auf zu sprechen kommen und dabei alle Strophen 
des Liedes, wohl zum ersten Mai seit Werners Zei- 
ten, mitteilen.) 
Das Gedicht beginnt mit den Zeilen: 

„Gott mit uns, wir zieh'n in den heiligen Krieg! 
Gott mit uns, dann zieh'n wir zum Siege!" 

Im Sommer und Herbst des gleichen Jahres 
entstand eine „Huldigungskantate (( , die beim be- 
vorstehenden Wiener KongreB zur BegruBung der 
Fiirsten dienen sollte. Es handelt sich dabei je- 
doch nur um einen kurzen Satz fiir Chor und Or- 
chester. Bei der festlichen Wirkung, die ihm eig- 
net, hatte er seinen Zweck bestens erfullt; doch 
trat an seine Stelle eine halb abendfullende wirk- 
liche KongreB-Kantate, von der noch kurz zu 
sprechen sein wird. Das Fiirsten- und Diplo- 
matentreffen des Winters 1814/15 bildete auch 
den unmittelbaren AnlaB zu der Musik zum 
Trauerspiel „Leonore Prohaska" von Friedrich 
Duncker, der ihm als Sekretar des Konigs von 
PreuBen beiwohnte. (Man kennt den Namen je- 
nes Madchens, das am Befreiungskrieg als Soldat 
teilnahm und sein junges Leben auf dem Altar 
des Vaterlands darbrachte.) Das Stuck ist unauf- 
gefuhrt geblieben, weil im Jahr 1814 schon ein 
Drama gleichen Vorwurfs, betitelt „Das Madchen 
von Potsdam", auf dem Theater in der Leopold- 
stadt gegeben worden war, ist auch nie gedruckt 
worden und verschollen. Dagegen sind die von 
Beethoven beigesteuerten vier Musiknummern, 
darunter ein unbegleiteter „Kriegerchor" und ein 
Trauermarsch — die instrumentierte Fassung des 
Marsches aus der Klaviersonate Werk 26 — er- 
halten geblieben. Sie gehoren, da wahrscheinlich 
sehr eilig hingeworfen, nicht zum wesentlichen 
Schaffen des Meisters. 

Das gesangliche Gegenstiick zur „Schlacht bei 
Vittoria" wurde weder „EuTopa$ Befreiungs- 
stunde", die in betrachtlichem AusmaB geplant 
war, noch der kurze Huldigungschor, sondern die 
groB angelegte Kantate „Der glorreiche Augen- 
blick" fiir Einzelsanger, Chor und Orchester. 
Wiens Verherrlichung, der Dank an den All- 
machtigen und die Huldigung an die anwesenden 
Fiirsten bildeten den Hauptinhalt des Textes. 
Leider war dieser von Dr. Aloys WeiBenbach, 
dem Salzburger Arzt und Professor, auch besser 
gemeint als verfaBt. Ubertrifft er doch die Verse 
der von Beethoven wieder beiseite gelegten Na- 
poleon-Kant ate noch an Geschraubtheit und Ge- 
schmacklosigkeit. Zu seiner Vertonung standen 
dem Meister kaum mehr als anderthalb Monate 
zur Verfugung — an sich, bei seiner im allgemei- 
nen langsamen Arbeitsweise, fiir ihn zu wenig 
Zeit. Und da die Worte nicht danach angetan 
waren, seinen Genius zu hoheren Leistungen zu 
befliigeln, ist auch „Der glorreiche Augenblick" 
ein zeitgebundenes Werk geblieben, und er war 
auch nicht fiir die Nachwelt zu retten, nachdem 
er mit einem neuen Text (von Friedrich Roch- 
litz?) im Jahr 1836 als „Preis der Tonkunst" von 
Tobias Haslinger in Wien der Off entlichkeit durch 
den Druck zuganglich gemacht worden war. Das 
Werk hat jedoch als Beethovens eigentlichster 
musikalischer Beitrag zu der zwischenstaatlichen 
Tagung zu gelten, welche in Herbst und Winter 
1814 der neuen Ordnung Europas gait Der Kon- 
greB tanzte ja nicht nur, sondern belustigte sich 
auch inf Theater und Konzert. So wurde auch 
„Der glorreiche Augenblick" — zusammen mit 
der „Schlacht bei Vittoria" und der siebenten 

— im vollbesetzten K. K. Redouten- 
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saal am 29. November 1814 in Gegenwart von 
Fursten und Furstinnen erstmals aufgefuhrt. Die 
zeitgenossischen Berichte waren sich dariiber 
einig, daB die Kant ate, trotz dem schwachen Text, 
des Ruhms des Meisters wiirdig sei und einige 
sehr schone Satze enthalte. Im Dezember des 
gleichen Jahres wurde das Konzert mit densel- 
ben Werken noch zweimal wiederholt. 

Der Gesang flir EinzelbaB, Chor und Orchester 
„Es ist vollbrachV* , das Schlufistuck zu dem Ein- 
akter „Die Ehrenpforten", den Treitschke zur 
Feier der zweiten Einnahme von Paris geschrie- 
ben hatte und der im Juli 1815 im Kartner tor- 
theater dreimal gegeben wurde, bildete die letzte 
Begleitmusik Beethovens zu den damaligen poli- 
tischen Ereignissen. Da auch dieses Singspiel ver- 
loren gegangen zu sein scheint und die groBen 
Beethovenbiographien nichts iiber den Inhalt 
mitteilen, sei hier der Bericht, der dariiber in 
der Nummer 34 des 17. Jahrgangs (1815) der „A11- 
gemeinen Musikalischen Zeitung" unter der Wie- 
ner „t)bersicht des Monats Juli" erschienen ist, 
einmal vor Augen gefiihrt: „Am 16ten, dem Tage, 
wo uns die officielle Nachricht von der Besitz- 
nahme der frankischen [so!] Hauptstadt durch 
die siegreichen Alliirten erfreute, sahen wir zum 
ersten Male:- ,Dic Ehrenpforten* ', ein Singspiel in 
einem Act, von Friedr. Treitschke, mit folgenden 
Musikstucken: L Ouverture von Hummel. 2. Chor 
von Bernh. Ans. Weber. 3. Lied, nach einer un- 
garischen Nation almelodie. 4. Lied eines braun- 
schw. Jagers, von Weigl. 5. Septett von Seyfried. 
6. Lied von Gyrowetz. 7. Duett nach einer belieb- 
ten Marschmelodie. 8. Chor von Seyfried. 9. Chor 
von Handel. Schlufigesang von Beethoven. - Inhalt. 
Hr. Deutschmann, ein reicher Gutsbesitzer in Oster- 
reich, hat seine zwey Tochter an zwey wurdige 
Offiziere, und seinen einzigen Sohn einer Miin- 
del verlobt, und eben soil diese dreyfache Hoch- 
zeit festlich begangen werden, als durch die Ab- 
reise eines einzigen Mannes von der Insel Elba 
auch diese Hoffnungen zertrummert werden. Der 
Krieg beginnt von neuem, die drey Freyer eilen 
zu ihren Regimentern, und der gekrankte Fami- 
lienvater, erbittert gegen alles Offentliche, zieht 
sich in seine Einsamkeit zuriick, indem er die be- 
stimmten Befehle ertheilt, alle Zeitungen aus sei- 
nen Augen zu entfernen, und ihm iiberhaupt von 
nichts Offentlichen zu sprechen, man miifite denn 
dereinst von dem ersehnten Augenblick erkampf- 
ter, allgemeiner Ruhe sprechen konnen. Daher 
bleibt ihm unbekannt der glorreiche Feldzug in 
Italien, die Riesenschlacht in den Niederlanden; 
und selbst die Ankunft seiner Schwiegersohne 
wird ihm verheimlicht. Heute, zu seinem Ge- 
burtstagsfeste, haben seine Unterthanen eine 
landliche Feyer veranstaltet, welcher beyzuwoh- 
nen er bereits friiher zugesagt hatte. Drey Ehren- 
pforten sind vom Verwalter errichtet. Als sich 
die eine offnet, sieht er mit Verwunderung die 
Aufschrift: f Guter Anfang, Neapel!' und seine 
alteste Tochter, an der Hand ihres Geliebten, des 
Husaren-Rittmeisters Horst, uberbringt ihm feyer- 
lich die Nachricht der Wiedereinsetzung des al- 
ten sicilianischen Herrscherstammes. Noch hat er 
sich von seinem Erstaunen nicht erholt, als ihm 
die zweyte Pforte die Worte: t Guter Fortgang, 
Belle- Alliance!' enthullt, und seine jungste Toch- 
ter den Jagerhauptmann Walter in seine geoff- 
neten Arme fiihrt, dessen, an eine Schlinge ge- 
bundene Hand Zeuge seiner thatigen Mitwirkung 
an diesem folgenreichen Tage ist Ahnendes Vor- 
gefiihl, was die groBe Pforte anktindige, bemMch- 



tigt sich des freudetrunkenen Alten, und nun er- 
scheint die Flammenschrift: t Gutes Ende, Paris!* 
Sein Sohn, Eduard, Oberster von Kaiser-Kiiras- 
sier, stiirzt an sein Herz. Er ist vor einigen Stun- 
den aus dem Hauptquartier mit dieser kaum ge- 
traumten Botschaft als Eilbote eingetroffen, und 
beruhigt seinen Vater ganzlich durch die Nach- 
richt von der Entfernung des Usurpators. Kaum 
sind diese Worte seinen Lippen entstromt, so 
stimmt der ganze groBe Chor die herrliche, furcht- 
bar kraftige Fuge aus Handels Judas Maccabaeus 
an: ,Fall war sein Loos! 4 Ein ^einfacher, aber 
reich instrumentirter SchluBgesang, der mit den 
Worten: ,Es ist vollbracht!' anfangt und endigt, 
beschlieBt das Ganze. — Wenn man bedenkt, daB 
bey Gelegenheitsstiicken alles auf den glucklichen 
Moment berechnet ist; wenn man die Kurze der 
Zeit in Erwagung zieht, in welcher dergleichen 
ephemere Produkte entstehen mussen; so wird 
dem Dichter die billige Nachsicht seines Publi- 
cums nicht fehlen. DaB iibrigens der Enthusias- 
mus sich diesmal nicht so allgemein aussprach, 
wie im vorigen Jahr bey Hrn. Treitschkes ,Gu- 
ter Nachricht*, davon diirften wohl die Ursachen 
in den politischen Verhaltnissen zu suchen seyn, 
deren muthmaBliche Erorterung nicht hieher ge- 
hort. Unter den Musikstucken wurden in musi- 
kalischer Hinsicht vorzuglich ausgezeichnet: No. 1, 
5, 9, 10; und riicksichtlich des pikanten Textes, 
die beyden Lieder: No. 3 und 4. Die Ausfuhrung 
war befriedigend, obschon keiner der Mitspielen- 
den Gelegenheit hatte, sich besonders hervorzu- 
thun. — ,Mit seinem Urteil hat der Berichterstat- 
ter wohl recht gehabt. Beethovens Beitrag zu 
dem Einakter beginnt nach vier Takten Orche- 
stervorspiels mit der an eine Stelle aus der „Zau- 
berflote u gemahnenden Melodie, die vom Einzel- 
baB vorgesungen wird: 
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ist voll - bracht, es ist voll - bradht! 



Das ganze knappe Stuck wird iiberhaupt vom 
Emzelsanger getragen, wogegen der gemischte 
Chor immer mal den Vorsang auffangt und den 
kurzen Zwischentaktgruppen des Orchesters folgt. 
— Auch von diesem Gesang erschien bereits in 
jenen Tagen — am 24. Juli desselben Jahres — 
em Klavierauszug, u. zw. bei S. A. Steiner & Co. 
unter dem Titel: „SchluB-Gesang. Es ist voll- 
bracht. Aus dem beliebten patriotischen Sing- 
spiele: die Ehrenpforten. Worte von F. Treitschke. 
Musik von L. van Beethoven." 

Im Schaff en des Meisters spielt Napoleon in den 
folgenden Jahren keine Rolle mehr. DaB aber 
sem Name hier und da in den Gespr§chen mit 
dem Tondichter gefallen ist, wissen wir aus des- 
sen Konversationsheften und wenigen sonstigen 
Uberlieferungen. Nach einer Mitteilung Carl 
Czernys machte Beethoven spater seinen endgil- 
tigen Frieden mit dem Eroberer. Einige Jahre 
nach dessen Tode soil er bemerkt haben: „Napo- 
leon — ich habe inn friiher nicht leiden konnen. 
Jetzt denke ich ganz anders." Offenbar dachte 
er aber erst anders iiber ihn, seit er unschadiich 
geworden war, und so stand in der spateren Zeit 
wohl wieder das Bild des Mannes vor seinen 
Augen, der den ubeln Folgen der Revolution mit 
starkem Arm gesteuert und der es aus eigener 
Kraft so weit gebracht hatte. 

Beethoven hatte sich wahrend der Zeit des 
Kongresses nicht nur des hochsten Ruhmes, der 
ihm in seinem Leben zuteil wurde, zu erfreuen, 
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sondern stand sich — trotz Abwertung eines ihm 
von drei Fursten ausgesetzten Gehalts, die eine 
Folge des osterreichischen Staatsbankerotts vom 
Jahr 1811 war — durch Einiiahmen aus Auffuh- 
rungen, gunstige Verlagsverbindung und derglei- 
chen auch wirtschaftlich so gut wie niemals frli- 
her oder spater. So konnte er in dieser Zeit so- 
wohl seinem erkrankten Bruder Karl mit be- 
trachtlichen Summen beispringen wie auch ein 
kleines Kapital zuriicklegen, das er, als jener 
starb, seinem Neffen Karl zugedacht hatte. 

Es mag verwundern, daB der Meister auf einem 
einzigen Gebiet, dem des einstimmigen Gesangs, 
nur wenig ,vaterlandische Musik hervorgebracht 
hat Man muB dabei jedoch in Rechnung stellen, 
daB er zu dieser Schaffensgattung auch sonst ver- 
haltnismaBig nur wenig beigesteuert hat. Den 
Soldatenliedern aus der Jugendzeit, zu denen 
noch das Strophenlied „Der freie Mann" (nach 
Pfeffel) von 1795 kommt, folgten nur noch drei 
vaterlandische Gesange fur Einzelstimme: „Der 
Bardengeist" (nach C. R. Herrmann), „Des Krie- 
gers Abschied" (nach Chr. L. ReiBig) und „Der 
Mann vom Wort" (nach F. A. Kleinschmid). Das 
wertvollste da von ist der an erster Stelle genann- 
te, obgleich er mit Vor- und Nachspiel nur 18 
Takte und seine fur BaBstimme gesetzte Melodie 
allein nur neun Takte im Umfang von sechs T6- 
nen umfaBt Die Worte bilden eine Klage iiber 
Deutschlands versunkene GroBe und sind vom 
Meister schlicht und innig nachempfunden. Der 
Gesang ist offenbar auf Wunsch von Dr. Johann 
Erichson, der demKreis von Beethovens Bewun- 
derern angehorte, im November 1813 in Musik ge- 
setzt worden; denn er erschien erstmals als Bei- 
lage zu dem von jenem Dichter herausgegebenen 
„Musenalmanach fur das Jahr 1814". Unsere 
Bassisten sollten sich gelegentlich dieses schonen 
kleinen Stiickes erinnern. Bei dem schon oben er- 
wahnten Marschlied „Des Kriegers Abschied", auf 
Bitten des kriegs verletzten Of f iziers und Dichterlings 

Chr. L. ReiBig im Jahr 1814 entstanden, der es 
im folgenden mit funf Beitragen anderer Ton- 
setzer zu seinem eigenen Vorteil herausgab, denkt 
man an die beiden Soldatengesangsmarsche von 
1796 und 1797. Seine Vertonung erhebt sich nicht 
wesentlich iiber die mittelmaBige ReimereL Das 
1816 entstandene Strophenlied „Der Mann vom 
Wort" endlich, ein einf aches, markiges Gesangs- 
stuck, war vermutlich als Beilage zur Wiener 
„Allgemeinen Musikalischen Zeitung" gedacht, die 
seit 1817 bei S. A. Steiner erschien. Beethoven 
wollte offenbar der Gesangsmelodie die erste 
Strophe unterlegen, die andern fiinf am SchluB 
hinzufugen lassen. Aber Steiner brachte das Lied 
nicht in der Zeitschrift, sondern gab es ohne Ge- 
nehmigung des Tondichters bereits im November 
1816, indem er alle sechs Strophen ausstechen lieB 
und ihm die Werkzahl 99 verlieh, als gewohnliches 
Verlagswerk heraus. Dasselbe erlaubte er sich 
mit der einstimmigen Fassung des Liedchens 
„Merkenstein", das gleichfalls als Zeitschriften- 
beilage hatte erscheinen sollen. So kam es, daB 

von Beethovens Schaffen ein ganz 
kleines Gesangsstiick die stolze 

erhielt. Nach Schindlers Mittel- 
lung war der Meister iiber dieses Geschaftsgeba- 
ren Steiners auBerordentlich aufgebracht End- 
lich sei noch darauf kurz hingewiesen, daB zu 
einem „Wehrmannslied" nach Joseph Heinrich 
von Collin aus dem Jahr 1809 weitgehende Ent- 
wiirfe des Tondichters vorliegen, die, wenn er sie 
zu Ende gefuhrt hatte, zweifellos ein Stiick von 
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betrachtlicher unmittelbarer Wirkung ergeben 
hatten. 

In den Kreis von Beethovens vaterlandischen 
Tonwerken gehort ferner die Musik zu „K6nig 
Stephan" und den „Ruinen von Athen", einakti- 
gen Festspielen, welche 1811 zur Einweihung des 
neuen deutschen Theaters in Budapest bei August 
von Kotzebue und dem Tondichter bestellt wor- 
den waren. Ihre zehn und neun Musiknummern 
(einschlieBlich der Ouverturen), meist Gelegen- 
heitsarbeit ohne uberzeitliche Werte, hat der Mei- 
ster mit Verwendung einiger friiherer Stvicke im 
Teplitzer Sommer desselben Jahres in aller Eile 
hingeworfen. Die besten Teile sind die frische 
Ouverture zu „Konig Stephan", die sich der un- 
garischen Grundstimmung der Handlung gut an- 
paBt, und der „Tiirkische Marsch" aus den 
„Ruinen". Beethovens alterer Zeitgenosse Joseph 
Haydn hat mit „Gott erhalte Franz, den Kaiser" 
ein unvergangliches, vaterlandisches Lied geschaf- 
fen, der jiingere Carl Maria von Weber mit 
„Lutzows wilder Jagd" und dem „Schwertlied" 
ein paar Chore, deren Volkstumlichkeit hinter 
der des Kaiserliedes nicht we it zur licks teht. Von 
Beethoven ist keine vaterlandische Gesangsmusik, 
so wenig wie das Schlachtentonbild, in breitere 
Kreise gedrungen. Dafur hat jedoch ein anderes 
vaterlandisches Instrumentalstuck von ihm eine 
fast beispiellose Volkstumlichkeit erlangt: Der 
sogenannte „Yorcksche" gehort heute mindestens 
zu den beliebtesten MilitarmSrschen der deut- 
schen Armee und des deutschen Volkes iiberhaupt. 
Der Verfasser hat dieser Schaffensgattung des, 
Meisters in der vorliegenden Zeitschrift einen 
Aufsatz gewidmet, der die Geschichte und die Be- 
deutung seiner Beitrage auf dem Sondergebiet 
eingehend behandelt (vgl. Heft 7/8 dieses Jahr- 
gangs). Daher sei hier im allgemeinen nur kurz 
darauf verwiesen, jedoch noch ein kurzer Nach- 
trag hinzugefugt. 

Kaum minder merkwiirdig als die Tatsache, 
daB die Trios der beiden F-dur-Marsche noch 
immer nicht gedruckt sind, ist die folgende: 
Wahrscheirilich ist noch ein unverdffentlichter 
fiinfter Milit&rmarsch von Beethoven erhalten. In 
dem 1890 erschienenen Verzeichnis „Die musika- 
lischen Autographen und revidierten Abschriften 
Beethovens im Besitze von A. Artaria" so wie in 
Thayers „Chronologischem Verzeichnis der Werke 
Ludwig van Beethovens", Nr. 284, wird namlich 
noch die Abschrift eines „Marsches in geschwin- 
dem Tempo" angefuhrt, der gleichfalls fur „tOr- 
kische Besetzung" instrumentiert ist und so be- 
ginnt: 




Natiirlich ist statt C alia breve-Takt zu denken. 
Leider scheint das Stiick nicht, wie spater die 
meisten andern Ur- und Abschriften Beethoven- 
scher Werke aus dem Archiv des Wiener Ver- 
lags, in den Besitz der PreuBiscfhen Staatsbibllo- 
thek iibergegangen zu sein. Wo mag es heute 
stecken? 

Damit diirfte die Kette . der vaterlandischen 
Ton werke des Meisters, s owe it wir gegenwartig 
davon Kenntnis haben, vollstandig sein. Ihre 
meisten Glieder sind natiirlich, wie der groBte 
Teil zweckbestimmter Musik iiberhaupt, Gesangs- 
werke; aber es ist doch bezeichnend, daB Beet- 
hoven sein Bleibendstes auch im besagten Bezirk 
als Instrumentaltondichter geschaffen hat: den 
„Yorckschen" und den „Ttirkischen Marsch". 
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Heimaterinnerungen bei Schubert. 

Von Egon von Komorzynski, Wicn. 
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Zu den bekanntesten Werken Schuberts gehoren 
„Die schone Miillerin" und die „Winterreise" — 
zwei Liederzyklen in der Art von Beethovens 
„Liederkreis an die feme Geliebte". Die Lieder 
von der schonen Miillerin sind 1823 unter reeht 
ublen auBeren Verhaltnissen entstanden: einige 
von ihnen im Spital, das Schubert wegen einer 
unangenehmen, sehr schmerzhaften Krankheit 
hatte aufsuchen mussen. Die Lieder der „Winter- 
reise" schuf er in zwei Gruppen im Februar und 
im Oktober 1827 — ein Jahr vor seinem Tode. 
Kaum hatte er je einen andern Stoff mit so lei- 
denschaf tlicher seelischer Anteilnahme behandelt. 
Sein Freund Spaun schreibt dariiber: „Schubert 
war durch einige Zeit duster gestimmt und schien 
angegriffen. Auf meine Frage, was in ihm vor- 
gehe, erwiderte er nur: ,Nun, ihr werdet bald 
horen und begreifen*. Eines Tages sagte er zu 
mir: ,Kommt heute zu Schober, ich werde euch 
einen Kranz schauerlicher Lieder vorsingen. Ich 
bin begierig, zu horen, was ihr dazu sagt. Sie 
haben mich mehr angegriffen, als dieses je bei 
andern Liedern der Fall war. 4 Er sang uns nun 
mit bewegter Stimme die ganze „Winterreise" 
dureh. Wir war en durch die duster e Stimmung 
dieser Lieder ganz verbliifft und Schober sagte, 
es habe ihm nur ein Lied „Der Lindenbaum" ge- 
f alien. Schubert sprach hierauf nur: ,Mir gef alien 
diese Lieder mehr als alle und sie werden euch 
noch gefallen*. 

Die beiden Liederzyklen sind in ihrem Inhalt 
einander scheinbar ahnlich — dennoch besteht 
zwischen ihnen ein groBer Unterschied. Die Ge- 
schichte von dem Mullerburschen, der zuerst so 
selig im Gefiihl seiner Liebe schwelgt und sich 
endlich, weil er wfciB, daB die Geliebte seine Nei- 
gung nicht erwidert und ihm einen andern Mann 
vorgezogen hat, aus Kummer im Muhlbach er- 
trankt, ist gewiB traurig. Der Ungliickliche aber, 
der, als er einsieht, daB das geliebte Madchen ihn 
betrogen und verschmaht hat, das Bild der seiner 
Liebe unwtirdigen Gottin in seinem Herzen zer- 
trummern muB, der ruhelos, ziellos in das in Eis 
und Schnee starrende Land hinaus wandert und 
das furchtbare Leid der Enttauschung nicht uber- 
winden kann, aber mit dieser Enttauschung weiter- 
lebt, erleidet ein tragisches Schicksal. Dem entspre- 
chend ist auch Schuberts Komposition der „Scho- 
nen Miillerin" anheimelnd, volksliedmaBig, voll 
lyrischen Schwungs — aber die Lieder der „Win- 
terreise" sind Bilder seelischen Zerrissenseins, ei- 
ner bis zum Wahnsinn gesteigerten Herzenspein. 
Mayrhofer hat recht mit seinem Urteil: „Schon 
die Wahl der ,Winterreise' beweist, wie der Ton- 
setzer ernster geworden. Er war lange und schwer 
krank gewesen, er hatte niederschlagende Erfah- 
rungen gemacht, dem Leben war die Rosenfarbe 
abgestreift, fur ihn war der Winter eingetreten. 
Die Ironie des Dichters, in Trostlosigkeit wurzelnd, 
sagte ihm zu." 

Der Gedichtzyklus „Winterreise" von Wilhelm 
Muller war 1824 in dem Taschenbuch M Urania" 
gedruckt worden. Es ist lohnend, das Leben des 
Dichters, der dadurch unsterblich wurde, daB 
Schubert die „Mullerin" und die „Winterreise" 
vertonte, mit Schuberts schlichtem Lebenslauf zu 
vergleichen, Muller, 1794 in Dessau geboren, stu- 
dierte in Berlin Philologie und Geschichte, machte 
1813 den Befreiungskrieg mit, fand Eingang in die 
Berliner literarischen und geselligen Kreise, Fou- 







qufc und Tieck wurden seine Freunde. Er ver- 
brachte das Jahr 1818 in Italien, kehrte in seine 
Vaterstadt zuriick, wo er nach kurzer Wirksam- 
keit am Gymnasium, die durch Konflikte mit 
Kollegen und Vorgesetzten gekennzeichnet ist, 
Bibliothekar des Herzogs wurde. 1821 verheira- 
tete er sich mit einer Enkelin des beruhmten 
Padagogen Basedow, in hauslichem Gliick und in 
fleiBiger Arbeit vergingen die nachsten Jahre. * 
Nach mancherlei Kuren und Badereisen starb er 
1827 — in dem Jahr, in dem Schubert die „Win- 
terreise" in Musik setzte — , noch nicht dreiund- 
dreiBig Jahre alt. Zu seinen Lebzeiten brachten 
ihm die heute vergessenen „Lieder der Griechen" 
Ruhm. Trotz mancher Verschiedenheiten — Uni- 
versitatsbildung, Reisen, Ehegluck, einfluBreiche 
Freunde und Gonner — findet sich manches mit 
Schubert Gemeinsame: die Unlust an der Schul 
meisterei und vor allem der Tod in jungen Jah 
ren — auch Goethes ablehnende I 
Musiker und dem Dichter gegenuber 

Wie kommt es nun, daB sich Schubert zu Mul- 
lers „Winterreise" so hingezogen fuhlte, daB er 
mit alien Fasern seines Selbst den Sinn des Tex- 
tes durchdrang und in Tonen neu erschuf ? Das 
kunstlerische Schaffen ist ein Geheimnis; ratsel- 
haft verbinden sich in ihm die durch die Wirk- 
lichkeit gegebenen Anregungen und 
kenlos waltende Phantasie. Wir wissen von Goe- 
the, daB er den Rat, den ihm sein Jugendfreund 
Merck gab: nur das zu schildern, was er selbst 
erlebt habe, sein Leben lang treulich befolgte. Wir 
bewundern an Schiller die ubermensc 

der Phantasie, die ihn Menschen und , 

er nie gekannt und gesehen hatte, wie aus eigener 
Anschauung schildern lieB. Und den™^ + ^'** K ~ 

Goethe immer auch die Phantasie ^^ 

und Schiller hat auch dort, wo er sich von der 
Phantasie leiten lieB, unwillkurlich oder mit Ab 
sicht Selbsterlebtes mitverwertet. Auch Schuber* 
besaB jene wunderbare gottliche Begabung, die 
ihn das Wesen einer Sache oder einer Lage rich- 
tig erfassen lieB, auch wenn die eigene Anschau- 
ung fehlte. Er hat das Meer nie gesehen und 
trotzdem schildert er es, als ware es ihm vertraut 
— die Lieder „Meeresstille t ', „Das Fischermad- 
chen", „Am Meer", „Die Stadt", „Der Zwerg" 
sind Beweise dafur. In der Vertonung des Ge- 
dichts „Der Gondelfahrer" von Mayrhofer schil- 
dert er die Stille der Mondnacht in Venedig, die 
der Stundenschlag der Markuskirche durchtont, 
so lebenswahr wie Schiller die Landschaft des 
Vierwaldstatter Sees, die er nie gesehen hatte. 

Schuberts Phantasie kannte keine Schranke. 
Aber die Nachwirkung des eigenen Erlebnisses 
fehlt auch bei ihm nicht; immer wieder heischt 
das Selbsterlebte sein Recht auf Berucksichtigung 
bei der kunstlerischen Gestaltung eines Stoffes. 
Dafur gibt es lehrreiche Beispiele. Wien und das 
Wienertum sind, wenn auch nicht^immer auBer- 
lich zu merken, irgendwie fast in jedem seiner 
Werke enthalten. Auch fur Schubert gelten die 
Verse Grillparzers : „Hast du vom Kahlenberg das 
Land dir rings beseh'n, so wirst du, was ich 
schrieb, und was ich bin, versteh'n!" Besonders 
in den Liedern — auch in solchen, die nicht mit 
einer bestimmten Ortlichkeit verbunden oder die 
ganz frei von ortlicher Gebundenheit sind — ist 
der Zusammenhang des Komponisten mit der 
Heimat enthalten — mit Wien, seinen alten Vor- 
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stadten und seiner von, einer Fulle von Natur- 
pracht umrahmten Vororten, mit wienerischen 
Gewohnheiten und Brauchen. Im 
steckt der Eindruck einer nachtlichen Wanderung 
entlang des Krottenbachs, der eines der dem Kah- 
lenberg vorgelagerten Taler durchflieBt und um 
dessen mit Weidenbaumen bestandene Ufer weiBe 
Nebel wallten. „Der Tod und das Madchen" be- 
ruht auf der Erinnerung an den von Posau nen 
und Trompeten geblasenen Choral, den Schubert 
einst von fern erklingen horte, als die Leiche 
eines Madchens von der Liechtentaler Kirche aus 
zum Alserbach und an der Thurykapelle voriiber 
nach dem Wahringer Friedhof getragen wurde. 

Der Krottenbach ist ISngst eingewolbt und seit 
noch langerer Zeit eingewolbt ist der Alserbach, 
an dessen Ufer die langst verschwundene Thury- 
kapelle stand und uber dessen Bett jetzt breite, 
belebte und verkehrsreiche StraBen fuhren. Zu 
Schuberts Zeit aber floB der Alserbach oder „die 
Als", ein von Hernals her kommender wilder Ge- 
birgsbach, offen an den einander eng benachbar- 
ten Vorstadten vorbei, die Schuberts Heimat bil- 
deten: Himmelpf ortgrund, Thury, Liechtental und 
Althan — fur sie alle war die Liechtentaler Kir- 
che die zustandige Pfarrkirche und zugleich ein 
kiinstlerischer Mittelpunkt volkstiimlicher Musik- 
pflege, denn alle Bewohner dieser Vorstadte, die 
musikalisch begabt und tatig waren, bildeten als 
Liechtentaler Kirchenchor eine wertvolle, eifrige 
und leistungskraftige Kunstgemeinsehaft. Am an- 
dern Ufer der Als lag die ausgedehnte Vorstadt 
RoBau mit der alten Klosterkirche der Serviten 
und dem Palast des Ftirsten von Liechtenstein. 
Die zwischen Baurnen und Buschen dahinflieBen- 
de Als verlieh der ganzen Gegend etwas Land- 
liches; tiber ihren Lauf fiihrten nur wenige 
Briicken und Stege. Zur Zeit der Schneeschmelze 
und nach heftigen Gewittern schwoll die Als oft 
in kurzer Zeit so an, daB sie aus den Ufern trat, 
die angrenzenden Vorstadte uberschwemmte und 
argen Schaden anrichtete. Im Winter, wenn alles 
ringsum tief verschneit war, fror sie zu und ihren 
Lauf bedeckte dann eine feste Eisrinde. 

In die wunderschonen Fruhlingslieder Schuberts 
ist so mancher Zug aus der landschaftlichen Um- 
gebung Wiens ubergegangen — in ihnen lebt die 
Schonheit des Scbreiberbachtals, die Beethoven in 
der „Szene am Bach" verewigt hat und in deren 
seliger Einsamkeit der Vogelruf erscholl, der der 
Herold der f iinf ten Symphonie geworden ist. Aber 
auch in den Vorstadten mit ihren unverbauten 
Wiesen und ihren buntfarbigen und griinwipfeli- 
gen Hausgarten war der Zauber des Fruhlings zu 
sehen und zu fiihlen. Die von der Als durch- 
rauschte Gegend war fur Schubert zeitlebens mit 
der Erinnerung an einen Herzensroman verbunden, 
der ein trauriges Ende gefunden hatte. In der 
Erinnerung an diese ungluckliche Liebe wurzeln 
die beiden Liederkreise „Die schone Mullerin" 
und „Winterreise" — und es sind Heimaterinne- 
rungen, die in diesen Liedern ihre kunstlerische 
Verklarung bekommen haben. 

Fast alle in Wien schaffenden Kunstler krank- 
ten an unheilbarem Herzeleid, das geliebte Weib 
war fur sie unerreichbar. Beethovens „unsterb- 
liche Geliebte", Grillparzers „ewige Braut", Le- 
naus und Raimunds bitterer Liebesgram sind 
Falle verschiedener Art von „unglucklicher Liebe", 
die dem Mann das Herz zerfriBt, die aber den 
Keim unerschopflich reichen kunstlerischen Schaf- 
fens in sich tragt. Auch unserm Schubert hat die 
Liebe Leid gegeben. ' An vorubergehenden Her- 
zensneigungen und Liebeleien hat es nicht gefehlt, 



n 



Entdeckungen" von Musikwerken. 



Namentlich in der Tagespresse trifft man im- 
mer von neuem auf Notizen und Berichte, die 
von sensationellen Entdeckungen verschollener 
oder unbekannter Meisterwerke groBer Kompo- 
nisten melden. Bis auf wenige Ausnahmen han- 
delt es sich dabei um Irrefiihrungen der Offent- 
lichkeit, die teilweise aus personlichem Geltungs- 
drang des Entdeckers zu erklaren sind, teilweise 
aber auch auf den unnaturlichen Sensationshun- 
ger der Lehrer zuriickgehen und eine Folge der 
langst noch nicht iiberwundenen Amerikanisie- 
rung groBer Bezirke unserer publizistischen Ar- 





Ein neues Beispiel fiir die angeblichen Ent- 
deckungen liegt vor in Hinweisen auf eine Oper 
von George Bizet, die von der Dresdner Staats- 
oper zur Urauffiihrung angenommen worden ist. 
Die Oper tragt den Titel ,Jwan der Schreckliche" 
und behandelt in fiinf Akten Szenen aus dem 
Leben dieses Zaren. In einer grofien Tageszei- 
tung wurde ein Artikel, der die „Entdeckung" 
dieser Bizet-Oper behandelt mit dem Untertitel 
versehen: Die Jagd nach dem Manuskript des 
Carmen-Komponisten. In dem Aufsatz wird von 
der Forscheratigkeit eines Dr. Ernst Hartmann 
aus Hanau berichtet, der angeblich als sensatio- 
nelles Ergebnis herausbrachte, daB Bizet seine 
Oper „Ivan le terrible" gar nicht vernichtet hatte, 
wie es Hartmann anscheinend annahm. 

Die Fachwissenschaft wuBte allerdings auf 
Grund eines ausfiihrlichen Berichtes aus der 
Feder des franzosischen Gelehrten Chantavoine 
seit vielen Jahren, daB die Partitur von der Hand 
des Komponisten in der Bibliothek des Pariser 
Konservatoriums zusammen mit zahlreichen an- 
deren Manuskripten Bizets aufbewahrt wird. 
Chantavoine gab damals schon eine ausfuhrliche 
Beschreibung des Werkes und stellte auch fest, 
da<3 lediglich einige SchluBszenen nicht ganz 
vollendet waren. 

Es wird sicher von alien Musikfreunden leb- 
haft begriiBt, daB ein abendfullendes Opernwerk 
von Bizet, das der Offentlichkeit bisher nicht be- 
kannt gewesen ist, nunmehr in einer deutschen 
Bearbeitung vorgelegt werden soil. Es bedarf 
aber hierbei und grundsatzlich im Interesse des 
Ansehens der in der ganzen Welt fuhren den deut- 
schen Musikwissenschaft einer Korrektur, wenn 
die Vorlegung einetf an sich sicher verdienstvol- 
len deutschen Bearbeitung eines solchen Werkes 
in unlauterer Weise um jeden Preis sensationell 
herausgestellt wird. Wir werden nicht versau- 
men, auch in kxinftigen ahnlichen Fallen mit 
Richtigstellungen aufzuwarten. 

Herbert Gerigk. 



daruber sprach er auch gelegentlich — jedoch die 
eigentliche groBe ungliickliche Liebe, die er sein 
Leben lang im Herzen trug, war ihm so heilig, 
daB er auch den vertrauten Freunden gegenuber 
fast nie von ihr gesprochen hat. 

Therese Grob, eine Liechtentalerin, war seine 
erste und seine einzige wirkliche Liebe. Wir wis- 
sen, daB sie bei der Auffuhrung von Schuberts 
erster Messe in der Liechtentaler Kirche am 
16. Oktober 1814 die Sopranpartie sang. IhrVater, 
ein „Seidenzeugfabrikant", war friih gestorben, 
die Mutter fiihrte den kleinen Betrieb weiter, 
Therese war damals 16 Jahre alt. Schubert fiihlte 
sich in der Familie heimisch und schrieb fiir 
Therese und deren Bruder Heinrich mehrere 

Aber an eine dauernde Verbindung 
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war nicht zu denken — wie hStte der arme Schul- 
gehilfe und spatere Stellungslose eine Ehe schlie- 
fien konnen! Therese heiratete 1820 auf Wunsch 
ihrer Verwandten den Backermeister Joh. Berg- 
manrt, Schubert gab den Verkehr mit der Familie 
Grob auf. Zwar hatte ihm die Geliebte nicht die- 
Treue gebrochen, nicht sie hatte ihm einen andern 
vorgezogen — sie hatte nur als gehorsame Toch- 
ter und fugsame Schwester sich dem Willen ihrer 
Angehorigen unterworfen. Dennoch fiihlte sich 
Schubert als der Verschmahte und es ward ihm 
leicht, die Empfindungen des verzweifelnden Mul- 
lerburschen und spater — als der Stachel des 
Kummers mit den Jahren tiefer ins Herz gedrun- 
gen war — das Gef uhl des „Winterreisenden", dem 
der Verlust der Geliebten das Herz gebrochen 
hat, mit seinem personlichen Schmerz zu vereinen. 
Gegend und Landschaft, in der die Geliebte ge- 
wohnt hatte, war mit dem Erlebnis und mit des- 
sen Nachwirkung untrennbar verbunden. So 
wurde die Als, der „Alserbach" das muntere 
BSchlein, dessen Rauschen den Wandergesellen 
betort, — sie wurde der Bach, dem er die Ge- 
heimnisse seiner Seele vertraut, dem er in auf- 
wallendem Herzensjubel sein Liebesgluck verkiin- 
det und in dem er sich zuletzt ertrankt, weil er 
nicht uberleben kann, daB die geliebte Mullerin 
einen andern erwahlt hat. 

Das war 1823, wenige Jahre nach Theresens 
Heirat. Aber er hatte sich sein Leid damit nicht 
von der Seele geschafft. Er konnte die ungliick- 
liche Liebe nicht verwinden oder vergessen. Bis 
zum Tod bewahrte er der Auserkorenen, auf die 
er unter dem harten Zwang der Lebensnot hatte 
verzichten miissen, ein treues Gedenken. Wohl 
hat er sich spater der einen oder der andern ge- 
legentlich genahert, aber das waren oberflachliche 
Verhaltnisse von kurzer Dauer. AuBerlich wurde 
er der Sonderling, die Junggesellennatur, die von 
Weibern nichts wissen wollte. Aber wie ein alles 
mit sich fortreiBender Strom flutete die Liebes- 




glut seines verwundeten Herzens hinuber in die 
Lieder, die er schuf. In Liedern wie dem „Dop- 
pelganger" oder „Ihr Bild" lebt die Liebe zu 
Therese weiter. Und in der nie verloschenden 
Erinnerung an den eigenen Liebesgram ruht die 
Wurzel, aus der die „Winterreise" emporwuchs. 
Galten schon die Lieder von der schonen Mullerin 
dieser Erinnerung, so war gegen das Ende seines 
kurzen Lebens, als ihn die Fittiche des nahenden 
Todes umkreisten, die alte Wunde unheilbar wie- 
der aufgebrochen. Daher die furchtbare, herz- 
zerreiBende Verzweiflung dieser Lieder. Er lebte 
sich in die Stimmung der Mullersehen Verse ein, 
die Phantasie lieB ihn all das empfinden und in 
Tone verwandeln, was die Worte besagten. Aber 
zur Phantasie des Kunstlers trat die Nachwirkung 
des eigenen Erlebnisses: der Kummer dariiber, 
daB das Schicksal ihn von der Einzigen getrennt 
hatte, lieB sich vertiefen zur Trostlosigkeit des 
unglucklich Liebenden, der gebrochenen Herzens 
dem Tod entgegenwankt. Wie Abbilder seines 
personlichen Seelenschmerzes muten die einzelnen 
Lieder an. Aber der rauschende Lindenbaum, der 
im Traum erstehende Friihling, die wie in Erstar- 
rung daliegende Landschaft sind Dinge aus der 
Heimat, die mit den Gedanken an die verlorene 
Geliebte verknupft bleiben, und der zugefrorene 
Bach ist die Als, an deren Ufer Schubert gar oft 
mit Therese gegangen sein mag, in glucklicher 
Jugendzeit, ohne Anhnung von der bevorstehen- 
den Trennung. 

Ein Jahr, nachdem er die „Winterreise" ge- 
schaffen hatte, war Schubert tot. Therese, die, 
seit 1840 Witwe, am 17. Marz 1875 starb, hat uber 
ihre Jugendliebe ihr Leben lang geschwiegen. Ihr 
Gatte hatte sein Geschaft in der Stadt und so 
trennte sie das Schicksal auch von der Gegend 
und all den Platzen, die der Schauplatz und der 
Rahmen fur diese Liebe gewesen waren. Aber in 
den Liedern Schuberts lebt diese Gegend weiter 
als kunstlerisch verklarte Heimaterinnerung. 



Zu Bachs Weihnachtsoratorium. 

Von Hermann Stephani, Marburg -L. 



Urn dieses uberaus kostliche Werk in der Liebe des 
deutschen Volkes und in der Pflege der dazu Berufe- 
nen zu erhalten, mochte ich einige praktische Vor- 
schlage zu beliebiger Benutzung bereitstellen und zu 
dieser oder jener weiteren Textverbesserung hiermit 
anregen. Die Versuche an Handels Judas Makkabaus 
(1904, bzw. „Der Feldherr" 1939) und Handels Jephta 
(1911, bzw. „Das Opfer" 1940) ermutigen sehr, das Mog- 
liche nicht zu unterlasson. Und zwar mdchte ich fUr 
eine vorweihnachtliche Darbietung eine knappe Zu- 
sammenziehung der drei Weihnachts- und der drei 
Epiphaniaskantaten Bachs zugrunde legen, wie sie sich 
In eigenen Aufftihrungen bewahrt hat: Nr. 1 bis 9, das 
Terzett Nr. 51 „Ach, wann wifd die Zeit erscheinen?", 

Nr. 10 bis 13, 16 bis 23, 25 bis 31, 33 bis 35, 44 bis 46, 
48 bis 49, 55 bis 56, 58 bis 60, 62 bis 64; den Chor Nr. 43 

Oder 54 einzubauen sel empfohlen. Hierzu nun seien 
die folgenden Vorschlage zur Nachbesserung und Sau- 
berung von Judaismen der Erwagung anheimgegeben: in 



Nr. 19 



Nr. 
Nr. 



22 
27 



Nr. 29, 



Lieht auf 
uns aufs 



Nr. 
Nr. 



35: 
44; 



Morgen- 



Nr. 45: 
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48: 

Do . 

56: 
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Nr. 2: . . . Nazareth, in der Va( 3 / 16 )ter Land :: und 

Heimat, die da heifiet Bethlehem; aus (ais; Ktir- 

zung!), daB er sich schatzen . . . 
Nr. 3: Held aus hohem Stamm . .. . Stern des Heils 

uns scheinen . . . auf, Seele, lasse Klagen nun 

und Weinen . . . 
Nr, 4: Bereite dich, Seele . . . 
Nr. 13: . . . der Herr, der Welt ein Retter! 
Nr. 16: singe Sopran! 
Nr. 18: . . . Ton zu Geigen und Schalmei'n in Schlaf 

das Kin dl ein ein. 



Nr. 62: 



Nr. 63: 



. . . Gedeihen! „Kommende Zeit bringt" (schlagt 

Woldemar Vo£t vor) Herzeleid, auf daB wir des 

Heils uns freuen. 

. . . heute schon . , . uns soil es . . . 

. . . getrost't, hat seine Glaubigen erlSst, hat 

seine Htilf uns hergesendet . . . 

Deine ew'ge Lieb „und Gnade sende 

unsre Pfade, zeige deine Vatertreu' 

neue" (Woldemar Voigt). 

. . . Christ, der Welt zum Heil . . . 

Bethlehem, wie einst es verheiBen . . 

lande in die heil'ge Stadt . . . 

. . . Konig und Heiland ... Oh sieh, sie ken- 

nen dich noch nicht, und schon sie dich ver- 

ehren ... 

. . . mit ihm erschrak ( 3 / 16 ) das ganze Volk. 

. . . wann der Stern . . . 

. . . fallen, brauch alien Trug und List . . . nach- 

zustellen. Er . . . falscher Sinn ist schon, dein 

Trug, dein falsche List . . . 

. . . Konnt ihr uns . . . mein Hort, mein Heil 

halt treu zu mir . . . zu fallen, mein Hort, mein 

Heiland wohnt in mir. 

. . . Was kann uns Welt . . . 



Zum Preise des Werkes, das in der Weihnachtszeit 
dem deutschen GemUt schlechthin unersetzlich ist, 
kann Neues nicht mehr gesagt werden. Gewifi ist der 
groBere Teil der Texte, soweit sie nicht der Bibel oder 
dem Gesangbuch, sondern freier Neudichtung entstam- 
men, dramatischen Festmusiken entnommen, die Bach 
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kurz vor der Entstehung des Weihnachtsoratoriums, 
die ins Jahr 1734 f ailt, als Huldigung fur das SSchsische 
Konigshaus bestimmt hatte. Solche weltlichen Gelegen- 
heitszwecke erschopften sich mit der Einmaligkeit 
ihrer Darbietung; die innere Diskrepanz zwischen den 
Textreimereien und Bachs Musik streift dabei oft das 
Groteske. So ruft in der Prinzenkantate die Gestalt 
der Wollust dem jungen Herkules zu: . . . „folge der 
Lockung entbrannter Gedanken! Schmecke die Lust 
der liisternen Brust und erkenne keine Schranken!" 
Dazu aber wird in den BSssen zart die Wiege des 
Kindleins bewegt! Hat hier Bach nicht bereits die 
spater unterlegten Worte im Sinne gehabt: „Schlafe 
mein Liebster, genieBe die Run . . ."? 

Meine "Dberzeugung ist: Bach ist die Empfangnis die- 
ser musikalischen Eingebungen geworden, als er sich 



mit der Schopfung der ersten drei Weihnachtskanta- 
ten trug. Dafi die Erstniederschrift der Noten im 
Dienste geschraubter Reimereien stand, besagt nur, 
dafl Bach ftir den Eintagszweck einer hdfischen Gra- 
tulation nicht das Opfer einer Neukomposition zu brin- 
gen bereit war, legt immerhin aber vielleicht auch 
nahe, daB er seine Nachfahren nicht an die eiserne 
Kette zeitgebundener Texte geschmiedet wissen wollte. 
Erst die spatere Niederschrift verwirklicht das Bild, 
das von Anfang an vor seinem geistigen Auge Gestalt 
gewann, und wird der ursprttnglichen, der eigentlichen 
Bedeutung seiner Musik gerecht. Wie wunderbar diese 
dem adventlichen bzw. weihnachtlichen Sinn seiner 
endgtiltigen Texte zugeordnet ist, diese Erkenntnis 
deutet unfehlbar auf die wahre Heimat, auf die hflhere 
BeStimmung dieser TGne. 



Zur Aufgabe des Opern-Spielleiters 



Von Johannes Conze, Berlin. 



Nach dem Sprachgebrauch muB man „Hedda Gab- 
ler" etwa „gesehen", „Die Meistersinger" dagegen „ge- 
hort" haben. Das „Schau"-Spiel setzt sprachliche Voll- 
wirkung des Darstellers als selbstversandnich voraus, 
wahrend die ..Oper'* wdrtlich nur die Handlung betont, 
in Wirklichkeit aber durch feinste Differenzierung des 
zu „H6renden" als „Schau- und Horspiel" wesentlich 
erhohte Anforderungen an den Zuschauer und -h6rer 
stent. Die Aufmerksamkeit des „Horers" soil sich 
dem Instrumentalen (Orchester). rein Gesanglichen 
(Stimmklang) und Sprachlichen (Text) zuwenden. Es 
ist daher eine besondere Aufgabe des Opern-Spiellei- 
ters, alles zu tun, um Unbedingt die Verstandlichkeit 
der Handlung im allgemeinen sowie des Textes im be- 
sonderen mit alien Mitteln anzustreben. DaB wir heute 
von dies em Ideale noch sehr weit entfernt sind, wird 
kein Einsichtiger leugnen. Richard Straufi schreibt dar- 
um (gelegentlich der Begrtindung der Entstehung sei- 
ner ,,Ariadne"-Partitur): „Viele traurige Erfahrungen 
muBten den Wunsch in mir immer dringender ma- 
chen, auf alle Falle zu verhindern, daB ein Pultvirtuose 
mit die Blechinstrumente begeistert anfeuernden FSu- 
sten den Sanger zum feloBen Mundoffner degradiere. 
Keine noch so glanzvoll drohnende Darstellung des or- 
chestralen Teiles durch viele unserer heute leider auch 
Opern dirigierenden Konzertkapellmeister kann die 
berechtigten Klagen tiber derlei Ohrenschmause auf 
Kosten des Verstandnisses der Handlung und des Dich- 
terwortes verstummen machen." 

DaB StrauB seine Philippika nicht auch an die 
Opernkapellmeister richtet, mach seiner Kollegialitat 
alle Ehre. Wer wollte aber ernstlich behaupten, dafl 
die Stimm-Attentater lediglich den Konzertsalen er- 
bltihen? — Die Verstandlichkeit des Textes kann posi- 
tiv durch das rechte Verhaltnis zwischen Konsanantis- 
mus und Vokalismus gefdrdert werden. Besondere Be- 
vorzugung der Konsonanten sollte immer da Platz 
greifen, wo der Text den Portgang der Handlung blitz- 



artig bestimmt. Solche (1 Stichworte ftir den Zuschauer- 
horer" sollten sozusagen stets in Fettdruck gegeben 
werden, besonders dann, wenn sie etwa ,,hinter der 
Szene** zu singen sind. Man wende nicht ein, daB 
durch nichtklingende Konsonanten (Zischlaute, Ver- 
schluBlaute) der „Schongesang" beeintrachtigt wird: 
VerschluBlaute z. B. sind in hohem MaBe richtung- 
gebend fiir konzentrische Entfaltung der speziellen 
Mundhohlenresonanz. Auch die Charakteristik fordert 
durch Kontrast die Schonheit. Darum bei Zischlauten 
nicht Atem sparen, bei VerschluBlauten (p, t, k) dage- 
gen krampfhafte (jawohl!) Atemsperre mit wirkungs- 
voll folgender Explosion. Was die Verstandlichkeit der 
Handlung an sich betrifft, gelte der Grundsatz: Die 
Handlung soil In grofien ZUgen auch dann verstanden 
werden, wenn vom Text auch nicht ein einziges Wort 
verstanden wird f d. h. f der Sanger spiele so ilbertrie- 
ben deutlich wie etwa ein Taubstummer. Daneben 
zeige der Spielleiter rechten Erfindergeist in Anwen- 
dung von Deutlichkeits-Tricks, die mit lexikalischer 
Genauigkeit den Fortgang der Handlung verraten. Hier- 
zu sind auch gewisse Attribute der Spieler und deren 
Hervorkehrung (Spaten, Ruder, Netze etc.) zu zahlen, 
die manches erraten lassen. Auch lasse man „die 
Btihne sprechen'* (nicht nur Blumen!) und schwelge 
(Ausstattung!) nicht nur in romantischer „Btlhnenbild- 
wirkung'*. 

Wenn aber der Kapellmeister auf das .^Fortissimo" 
seiner „Leit-Motive" bestehen sollte, sage man ihm mit 
un wider stehli cher Liebenswtirdigkeit: „Bitte aber keine 
— ,Leid-Motive!'*' — Die Verantwortllchkeit eines 
Opern-Spielleiters ist groB. Er ist Kunstpadagoge groB- 
ten Stils — Oder sollte es doch sein — und ist mitbe- 
stimmend ftir das Schicksal jeder neuen Oper. Darum 
sorge er besonders dafiir, daB dem Zuschauerhorer bei 
einer Erstauffiihrung nicht — „H6ren und Sehen ver- 

jeht". 



Diskussion um /# Peer Gynt''. 

Werner Egks Oper im Urteil der franzosischen Kritik. 

Von Hans Borgelt, z. Z. bei der Wehrmacht. 



Am 4. Oktober wurde im Pariser Opernhaus die Oper 
„Peer GynV* des deutschen Komponisten Werner Eglc 
in der TJbersetzung von Andr§ Coeuroy erstaufgefiihrt. 
Egk ist dem franzSsischen Publikum bereits vor einem 
Jahr durch eine hervorragende Einstudierung seines 
Balletts ,.Joan von Zarissa" bekannt geworden, das 
zum ersten Mai einen Einblick in das Schaffen der 
jungen deutschen Musikergeneration vermittelte und 
nachhaltigen Eindruck in der CJffentlichkeit hinterlieB. 
Wenn die ,, Opera", die wie kein anderes Institut der 
Welt die Kunstformen des Tanzes und Balletts pflegt. 
den „Joan" in ihr standiges Repertoire aufgenommen 
hat, dann bedeutet das die Anerkennung der deutschen 
Fortschritte auch auf diesem Gebiet. Und die Fachwelt 
war gespannt, Werner Egk nun auch als Dramatiker 
und Lyriker kennenzulernen. 



Ein Querschnitt durch die in Tages-, Wochen- und 
Fachpresse veroffentlichten Kritiken zeigt, daB der 
weitaus grdBte Teil der Betrachter, unter denen Na- 
men bekannter franzosischer Musikpraktiker und 
-theoretiker vertreten sind, sich in verstfindnisvoller 
Weise zum „Peer GynV* geSufiert und die Meisterung 
der Schwierigkeiten, nach Grieg dieses Thema noch 
einmal musik alisch zu formen, anerkannt hat. Egks 
Werk ist der AnlaB zu fruchtbarer Diskussion gewor- 
den und fand in der Offentlichkeit einen Widerhall, 
wie er in der letzten Zeit selbst einer franzosischen 
neuen Schopfung kaum zuteil wurde. 

Das Hauptinteresse gait naturgemSB dem Sto//. „Wie- 
so kommt es, daB die Musiker, die auf der Suche nach 
einem guten Opernstoff sind, nicht an den „Peer Gynt" 
von Ibsen gedacht haben? Vielleicht hat sie der groBe 
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Schatten Griegs bisher davon Abstand nehmen lassen, 
wie z. B. der von Bizet sie von der „Arlesienne" fern- 
halt. Werner Egk, der sich tiber diese Bedenken hin- 
wegsetzte, fand eln Drama, das sich durch die Viel- 
falt seiner Situationen zu farbenreicher musikalischer 
Entwicklung eignete" (Henri Sauguet, „Le Reveil", 
13. 10.). »Bei reiflicher Uberlegung ein gefahrvoller 
Stoff, gerade durch seinen zu groBen Reichtum und 
seine etwas naive Symbolik. Die Ibsenschen Personen 
bleiben, in Musik gesetzt, nichtsdestoweniger Schemen. 
Ja, selbst die wirkliche Lebendigkeit der Hauptfigur 
1st nicht Uberzeugend. Oft schon fragte ich mich, ob 
Peer Gynt seine Volksttimlichkeit nicht der guten 
alten Musik von Grieg verdanke. . . <Marcel Delannoy, 
„Les Nouveaux Temps", 10. 10.). 

„Ich muB gestehen, daB das Werk als Ganzes den 
Stempel wirklicher GroBe und ein in unserer Zeit 
seltenes Talent auf weist. Griegs „Peer Gynt** ist viel- 
leicht gefuhlsseliger, romantischer, aber da Werner 
Egk freiwillig die Sentimentalist des nordischen 
Werkes von Ibsen gestrichen hat, kann seine Musik 
eben diese Sentimentalitaten nicht enthalten." (A. Mi- 
chaguine, „Paris-Midi", 8. 10.). 

* 

Beachtenswert ist die Ansicht von Guy Ferchault 
(, .Information Music ale", Oktoberheft), der in Egk 
nicht nur den bedeutenden Kunstler, sondern zugleich 
den markanten Vertreter eines geistig gewandelten 
neuen Deutschland erblickt. „Das Textbuch von Wer- 
ner Egk verdient vor allem durch die syrabolische 
Wichtigkeit und die moralische und soziale Bedeu- 
tung, die er ihm gegeben hat, allgemeine Aufmerksam- 
keit. Hier gent es ganz deutlich um den Gegensatz 
zwischen Materialismus und I deal ism us mit all dem, 
was solche Themen an Aktuellem enthalten k5nnen. 
Es ist nicht mehr die Stunde fur rein philosophische 
Theorien, und erst die Zukunft wird uns lehren, ob 
dies zu bedauern ist. In einem Augenblick, da Tau- 
sende von Menschen ihr Leben ftir den Sieg von Ideen 
opfern, denen sie leidenschaftlich verbunden sind, 
ware es erstaunlich gewesen, wenn die dramatische 
Kunst nicht irgend etwas von dieser herben Gewalt 
und von der GroBe h&tte spuren lassen, die immer von 
den Katastrophen im Laufe der Geschichte ausgehen. 
Hierin mufi man zweifelsohne die Erklarung fUr den 
ungestilmen Realismus suchen, der das Werk Werner 
Egks kennzeichnet und sich bis zur sozialen bzw. poli- 
tischen Satire heranwagt." 

■ 

Einen breiten Raum widmen die Besprechungen dem 
Problem, ob und wie der Stoff in das gesetzmSfiige 
GefCige einer Oper eingebaut zu werden vermag. Es 
ward dabel die in Frankreich besonders aktuelle Frage 
aufgeworfen, mit welchen Mitteln das der Oper ent- 
fremdete, vom „kinematographischen Rhythmus durch- 
trSnkte" Publikum neu gewonnen werden konnte. 
,, Werner Egk schlagt uns folgende Ldsung vor: da die 
Formel der Oper und des Musikdramas auf dem toten 
Punkt angelangt ist, warum soil man sie nicht mit 
Ausdrucksformen, die gesteigerte Lebendigkeit haben, 
in Bewegung setzen? Man denke an den schnellen 
Szenenwechsel des Kabaretts, an leuchtend farbige 
und stilisierte Dekorationen und Kostume, an die syn- 
kopierten Melodien der Tanzbar, Operette, Posse, Bur- 
leske und des AusstattungsstUckes . . . warum soil man 
nicht unsere alte Operntechnik durch kuhne Blut- 
Ubertragungen Oder durch heimtUckische Einspritzun- 
gen neu beleben? Werner Egk hat dies versucht. . . 
Mit einer Ungeniertheit, die ich vollkommen berechtigt 
finde, modernisiert er Peer Gynt und versetzt ihn in 
eine unerwartete Umgebung. Ein Frevel? Keineswegs. 
Es ist eine resignierte philosophische Huldigung, die 
dem Taugenichts allumfassenden Charakter verleiht 
, und ihn verewigt" (Entile Vuillermoz, „ Je suis Par- 
tout", 15. 10.). 

,, Werner Egk, als wahrer ..Theatermensch", hat in 
der ftuflersten Vielfalt der Bilder das Mittel gesehen, 
die alte Oper zu verjungen und vor allem damit die 
grbBte Gefahr zu bekampfen: die der immer drohen- 
den Langeweile. Man mufi ihn dazu begluckwunschen, 
in welchem MaB ihm dies gelang: es gibt immer etwas 
zu sehen und zu horen — man 1st standig gespannt. . . 
Um die Unterwelt der Trolle zu beschreiben, scheut er 
sich weder vor Tingel-Tangel-Schlagern mit leuchten- 
dem Zuckergufl noch vor honigsuBen Weisen. Viel- 
leicht wurde das Ganze gewonnen haben, wenn man 



es noch weitergetrieben hatte, etwa bis zur Fluster- 
stimme der Schallplatte, auf Lautsprecher ubertragen, 
dieser vollkommenen Verk6rperung von ich weiB nicht 
welchem schlupfrigem Lemurenvolk, so wie wir sie ja 
schliefilich taglich horen." (Marcel Delannoy, „Les 
Nouveaux Temps", 10. 10.) Und der Komponist Arthur 
Honegger, der dem „Peer Gynt" eine ausfuhrliche Be- 
sprechung widmet („Comoedia", 9. 10,), bedauert, dafl 
der Komponist sich nicht der Ziehharmonika, , .dieser 
vollkommenen Stimme des Lasters", bedient habe. 

„Es ist vollig erlaubt, die Mittel des Kabaretts oder 
des Jahrmarkts zu verwenden, um die Niedrigkeit und 
den. Mangel an Idealen einer Welt auszudrucken, in 
der sich Gemeinheit zur H6he eines Glaubensbekennt- 
nisses erhebt. Obwohl in dieser Materie unsere ,jGe- 
schmScker" auseinandergehen, so liegt es mir doch 
entschieden fern, Werner Egk sein gutes Recht einer 
solchen Wahl abzustreiten." (Guy Ferchault, „Infor- 
mation Musicale", Oktoberheft.) 

Ein so erfahrener Praktiker wie Henri Sauguet weist 
allerdings auf die Gefahren in der Verwendung allzu 
moderner Mittel hin. („Le Reveil", 13. 10.): „Dies scha- 
det der inneren Ausdruckskraft seiner Personen, deren 
Seele nicht immer greifbar ist und die sich vor un- 
seren Augen eher wie' Drahtpuppen und nicht wie 
menschliche Wesen entwickeln. Aber im Grunde ge- 
nomraen hat er vielleicht gerade dieses Zlel verfolgt." 

In der Betrachtung der musikalischen und drama- 
tischen Ausdrucksformen des deutschen Komponisten 
zeigen die Stimmen der franzosischen Presse einen 
gewissen Meinungsspielraum. Wfihrend dieser Kritiker 
Egks tonalische Vielseitigkeit ruhmt, zieht jener den 
dramatischen Aufbau des Werkes vor, ein Dritter be- 
klagt die Zwiespaltigkeit des Stils, und ein anderer 
will den jungen Kunstler nur als B all et t musik er gel- 
ten lassen — in der Hochburg des Tanzes ein durch- 
aus verstandlicher Standpunkt. Alle Fachleute sind 
sich jedoch einig tiber die KUhnheit des Entwurfs. 
. „Die Orchestrierung entfaltet eine Stelgerung, die un* 
seren Horizont erweitert und uns ein kUnstlerisches 
Talent von besonderer Eigenart und KUhnheit offen- 
bart, das der allergrofiten Beachtung wert ist." (Ber- 
Uoz, „Paris-Soir", 8. 10.). „Wenn bei Werner Egk der 
Intellekt auch stark mitspricht, so herrscht er doch 
niemals unumschr ankt : gleichgUltig, mit welcher Kunst 
er die verschiedenartigsten und gegensatzlichsten Sze- 
nen beha^ndelt, er erreicht den HOhepunkt ganz frag- 
los dann, wenn er durch das Mitklingen von aus- 
drucksreichen und gefuhlvollen Akzenten das wahre 
Drama schildert, jenes Drama, das Jeder Mensch in 
sich tragt. Hier offenbart sich uberzeugend und be- 
zwingepd seine wahre Natur." (Adolphe Borchard, 
„Petit Parisien", 6. 10.). 

Jos<§ Bruyr C.Aujourd'hui", 6. 10.) weist darauf hin, 
dafi Grieg dieses Thema als „unbearbeitbar" bezeieh- 
nete. Auch Egk habe das Problem der Rivalitat zwl- 
SChen Kompositioh und Drama nicht restlos bewMlti- 
gen k6nnen.«* . . . Was fehlt diesen Melodien? Eine 
Art von sich mitteilender Warme, die uns einst den 
Naturalismus so hassenswert erscheinen lleB. Folglich 
ist dieser zusammengesetzte „Peer Gynt" ein unter- 
schiedliches Werk, das keineswegs auf Vornehmheit ab- 
zielt und diese auch nicht erreicht." Arthur Honegger 
bekennt sich jedoch zu den Ideen seines deutschen 

Kameraden: Die Musik dieses Werkes ist ein 

dramatisches Instrument; sie folgt, hilft und erklart 
die Schicksalswege, ohne symphonischen Egoismus, be- 
h&lt dabei aber immer ihren klaren und scharf abge- 
grenzten Aufbau bei. Zwangslaufig muB dies dem Ge- 
samtstil der Partitur schaden und einer Reihe von 
Astheten Oder Musikwissenschaftlern Kummer berei- 
ten. Aber das Wichtigste ftir einen Komponisten ist die 
Verwirklichung seiner Absicht, genau so, wie er sie 
sich vorgenommen hat, und es ist klar, daB Werner 
Egk als Autor seiner neuen Fassung die Musik im glei- 
chen Geist schrieb." 

„Trotz der verschiedenen Probleme, die dieses Werk 
aufwirft, stellt es eine der fesselndsten Schtfpfungen 
im Bereich der Oper von heute dar und drangt sich 
durch die Qualitat seines Wollens auch der Beach- 
tung gerade derer auf, die von seiner Kunstanschau- 
ung und seiner Richtung am weitesten entfernt sind." 
(Robert Bernard, „Le Cri du Peuple", 18. 10.). 

Gelobt und getadelt werden AuffUhrung und Insze- 
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nierung, Buhnenbtlder und Darsteller, Chore und Or- 
chester. Werner Egk als Mensch, Kunstler und Per- 
sOnlichkelt wird Jedoch einstimmiges Lob zuteil. „Wie- 
viele Komponisten leben und sterben, ohne uns • auch 
nur ein einziges Mai einen wlrklichen Blick In ihr In- 
neres tun zu la&sen! GewiJB — wle bequem kann man 
sich hinter Ironischem, hinter Geheimnisvollem Oder 
selbst hinter groBartig strengem Gebaren, wle hinter 
einem Wandschirm verbergen! Egk hingegen spielt mit 
oflenen Kartenl" (Marcel Delannoy, l( Les Nouveaux 
hemps'*, 10. 10.) Und Emtle Vutllermoz schlieflt seine 



Besprechung („Je suis Fartout", 15, 10.) mit einer nach- 
denkllchen Wtirdigung des Dlrlgenten Egk: „Die Erst- 
auffuhrung wurde vom Komponisten geleltet, der un- 
seren franzosischen Dirigenten ein sehr lehrreiches 
Belspiel dafUr gegeben hat, daft man alle Feinheiten 
einer relchen, . schillernden und klingenden Partitur 
sehr wohl zum Ausdruck bringen kann t ohne die Stim- 
men der Sanger zu verdecken. Wann endlich werden 
auch unsere Komponisten sich dazu herbeilassen, elne 
so elementare und wirksame Disziplin anzunehmen?" 



Tonkunst ~ Klangwissenschaft. 

Von Johannes Come, Berlin. 



Die Ausftthrungen von t Dr. Joachim Huschke, Ber- 
lin (Musik — eine Wissenschaft? — ,,Allg. Mztg." 1942, 
Heft 16/17 — ) beruhren eine brennende „Zeit"-Frage 
und geben Anlafl zu mancherlel Bemerkungen: 

1. Es 1st auflerordentlich zu bedauern, dafl viele Mu T 
siker der Mathematik fern stehen. Demgegenuber sel 
betont, daB ein Mozart in den MuBestunden mit BH- 
lardspiel und der Losung algebraischer Auf gab en sich 
vergnugte. Haydn konnte dem Vater Leopold als ein 
„ehrlicher Mann'* bekennen, daB sein Sohn Wolfgang 
„die groflte Kompositions- Wissenschaft besitze". Bach 
hatte ohne Mathematik schwerlich die Viola pomposa 
konstruiert und „die Kunst der Fuge ,c hinterlassen. 

2. Schon im Reiche des Obertongebiets (die Italiener 
sagen viel tref fender: armonici!) tritt die ,,Zahl M ge- 
bieterisch in die Erscheinung. Mangelnde Einsicht hat 
leider oft bei Musikform-Untersuchungen geometrische 
Vorstellungen zu Grunde gelegt und dadurch viel MiB- 
verstandnis hervorgerufen. Es gibt gar keine „t>ertf- 
Jcalen" und „horizontalen" Klange, sondern ausschlieB- 
lich „simultane <4 und „sufczess£i?e"; beide stnd „nattir- 
lich" nur durch die Zahl bestimmt. So ist auch der 
naturklangfremde Jtldisch-orientalische „Linearismus" 
(vgl. Siegfried Gunther, Moderne Polyphonie, S. 66—67) 
gegentiber der lurenverhafteten nordisch-abendlandl- 
schen f ,MeIodik" (vgl. Sibelius, ,,Der Schwan von Tuo- 
nela 4 * mit der wundervoll schlichten HornfUhrung und 
Streicherteilung!) nicht zu halten. Auf der genannten 
„schiefen Ebene'* hat man sogar den „goldenen 
Schnitt" (sectio aufea) fur die Musiktheorie nutzbar 
zu machen versucht, um so schlimmer, als jder goldene 
Schnttt (Teilung einer JLinie in zwei ungleiche Teile so, 
daB sich der kleinere Teil zum groBeren verh&lt wie 



14-1/6 
der groBere zur ganzen Linie, also s.: — ■ — ' — = 

durch rein rationale Zahl en, wie man sieht, gar- 
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nicht darzustellen ist. Der Einsatz eines annahernden 
Wertes (5:8: 13) muB abgelehnt werden, da 8 X 8 = 64, 
5 X 13 dagegen 65 ergibt. Wollen wir aber wissenschaft- 
lich exakt vorgehen, so mussen wir das Abstraktum 
der rational en Zahl zu Hilfe nehmen, sonst „bleibt ein 
*Erdenrest zu tragen peinlich", Vor dieser Gefahr 
schtitzt uns das abstrakte Moment der „Zahl" so stark, 
daB bisher noch kein Philosoph eine einwandfreie De- 
finition des Begriffs der Zahl gefunden haben dtlrfte. 
Es gilt, geometrische „schiefe Ebenen* 1 und ahnliche 
„Flfichen" schleunigst zu verlassen. Der geometrische 
goldene Schnitt ermoglicht wohl die Konsruktion des 



regelmSGigen FUnfecks, beleuchtet aber nicht grund- 
legende KlangverhSltnisse. 

3. Hiernach erscheint es erstaunlich, daB die von mu- 
sikalischen Auch-Mathematikern mit dem Zentimeter- 
Mafi gemessenen aber akustisch nicht mitgezahlten 
Viertel-, Drittel- und Sechseltone tiberhaupt zur Dis- 
kussion gelangen konnten. 

4. Riemanns Moll-ErklUrung durfte eine wissenschaft- 
liche Bedeuung nicht zukommen, da ein nach unten 
tendierender Grundton im Obertongebiete nur in der 
Imagination, in der Einbildung zu finden ist. Es han- 
delt sich hier um eine reine „Theorie". Indessen ist 
die sich aus Riemanns „Dualismus" ergebende „Sym- 
metrische Umkehrung" als Kunstgriff nur willkommen 
zu heiBen, wenn sie wirklich kunstlerisch (man vgl. 
BrahmS' as-moll-Fuge fur Orgel) ausgemtlnzt wird. Es 
ist ubrigens bemerkenswert, daB der ..Mathematiker" 
Bach sich in den beiden Inversions- (Spiegel-)Fugen 
seiner „Kunst der Fuge" nicht der symmetrischen son- 
dern der sozunennenden ,,tonalen Umkehrung'* bedient, 
d. h., bei der „Fuga inverse?* wird die Gr6Be jedes 
Intervalls nicht mechanisch Oder durch eine symmetri- 
sche Skala, sondern durch die Tonart d-moll bestimmt. 
MerkwUrdig, wie Riemann (,,Musik. Logik") die Halt- 
losigkeit seiner eigenen Theorie bezeugt, indem er 
sagt: „TJm den Mollakkord zu begreifen, mussen wir 
von der Existenz der Obertbne ganz absehen (!? — J. 
C); um aber einen verntlnftigen harmonischen Tonsatz 
in Moll zu schreiben, mussen wir auf dieselbe RUck- 
sicht nehmen." Nun, wir „begreifen" den Dyrakkard 
mit den Obertonen 4:5:6, den Mollakkord mit den 
Obertonen 10 : 12 : 15. Um einen vernUnftigen harmo- 
nischen Satz in Dur zu schreiben, bedienen wir uns 
bekanntlich der Obertonreihe 24 : 27 : 30 : 32 : 36 : 40 
48; wollen wir einen Satz gleicher Tendenz in Moll 
Einschlufl der neapolitanischen Sext) schreiben 
steht die Obertonreihe 120 : 128 : 135 : 144 : 160 : 180 : 
225 : 240 zwanglos zu unserer Verfugung. Der Naturklang 
ermSglicht jede Selektion und bedarf keiner geome- 
trischen Eingriffe Oder „Alterationen"; nur die richtige 
,,Zahlung" entscheidet. 

Es sei noch darauf hingewiesen, daB die Entwicklung 
des Moll aus der hdheren ISfatur-Durterz die Erinnerung 
an Terz-Verwandtschaft bzw. -Modulation (Beethoven, 
Seitensatz im I. Satz der A-dur-Klavier-Sonate, op. 2; 
Wagner, Pilgerchor; Liszt, Waldesrauschen) erweckt. — 
ZurUck zur Natur des Klanges: „Die Kunst steckt in 
der „Natur, und wer sie kann herausvelflen, der hat 
sie." Also sprach Albrecht DUrer. 
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Musikliteratur und neue Noten 



VMM 



Othmar Schoecks neuer Keller-Zyklus. 

Es ist fiir das Schaffen des Lyrikers Schoeck 
bezeichnend, dafi er sich jedesmal nach Voll- 
endung eines Biihnenwerkes mit Leidenschaft 
wieder seinem eigensten Gebiete zuwandte: so 
entstand nach der „Venus" die „Elegie", nach der 
t) Penthesilea" der groSe Kellerzyklus „Lebendig 
begraben", nach „Massimilla Doni" das „Wands- 
becker Liederbuch" und endlich nach der Voll- 
endung von „Schlo6 Diirande" der neue Zyklus 
„Unter Sternen", der 25 Klavierlieder nach Kel- 



lers beruhmtesten und meist genannten Gedich- 
ten umfaflt und durch Felix Loffel und den 
Komponisten am Flugel zur Urauffuhrung ge- 
bracht wurde, nachdem ihn Schoeck schon Ende 
1942 vollendet hatte. 

Kellers Lyrik ist bis jetzt von den Komponisten 
wenig beachtet oder in grofiem Bogen umgangen 
worden; in die Hohe des Klassischen und Unver- 
ganglichen erhoben sich, abgesehen von verein- 
zelten Gedichten, die Brahms komponierte, nur 
die „Alten Weisen" in der Vertonung Hugo Wolfs. 
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Denn Kellers Lyrik ist ja nicht reiner 
scher Klang, sie schleppt schwer „an ihrem Gold- 
gehalt", wie schon die Zeitgenossen fanden, sie 
hat einen herrlichen wurzigen Erdenrest in sich, 
der nicht in Musik sich losen will. Sie mischt 
in den lyrischen Silberklang ein mannlieh-wahr- 
haftes Pathos, in den GefuhlserguB erhabene Ge- 
danken, sie ist mit Bildern gesattigt, mehr Ge- 
malde im ganzen als Gesang. 

Auch Schoeck hat< sich darum Keller erst ver- 
haltnismaBig spat zugewandt. Unter den Jugend- 
liedern finden sich nur wenige Kompositionen 
nach Keller, und mit einem Liede wie „Jugend- 
gedenken" hat Schoeck monatelang gerungen, da 
der gedankliche Teil sich nicht in Musik losen 
wollte, andere hat er wegen der Uneinheitlichkeit 
der Stimmung unvollendet liegen lassen. Bei den 
„Gaselen" wie bei „Lebendig begraben" dachte 
er gar ursprunglich daran, gewisse Teile melodra- 
matisch sprechen zu lassen. Der Muse Kellers 
gerecht zu werden, hat Schoeck wohl nicht zu- 
letzt bei seinem musikdramatischen Schaffen ge- 
lernt: ahnlich wie der Vers Kleists in „Penthe- 
silea" schwingt der Ton Kellers zwischen auBer- 
sten Gegensatzen, zwischen lyrischem Frohmut 
und bitterer Ironie, zwischen groBartiger All- 
und Menschenliebe und geiBelndem Sarkasmus, 
zwischen inniger Behaglichkeit und gluhendem 
Zorn, zwischen mel an choli scher Versunkenheit 
und hinreiBender Leidenschaft fiir das Gute und 
Wahre. So erfordert dieser Stil alle Abtonungen 
vom beschwingten lyrischen Melos und hin- 
reiBenden Pathos bis in die Nahe des fast nur 
noch gesprochenen Wortes. 

Der neue Zyklus umfaBt Gedichte aus dem 
„Buch der Natur", aus der Gedichtreihe „Sonnen- 
wende und Entsagen" und die „Rheinbilder". Er 
ist eine „Flucht zur Mutter Natur" in schwerer 
Zeit, ein Aufblick zu den Sternen, zu den Schick- 
salsmachten aus schwerer Seelennot, die nicht im 
PersonlAchen, sondern im Geschehen der Zoit be- 
grundet liegt Ahnlich wie im „Notturno'\ aber 
noch losgeloster von allem Subjektiven und Eige- 
nen, spricht Schoeck aus, was wir alle angesichts 
der gegenwartigen Welt im Innersten fiihlen, 
fiirchten und hoffen. DaB er sich dabei der Worte 
Kellers bedienen kann, beweist, daB er sich nicht 
an das Zufallige der Erscheinungsweise, sondern 
an die innersten Gehalte und bleibenden Sym- 
bole halt. 

Wieder einmal legt Schoeck Zeugnis ab von sei- 
ner Kunst der musikalischen Landschaftsmalerei; 
groBgesehene Landschaftsbilder folgen einander: 
das Bild des Kosmos als groBem Wundervogel, 
der das Rad schlagt, das Sternenzelt („Trost der 
Kreatur"), der „Sonnenuntergang" mit dem Auf- 
gang des Mondes „Im rosig milden Nebelmeer", 
die klare Sommernacht, die auf betauten Fluren 
liegt („Stille der Nacht"), der „majestat'sche Saal" 
des nachtlichen Firmamentes („Unter Sternen"), 
die stohnende Wetternacht („Unruhe der Nacht"), 
der Eichenwald im brausenden Sturm und die 
Sonnenstille des Fohrenwaldes („Waldlieder") 
usw. Diese Gemalde haben die gleiche Leucht- 
kraft der Farben wie die von „Lebendig begra- 
ben", aber es ist eine „Tonmalerei", die nicht an 
der AuSenseite der Gegenstande hangen bleibt, 
sondern mit untruglicher Sicherheit in das Herz 
der Dinge vorstoBt. Als wundervolle Episoden, 

Pastelltonen hingemalt, folgen dann 

c , der griine Rhein mit dem daran- 

Stadtchen „mit Tiirmen, Linden, Burg 

Im zweiten Teil iiberwiegen die Aus- 
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einandersetzungen mit den ewigen Fragen, philo- 



sophische Gesange von erhabenem Ernst und ab- 
griindiger Tiefe. 
Vielgestaltig wie Inhalt und Form dieser Ge- 
ist auch das musikalische Kleid, das 




Schoeck ihnen umgelegt hat — wenn damit nicht 
schon zu viel gesagt ist, denn wie immer hai 
Schoeck seine Musik nicht zu den Gedichten hin- 
zugeschrieben, sondern sie aus ihnen heraus er- 
lauscht, worin gerade das Spezifische seiner lyri- 
schen Begabung besteht, Ein musikalisches Motto, 
ein Urklang, der als Kurzformel den „Kellerton" 
kristallisiert, durchzieht die Mehrzahl der Lieder 
und bindet sie zusammen (die querstandige Ter- 
zenfolge es — g, c — e). Im ganzen steht Schoeck 
in diesem Zyklus wohl auf noch gefestigterem to- 
nalem Boden als in den „Gaselen" und in „Le- 
bendig begraben", wenn er auch selbstverstand- 
lich weit in die Bereiche der Chromatik vorstoBt 
und von impressionistischen Farben wirkungen 
reichen Gebrauch macht wie auch von den Ak- 



kordballungen 



seiner Kombinationsharmonik. 



Auch melodisch schmiegt er sich ganz dem Dich- 
ter an; in einfacheren Gedichten findet er noch 
einmal die Melodie seiner Jugendlieder — die 
beiden „Abendlieder" sind sogar strophisch kom- 
poniert mit Variation der Gesangslinie — fiir an- 







dere braucht er die geschliffene Dialektik seiner 
kraftvoll gestalteten Rezitative, findet aber auch 
den Aufschwung zur groBen Alfrescokontur und 
zum stromenden, in Ausdrucksenergie ergliihen- 

den Melos " Hans rw^Hi/ 

- 

Ha us musik zur Wei h nacht. 

Allwarts haben die kriegsbedingten Harten un 
serer Zeit eine Umwertung aller Werte in den 
Erwartungen und Anspruchen, die wir ans Da- 
sein stellen, herbeigefiihrt. Dem fuhlenden Men- 
schen sind die ideellen Giiter mehr denn je Be- 
diirfnis und Lebensinhalt Die altbewahrte Ein- 
sicht, daB wir das wahrhaft unser eigen, unsern 
unabwendbaren Besitz nennen konnen, was wir 
in uns selbst tragen, kommt wieder weitgdhend 
zu ihrem Recht; gerade in den Lebensbeziehun- 
gen, wo es sich um Geben und Nehmen handelt. 
Vor allem wir Musiker haben die beneidenswerte 
Gabe, aus dem uns anvertrauten Gut eine freude- 
fordernde, erhebende Aufgabe zu machen, der 
ausubende und schaffende gleichermaBen. Un- 
sere Weihnacht, die seit Luthers musizierfrohem 
Familienkreis so recht zur ungezwungenen Ge- 
legenheit volkstiimlichen Singens und Spielens- 
geworden ist, empfangt auch in diesem Jahr vor- 
bildliche Beitrage aus den Handen kundiger 
Komponisten, denen die Bediirfnisse der Lieb- 
habermusikanten wohl vertraut sind. 

Wieder ist es der Voggenreiter-Verlag, der 
mit schmucken, sorgsam ausgestatteten Ausgaben 
als unternehmender Schrittmacher fiir diese Be- 
strebungen eintritt. Verkennen wir bei ihrer Be- 
urteilung nicht das Verdienst und die Verantwor- 
tung, die diesen Bemuhungen innewohnt. Es geht 
darum, die gewohnte Form und den herkomm- 
lichen Sinn dieses echten Familienfestes durch 
urtumliche Volkswerte zu bereichern. Es ist nicht 
leicht, ein Generation lang eingeburgertes Lied- 
gut durch ahnlich zugangige Weisen zu ersetzen, 
um so mehr, wenn Wort und Weise auf *" w 
gen des heutigen Lebensgefiihls gehen* 
den klanglichen Mitteln der Gegenwart 
sollen. Wenige Stunden im Jahre finden 
Gemxit eigenhandigem Musizieren so 
lassen Sang und Spiel auch in dem von Musik 
weniger beriihrten Familienkreis so zum unmit- 
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telbaren Ausdruck eines gemeinschaftlichen inni- 
gen Erlebens werden wie die deutsche Weih- 
nacht. Der Rahmen ist enggespannt. Das Instru-. 
mentarium umfaBt kaum mehr als Geige, Block- 
flote, Laute und allenfalls das Klavier. Einen un- 
bestrittenen Vorzug genieBen Blockflote und 
Geige in der Weihnachtsliteratur der Gegenwart, 
mit Recht; hat doch gerade die Blockflote man- 
chem musikmaBig ungeubten Familienkreis eine 
brauchbare Hausmusik ermoglicht. Manche Her- 
ausgeber empfehlen reizvollerweise zusatzlich 
auch Triangel und Kinderschlagzeuginstrumente. 
Nur sollten die Verlage das Anschwellen der ein- 
seitig gepflegten und meist sehr sentimental ge- 
handhabten Wiegenliedliteratur eindammen. Es 
gibt originelleres Unterhaltungsgut 

Fritz Jode beschenkt uns in seinem Spielbuch 
„Die Weihnachtsnachtigall" (Voggenreiter-Verlag) 
mit kleinen Musiken „fiir die Wintersonnenwende 
von Weihnachten bis Neujahr". Fiinf Hefte in 
einem vereinigt, bringen die bunteste Auslese 
kurzer wertvoller Stiicke, der en Stimmen, auf 
Einzellinien notiert, auch die Ausfiihrung durch 
ein Streichensemble ermoglichen. Frohliche alte 
Weihnachtstanze der verschiedensten deutschen 
Stamme fullen das erste Heft. Bewegliche Volks- 
weisen sind es, die ohne Festlegung auf Texte 
echte weihnachtliche Freude austromen und da- 
durch dazu beitragen, das schonste unserer Fa- 
milienfeste von seichten kompositorischen Er- 
zeugnissen und „Tongemalde"-Sentimentalitaten 
zu befreien, die der deutschen Hausmusik ge- 
schmacksmaBig ein Armutszeugnis ausstellten. 
Eine unten besprochene Klavierausgabe will mit 
gesunden Vorbildern diese Liicke ausfullen. 
Leichte klang voile Tonsatze unserer jungen Kom- 
ponisten tragen im zweiten Heft durch Hirten- 
weisen und neubelebte alte Formen zu einer ur- 
tumlichen Erneuerung des festtaglichen Musizie- 
rens bei. Und wieder greift Heft 3 auf die stamm- 
haften Giiter volkischer alterer Weihnachtslite- 
ratur aller* Gaue zuriick; einschmeichelnde Hir- 
ten- und Wiegenliedweisen sind es, deren Aus- 
fiihrung Freude macht. Namen wie Pratorius, 
Murschhauser, Pez und andere sind in den For- 
men von Sonata und Pastorale vorbildliche Kron- 
zeugen schlichten Musizierens im 4. Heft, wah- 
rend das abschlieBende 5. Heft in europaischen 
Landern Umschau halt und im Sinn des Kultur- 
austauschs eine anregende Bereicherung versucht. 
Dieses Bandchen des an Erfahrung im volkstiim- 
lichen Musikleben reichen Herausgebers verdient 
Beachtung. 

Ein weiteres Sing- und Spielbuch, desen No- 
tenbild und Illustrationen in freundlichem Grun 
gehalten sind, legt Georg Blumensaat im Voggen- 
reiter-Verlag unter dem Titel „Das Kindelwie- 
gen" vor. Gehaltvolle Texte alter und neuer Zeit, 
darunter bekannte Weihnachtsgesange, liegen den 
zwei- und dreistimmigen Tonsatzen zugrunde. Die 
fachkundige Hand Blumensaats hat im Stimm- 
umfang, in Intervallschritten und Harmonik das 
Konnen ungeschulter Sanger bedacht, obwohl in 
anbetracht dessen hie und da eine sinnfalligere 
Harmoniefolge denkbar ware. Gelegentlich tritt 
ein* Instrument oder ein Instrumentalritornell 
hinzu oder ein rein instrumentales Satzchen, eine 
Gavotte, eine Hirtenmusik oder eine Julweise 
lockern das abwechslungsvolle Spielbuch. Dem 
dient auch der umschichtige Einsatz von Einzel- 
und Chorsangern, von Frauen- und Mannerstim- 
men. — Die vorerwahnte Klavier -Ausgabe der 

' von Fritz Jode stellt eine 
Auswahl der fur das Tasteninstrument geeignet- 
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sten Stiicke aus dem Jodeschen Spielbuch dar. 
Drei melodios und locker gefuhrte Stimmen (zwei 
gegen eine) gesellen sich leicht spielbar zuein- 
ander und fiillen in unterhaltsamer Weise den 
dreiteiligen Rahmen der Sammlung aus Wiegen- 
und Hirtenweisen, alten Weihnachtstanzen und 
Weihnachtsweisen von Volk zu Volk. 

Gottfried Schweizer. 

Liederhefie fur Frauengruppen und Madelchore. 

Es ist ein wahres Vergniigen, diese Hefte dureh- 
zublattern und sich an dem kostbaren Liedgut 
zu erfreuen, das sie bergen. LaBt doch schon ihre 
auBere Gestaltung . den Wert des Inhaltes ahnen! 
Ich meine, daB jeder, der schon die ktinstlerischen 
Titelvignetten der von der Reichsfrauenfuhrung 
herausgegebenen Gemeinschaftslieder sieht, eine 
freudige Anregung empfangen muB, den Inhalt 
dieser zehn preiswerten Heftchen (die im Ludwig 
Voggenreiter-Verlag, Potsdam erschienen sind) 
kennen zu lernen. Es verdient daher die Gestal- 
terin dieser Titelblatter Erna Piffl (Wien) lobend 
hervorgehoben zu werden, die es so meisterhaft 
verstand, die auBere Aufmachung dieser Hefte 
mit dem Inhalt in Einklang zu bringen. Immer 
wieder wird man durch reizvolle Einfalle uber- 
rascht: Da ist ein Heft, mit vaterlandischen Lie- 
dern, das auf der ersten Seite in groBer gotischer 
Schrift einen osterreichischen Fahnenspruch aus 
dem Jahre 1626 enthalt. Wieder ein anderes Heft 
ist dem Tag der deutschen Hausmusik gewidmet, 
ein altes Orgelbauerzeichen aus Llibeck schmuckt 
das Titelblatt. In alien Heftchen ist 
altes und zeitgenossisches Liedgut, auch Kanons, 
Quodlibets zusammengetragen, wobei auch ge- 
legentlich auf die Moglichkeit hingewiesen ist, 
den Instrumentalsatz aus den „Musikblattern der 
Reichsfrauenfuhrung" dazu zu spielen. Die in 
den einzelnen Heftchen enthaltenen Lieder sind 
auch inhaltlich vorziiglich aufeinander abge- 
stimmt und einer bestimmten Idee dienstbar ge- 
macht, so z. B. das Sonnwendheftchen, das „Mul- 
lersingeblatt", Handwerkslieder-, Kinderlieder- 
heftchen u. a. 

Gebrauchsmusik im besten Sinne des Wortes 
sind ferner die vom N S -Reichsbund fur Leibes- 
ilbungen herausgegebenen Liederblatter „Unsere 
Lieder". Die auBerordentlich giinstige Auswahl 
alten und zeitgenossischen liedgutes bietet Mog- 
lichkeiten fiir die musikalische Ausgestaltung der 
verschiedenen Anlasse und zeigt, daB es nur auf 
leichte ErfaBbarkeit und geschickte Setzweise der 
Melodien ankommt, wenn man, wie bei einem 
Begrufiungslied besonders darauf hingewiesen ist, 
einen der neuen Sangesart noch fernestehenden 
Kreis so erfassen will, daB „die notige Lebendig- 
keit des Singens unserer Gemeinschaften erreicht 
wird". 

Die Literatur fiir „Madelchore" findet ihren 
kunstlerisch vollwertigsten Ausdruck in Helmut 
Brautigam, des zu friih von uns dahingegangenen 
begabten Tonsetzers „Ich spring in diesem 
Ringe". Das sind meisterhaft gearbeitete Volks- 
liedbearbeitungen, bei denen die kontrapunkti- 
sche Kombinationsgabe in zwei Quodlibets ihren 
Gipfelpunkt erreicht. Es gehort schon ein groBer 
kontrapunktischer Spiirsinn dazu, so heterogene 
Lieder wie „Ich spring in diesem Ringe", „Viel 
Freuden mit sich bringet" und „Drei Laub auf 
einer Linden" oder „Wenn alle Briinnlein flie- 
Ben", „Ich wollt ein Baumlein steigen" und „Ich 
ging an einem Fruhmorgen" miteinander zu ver- 
koppeln! Freilich setzen diese Bearbeitungen fur 
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die Wiedergabe schon ein betrfichtliches MaB von 
stimmbildnerischer und chorischer Schulung vor- 
aus. Als Vorstufe zu dieser mo*chte ich die un- 
ter den Titeln „Der Winter ist vergangen" und 
Jung sind die Birken" veroffentlichten Liedhefte 
von Franz Biebl betrachten. Ganz abgesehen von 
ihrem kunstlerischen Wert ist ihr erzieherischer 
gar nicht hoch genug einzuschatzen, denn hier 
wird in denkbar einfachster Form erstrebt, den 
Sanger von der rein harmonischen Einstellung 
abzubringen und ihn zu Hnearem Empfinden zu 
erziehen. Dies ist, entsprechend* der alten Ma- 
drigaltechnik, dadurch erreicht, dafi der cantus 
firmus von den anderen Stimmen gewissermaBen 
umrankt wird, die also nicht durch eine nach 
harmonischen Gesichtspunkten erfolgte Lagerung 
in ihrer Entfaltung gehemmt sind, sondern frei 
ausschwingen konnen, indem sie die Liedmelodie 
bald unter-, bald ubersingen. — Auch Walter 
Rein verfolgt in seinen prachtvollen dreistimmi- 
gen Chorsatzen „Mein Herz hat sich gesellet" das- 
selbe Prinzip. Hier wird die Selbstandigkeit der 
Stimmen noch durch imitatorische Satzweise ge- 
hoben, die niemals einen erzwungenen, errech- 
neten Eindruck macht, sondern sich naturlich 
und frei entfaltet. — Eine ganz andere Art der 
Bearbeitung reprasentieren die beiden Hefte, die 
Lieder Hans Baumanns in Satzen fur MSdelstim- 
men mit Instrumenten bringen. In einer Vorbe- 
merkung wird darauf hingewiesen, dafi die in- 
strumentale Einkleidung dieser bekannten ein- 
stimmigen Lieder nicht den Zweck verfolgt, 
einem eventuellen Bedtirfnis nach Mehrstimmig- 
keit abzuhelfen. Sie sollen vielmehr in der Art, 
wie sie zum Allgemeinbesitz von Jugend und 
Volk wurden, also in ihrer Einstimmigkeit, nur 
mit einem „festlicheren Gewand" umgeben wer- 
den, urn in dieser Form bei feierlichen Anlassen 
mit Instrumenten, hauptsachlich mit Geigen, Flo- 
ten und Gitarren zu erklingen. Die beiden Hefte 
„Es geht eine helle Flote" und „Von alien blauen 
Hiigeln" bringen nun dank der Mitarbeit be- 
wShrter, mit der Volksliedpflege und Chorlei- 
tung vertrauter Tonsetzer wie Biebl, Bresgen, 
Gabel, Heyden, Maafi und Twittenhoff Bearbei- 
tungen, die sich durch feinsinnige Anpassung des 
Instrumentalen an den Charakter der Melodien 
auszeichnen und auch zufolge ihrer geschickten 
Setzweise keine allzu hohen technischen Anfor- 
derungen an die Ausfiihrenden stellen, so dafi sie 
ihren Zweck als leicht ausfuhrbare Feiermusiken 
vollends erfullen. Samtliche vorstehend ange- 
zeigten Liederhefte sind bei Ludwig Voggen- 
reiter, Potsdam erschienen. Hermann Grabner. 

GERH. F. WEHLE: Die hohere Kompositions- 
technik in neuzeitlicher Beleuchtung. Band I 
und II, Edition Simrock [1943]. 

Dieses Unterrichtswerk tragt einen vielverhei- 
Benden Titel. Er weist darauf hin, daB es sich 
mit dem so ziemlich schwierigsten Problem der 
Musikpadagogik befaBt, namlich mit dem Pro- 
blem, eine schopferische Begabung richtig zu lei- 
ten. Seine Schwierigkeit liegt darin, dafi allge- 
meine Normen fur die „hohere" Komposition 
eigentlich kaum gegeben werden konnen, da jede 
schopferische Begabung zu individuell ist, urn 
nach einer vorgefaBten Lehrmethode bis zu den 
grofiten Leistungen herangefiihrt zu werden. 

Wehles I. Band beschaftigt sich zunachst mit 
der Modulation, die er sehr ausfuhrlich behan- 
delt in der richtlgen Erkenntnis, daB dadurch die 
logischen Zusammenhange der Harmonien am 
besten erfafit werden. WShrend die ersten drei 



Kapitel der Umdeutungsmodulation gewidmet 
sind, gelten die folgenden zehn der „Stiramfuh- 
rungsmodulation**, unter der Wefale die chroma- 
tische Modulation mit dissonierenden Akkorden 
versteht. In einem weiteren Abschnitt werden 
die Trugschlusse, dann die alterierten Akkorde 
eingehend behandelt und der gesamte Stoff zum 
SchluB mit bezifferten Bassen geiibt. 

Der II. Band ist der Formenlehre gewidmet. 
Die einzelnen Formen werden an zahlreichen Li- 
teraturbeispielen besprochen. Der Anhang bringt 
dann noch eine Abhandlung liber die Kirchenton- 
arten und die Harmonisierung gregorianischer 




Es stellt sich somit diese Tonsatzlehre als eine 
Fortsetzung der 1940 erschienenen Elementarlehre 
„Neue Wege im Kompositionsunterricht" dessel- 
selben Verfassers dar, und auch hier sollen neu<* 
Wege eingeschlagen werden, die im Vorworfc eim 
ausfiihrliche Begriindung erfahren. Wehle rug 
vor allem am heutigen Musikunterricht, dafi „all- 
jahrlich Tausende von Schulern in den Anfangei 
stecken bleiben, weil ihnen das Arbeiten na( 
irgend einer der schablonenhaften Harmonie 
oder Kontrapunktlehren als mathematisches Re- 
chenexempel erscheint, so daB ihnen ihre Arbeit 
herzlich wenig mit dem zu tun zu haben scheint, 
was sie unter lebendiger Kunst sich vorzustellen 
gewohnt waren 1 '. Er erblickt die Unzulanglich- 
keit des Unterrichtes in den herrschenden Me- 
thoden und gibt auch das Mittel an, durch das wir 
aus dem „Dilemma" herausfinden sollen: Es ist 
die Jmprovisatorische Arbeit". Sie sei es auch, 
die vor allem der Grundlage alles Musizierens, 
namlich der Pflege des Gehors zustatten kame 
und es mehr fordere als alle Gehoriibungen und 
Musikdiktate. Damit wendet sich Wehle nun nicht 
mehr, dem Titel seines Buches entsprechend, spe- 
ziell an dem kompositorisch Begabten, fiir den 
das Improvisierenkonnen eine Selbstverstandlich- 
keit sein muB, sondern an die Allgemeinheit der 
Musikstudierenden, bei denen die zum Improvi- 
sieren notwendige schopferische Potenz durch- 
aus keine selbstverstandliche Voraussetzung ist. 
Er ist somit gezwungen, zu einem Mittel zu grei- 
fen, von dem ein schopferischer Impuls zum Im- 
provisieren ausgehen kann, und das ist fiir ihn 
das deutsche Volkslied, und zwar in der Haupt- 
sache wohl das jungere, harmonisch fundierte 
Lied. Wehle bemitzt es sozusagen als Lehrmate- 
rial, an dem er nicht nur harmonische und for- 
male Dinge aufzeigt, sondern das er auch dazu 
verwendet, um dem Schiiler Anregung zu impro- 
visatorischer Begleitung, Figuration, Modulation 
u. a. zu geben. Er geht dabei so weit, dafi er so- 
gar die Sonatenform iiber Volksliedthemen im- 
provisieren laBt, ein freilich sehr kiihnes Unter- 
fangen. 




In seinem II. Band stellt Wehle die 
Konzentration" als oberstes Prinzip hin. Das ist 
gewiB eine sehr richtige Anschauung, Doch ist 
hier durch ein angefuhrtes Reger-Zitat die ganze 
Vieldeutigkeit des Begriffes „Form" erwiesen: 
Reger habe einmal gesagt: „Form ist fur alle Zei- 
ten die Grundlage der Musik". Aber man muB 
vorsichtig sein mit den Ausspruchen groBer Man- 
ner! Es ist auch ein gegenteiliger Ausspruch Re- 
gers (an J. Loritz) uberliefert: „Es gibt gar keine 
Form! Wer die Form spurt, den druckt sie," Und 
zu mir sagte er einmal nach Beurteilung einer 
Komposition: „Kummern sie sich nicht um die 
Form!" Fragt man sich nach der Ursache die- 
ser Widerspruche, so konnen sie nur inder Weite 
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des Formbegriffes selbst liegen, der jedemKunst- 
werk seine individuelle Form zuweist. Aus die- 
sem Grund wird eine Schematisierung der Form- 
typen wohl einer allgemeinen Betrachtung der 
Formen zutraglich sein, wahrend im hoheren 
Kompositionsunterricht eine individuellere ana- 
lytische Methode an ihre Stelle zu treten hat. 

Hermann Grabner. 

HUGO KJNZEL: Lieder von Volk und Reich. 
Georg Kallmeyer Verlag, Wolfenbuttel u. Berlin, 
1942. 

Der sudetendeutsche Tonsetzer hat in diesem 
Heft 25 einstimmige Gesange und Lieder vereinigt, 
die das Erlebnis des Kampfes um das Reich und 
des Krieges spiegeln. In der Schlichtheit ihrer 
Formung und der natiirlichen, volksnahen Melo- 
dik sind sie Ausdruck eines gesunden und star- 
ken Kuns tier turns, wie es nur unsere harte Zeit 
zu pragen vermag. Man darf darin eine der 
Stimme der jungen Generation, eine Stimme der 
Front sehen, die in die Zukunft weiterzeugt. Die 
Textwahl ist von solchem Ernst bestimmt, daB die 
Dichtungen von W. Flex, Gerhard Schumann, 
Schirach, Dietrich Eckart und anderen fur sich 



bereits eine lesenswerte Anthologie bilden. Mit 
Recht sind eine Anzahl der Vertonungen schon 
Besitz un seres Volkes geworden. 

( Herbert Gerigk, 

CESAR BRESGEN: Trariro. 44 alte und neue 
Kinderlieder. Ludwig Voggenreiter Verlag, Pots- 
dam. 

Wenn nach dem schonsten, stilreinsten und fur 
groBe und kleine Kinder gleicherweise anspre- 
chendsten Kinderlieder bu eh gefragt wird, dann 
muB man auf die vorliegende Ausgabe hinweisen. 
Sie ist musikalisch mit ihren von Bresgen teils 
neugeschaffenen, teils iiberarbeiteten alten ein- 
stimmigen Weisen, mit ihren ebenfalls von Bres- 
gen beigesteuerten farbigen Bildern und nicht zu- 
letzt mit der wiederum von Bresgen stammenden 
Schrift eine kleine Kostbarkeit. Dabei schliefit der 
bibliophile Charakter des Bandchens den prak- 
tischen Gebrauch keineswegs aus. Cesar Bresgen, 
der vielseitige Kiinstler, hat mit seinem „Trariro" 
ein wahres Volksbuch geschaffen. Man sollte.ihm 
zu der Volkstumlichkeit verhelfen, die es ver- 
dient. Herbert Gerigk. 



Die Schallplatte 



Neuaufnahmen in Auslese. 



Man kann schwerlich eindringllch genug auf 
die Pionierarbeit hinweisen, deren die Schall- 
platte hinsichtlich der Werbung (im kunstleri- 
schen Sinne) fur das zeitgenossische Schaffen fa- 
hig ist. Sollte bei einer staatlichen Lenkung der 
Plattenherstellung spater einmal die kommerzielle 
Rucksicht in den Hintergrund treten, wird man 
hier neue und entscheidende Wege der Forderung 
von neuen Schopfungen wie der Klarung von pro- 
blematischen Fallen beschreiten konnen. Wenn 
jetzt Theodor Bergers „Legende vom Prinzen 
Eugen" von Oswald Kabasta und den Munchner 
Philharmonikern in einer schlechthin vollendeten 
Wiedergabe vorliegt, dann wird man sich mit 
Hilfe einer solchen Aufnahme ein klareres, ein 
sachlicheres Urteil bilden konnen, als es im all- 
gemeinen im Konzertsaal moglich sein durfte. 
Die meisterhafte Handhabung des groBen Orche- 
sterapparates und das virtuose Spiel mit der 
Form zwingen Bewunderung ab. Man weifi nur 
mit manchen skurrilen Groteskwirkungen in Be- 
ziehung zur Gestalt des Prinzen Eugen nichts 
rechtes anzufangen. In jedem Falle muB man es 
den Kunstlern wie der Firma danken, daB ein 
neues Werk mit diesem Einsatz herausgestellt 
wird. Electrola DB 7652 

Das Kammerkonzert in h fiir Cembalo und acht 
Instrumente von Karl Holler ist ein fiir das 
Schaffen dieses Tonsetzers sehr bezeichnendes 
Werk. Es verbindet in seinen drei Satzen Tech- 
niken alter Meister mit Gestaltungs- und Aus- 
druckswillen unserer Zeit. Die satztechnischen 
Kunste Hollers wiirde man wohl bewundern, aber 
die starke Melodik reiBt den Horer unwidersteh- 
lich mit. Dem sachlichen Klang des Cembalos 
stellt Holler streckenweise geradezu fur unsere 
Gegenwart einen melodischen Gefiihlsuberschwang 
entgegen, der dann wieder durch einen Kontrast 
von Beredsamkeit in kleinen Notenwerten aus- 
g 




n wird. Dieses Werk wird f von dem 
Wiesbadener Collegium musicum unter Edmund 
Weyns und mit Albert Hofmann am Cembalo un- 



gewohnlich eindringlich musiziert. Weder die 
Musik noch die Wiedergabe huldigen einem un- 
begriindeten Historizismus. Darin pulst vielmehr 
der Atem unserer Zeit. Man kann das Erschei- 
nen einer solchen kunstlerisch oder technisch 
hochwertigen Aufnahme nur dankbar begriiBen. 

Telefunken E 3159/60 

Die Szene der Leonore mit Pater Guardian 
aus dem 2. Akt von Verdis „Macht des Schick- 
sals" bietet Margarete Teschemacher Gelegenheit 
zu strahlender Entfaltung ihres Soprans. Die tiefe 
Empfindung, deren die Kiinstlerin fahig ist, 
durchgluht den Vortrag, so daB ein starker Ein- 
druck vermittelt wird. Der Partner Hellmut 
Schweebs tritt neben dieser Leonore zuriick. Aus- 
gezeichnet auch hier das Zusammenwirken mit 
der Preufiischen Staatskapelle unter Seidler- 
Winkler. Columbia LWX 376 

i 

Max Lorenz setzt seinen heldischen Tenor fiir 
die Romerzahlung aus „Tannhauser" ein und ge- 
staltet mit der Inbrunst des Sangers, der in Bay- 
reuth seinen Platz auszufullen gewohnt ist. Die 
Stimme wird getragen von den Wiener Philhar- 
monikern, die Hans Knappertsbusch iiberlegen 
fuhrt. Electrola DB 7602 

Beethovens Romanze in F spielt Erich Rohn 
mit kleinem, aber ungemein geschmeidigem Gei- 
genton. Mit feiner Kultur des Vortrages versteht 
Rohn der Romanze jenen volksliedhaft-schlich- 
ten Charakter zu wahren, der ihrem Wesen ge- 
maB ist — eine liebenswerte Geigenplatte. 

Imperial O 14 079 
Besprochen von Herbert Gerigk. 

Professor Bernhard Leflmann als Solist bringt 
mit dem Orchester des Deiitschen Opernhauses 
Berlin, dessen Verband er selbst als erster Kon- 
zertmeister angehSrt, unter der Stabfuhrung von 
Staatskapellmeister Walter Lutze die Czardas- 
Szene Nr. IV „Hejre Kati" Op. 32 von Jen5 
Hubay. LeBmann erweist sich auch hier wieder 
als klargestaltender, feinniiancierender und in 
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technischer Hinsicht hochbegabter Ktinstler. Sein 
temper amen tvolles und rassiges Spiel gewahrlei- 
sten ihm den Erfolg. Odeon — O 10469 

Zwei Lieder der Femsehnsucht und des Heim- 
wehs werden von Friedel Beckmann schlechthin 
vollendet gesungen: „Weit in die Welt hinaus" 
von Friedrich Welter (z. Z. bei der Wehrmacht) 
und „Heimatlied" von Dvorak. Das Phanomen 
der Gesangsstimme ist von so anziehendem und 
packendem Reiz, daB man sich ehrlich freut, sie 
immer und jederzeit aufrufbar auf der Schall- 
platte zu haben. Die Begleitung besorgt das Ber- 
liner Kundfunkor Chester unter der Direktion von 
Bruno Seidler- Winkler. Electrola EH 1323 

Friedel Beckmann singt technisch vollendet und 
mit ruhmenswerter Einfuhlung zwei Lieder von 
Edvard Grieg: „Im Kahn" und „Ich liebe Dich". 
Das hinreiBende ihrer Gesangskunst sind nicht 
allein ihre prachtigen stimmlichen Mittel und de- 
ren ausgezeichnete Schulung, sondern vor allem 
das Naturliche ihrer Artikulation, die auch durch 
das Sieb des Mikrofons nicht verandert wird. 
Phrasierung und Deklamation sind von solcher 
Art, daB sie bedingungslos zum Erfolg ftihren 
miissen. Die Klavierbegleitung hat Bruno Seid- 
ler-Winkler ubernommen. Electrola DA 4505 

Mit wunderbar inniger Auffassung nor en wir 
hier „Nachtgebet" (Mude bin ich, geh zur Run') 
gesungen vom Silcher-Doppelquartett unter der 
Leitung von Wolfgang Wallihauser. Dariiber 
schwebend wie ein Stern in kaltklarer Winter - 
nacht der lichte Sopran der Kammersangerin 



Erna Sack. Den Hohepunkt ihrer Ausdrucks- 
kraft erreicht dieses vortreffliche Vokal- Ensemble 
in dem „Jubilate" von Friedrich Silcher. Die 
ganze GroBe der schlichten Innigkeit dieses ale- 
mannischen Komponisten wird hier unter Ver- 
zicht auf jegliche Virtuositat von der bertihmten 
Sangerin und der Vokalvereinigung gemeistert 
und wirksam zum Vortrag gebracht. 

Telefunken E 3274 

Ein Musterbeispiei gepflegten und kultivierten 
Chorgesanges gibt uns der Chor der Berliner 
Staatsoper mit dem Jagerchor aus Carl Maria 
von Weber „Freischutz" und dem Matrosenchor 
aus „Der fliegende Hollander" von Richard Wag- 
ner. Die Leitung liegt in Handen von Gerhard 
Steeger und die Begleitung hat das Orchester der 
Reich shauptstadt Berlin. Intonation, Aussprache, 
Tongebung und Rhythmus des Chores sind hier 
meisterhaft bewaltigt. Imperial O 14084 

Unter der bewahrten Stabfiihrung von Gene- 
ralmusikdirektor Arthur Rother und dem Orche- 
ster des peutschen Opernhauses Berlin 
Kammersangerin Hildegarde Ranczak (Sopran) 
die beiden Arien der Aida „Als Sieger kehre 
heim" und „Des Vaters Namen, den Deinen, Ge- 
liebter" aus der Oper „Aida" von Guiseppe Verdi. 
Dramatischer Schwung und stimmungsvolle Ly- 
rik werden von der Vertreterin der Titelpartie 
unter Einsatz hohen Konnens und gutsitzender 
Stimmittel restlos ausgefullt. 

Grammophon LM 67881 

Besprochen von Rudolf Somer. 
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Der Tag der deutschen Hausmusik 1943. 
Die alte Kulturstadi StraBburg im Mitfelpunkt. 

Der Tag der deutschen Hausmusik spiegelte die 
Fiille groBer und kleiner Gemeinschaf tsveranstal- 
tungen in alien Gauen des Reiches, in jeder 
Stadt, in jedem Dorf, die Zuversicht eines Volkes 

dem die tJbung der Musik nicht Mode, 
nicht Gewohnheit, sondern innerstes Kultur- 
bedurfnis ist: eines Volkes, das sich in jedem 
Augenblick bewuBt ist, daB es In seinem Schick- 
salskampf die groBten Werte der abendlandischen 
Geistes- und Kunstvermachtnisse verteidigt. Wer 
die Hausmusik so sieht, wie sie an ihrem Ehren- 
tage im fiinften Kriegswinter in Erscheinung 
trat, wird leicht der Erkenntnis inne, daB die 
Reichsmusikkammer im Rahmen des groBen 
nationalsozialistischen Kulturprogramms ihren 
Kampf fur die Wiederbelebung der Musikiibung 
mit groBem Erfolg gefiihrt hat, einen Kampf, den 
sie damit zugleich gegen das einseitige Musik- 
erlebnis des Konzert horens richtete, wie es uns 
aus Zeiten uberkomrnen war, denen Kulturpflege 
eine mehr oder weniger gesellschaftliche Ange- 
legenheit blieb. Wenn der Berliner Hausmusik- 
kreis seit 1942 allein 1500 Partner fur hausliche 
Quartette vermittelte, wenn die Reichsmusik- 
kammer in kurzer Zeit 2000 Musikinstrumente 
ins Feld schicken muBte, wenn ein Preisaus- 
schreiben des Rundfunks fiir Hausmusik-Kompo- 
sitionen 549 Einsendungen fand, wenn die Pro- 
gramme zu den Kammerkonzerten <sm Tage der 
Hausmusik iiberall geistig hohere Anspriiche, doch 
auch technisch und vortraglich gehobene Quali- 
tat auswiesen, so zeigt das uberzeugend und be- 
gliickend, daB das wehrhafteste Volk immer noch 
das Volk der Kunst, der Musik ist und aus dem 



Kraftquell der deutschen Kultur an der Fron 
wie in der Heimat schopft 

Diese Gedanken stellte auch die Betrachtung 
heraus, mit der Prasident Professor Dr. Peter 
Raabe den Tag der Hausmusik in Strafiburg er- 
offnete, das diesmal zum Reichsmittelpunkt be- 
stimmt worden war. In der alten elsassischen 
Reichs- und Kulturstadt bestatigten denn auch 
die zahlreichen Konzerte zum Tage der Haus- 
musik die Doppelsendung des Deutschtums in 
unserer Zeit: Europas Kultur nicht nur mit der 
Waffe zu schirmen, sondern sie auch, schaffend 
und schopferisch zu bereichern und vorzutragen 
in die Zukunft. Gerade StraBburg konnte ein 
Beispiel dafiir geben, daB in den Jahren, seit das 
ElsaB heimkehrte ins Reich, nicht allein das 
Theater, das Sinfoniekonzert und die Kammer- 
musik der Berufenen einen auBerordentlichen 
Aufschwung nahmen. Hier wurde vielmehr der 
Breitenwirkung der Musik, ihrer Pflege in Ju- 
gend und Volk, ihrer Verlebendigung in den Her- 
zen nicht weniger Aufmerksamkeit und Forde- 
rung zugewendet als dem Hochstand der Kultur- 
leistung in den reprasentativen Musikinstituten. 
Wenn sich der StraBburger Oberburgermeister 
Dr. Ernst in einer Hausmusikstunde der Kiinst- 
ler und Kunstfreunde am Oberrhein ans erste 
Geigenpult eines Streichquartettes setzte, wenn 
sein Beigeordneter mit Liedern von Trunk die 
Vortragsfolge bereicherte, um die sich unter Hans 
Rosbauds Leitung zahlreiche Sanger und Instru- 
mentalisten verdient machten, so durfte man das 
als Zeugnis fiir den regen Musiziergeist in StraB- 
burg nehmen, sich auch als ein Sinnbild fur die 
musizierende Gemeinschaft, zu der trotz oder ge 
rade wegen des Krieges unser Volk verwuchs 
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SchlieBlich bestatigte auch das hervorragende 
Ergebnis der Gebietsauslese der besten badisch- 
elsassischen Musikbegabungen am SchluB der er- 
eignisreichen StraBburger Hausmusikwoche die 
Worte des Letters des Hauptkulturamtes der 
Reichspropagandaleitung, des ^ -Brigadef uhrers 
Cerff, daB die Musikpflege der Jugend wie dem 
Volk in Zeiten schwerster Kriegsbedingungen 
Kraft der Herzen und frohen Sinn fur den Kampf 
schenke. 

Der Tag der Hausmusik, der elfte, derimneuen 
Reich durchgefiihrt wurde, gait dem Gedachtnis 
Max Regers, des Friihvollendeten, dessen Ge- 
burtstag sich im Marz zum siebzigsten Male 
jahrte. StraBburg widmete dem Meister ein Sin- 
foniekonzert, bei dem sein bedeutendstes Werk 
sinfonischen Stiles, das zyklopische Klavierkon- 
zert mit Eduard Erdmann als Solisten, der tra- 
gisch resignierende Gesang „An die Hoffnung" 
(Irmgard Earth) und die kostbare Sinfonietta un- 
ter Rosbauds Leitung erklangen. Lehrer der 
Jugendmusikschule spielten aus Regers Sonaten- 
werk, Lehrer der Landesmusikschule aus Regers 
Klavier- und Orgels chaff en, der neugegrundete 
Kammerchor trug aus Regers unbegleiteten 
Frauenchoren yor, und die Jugend in den Schu- 
len erinnerte sich des „Tagebuchs" und der 
„Schlichten Weisen". Im iibrigen aber sah man 
in StraBburg am Tag der Hausmusik in Max Re- 
ger den groBen Mittler zwischen den Zeiten, zwi- 
schen den Stilen, der mit der Erneuerung des 
kontrapunktischen Denkens und der strengen 
barocken Formen das Tor ins Neuland, in eine 
neue Zeit der absoluten Musik aufstieB, die er 
als einziger unserer GroBen an der Wende des 
Musikzeitalters ausschlieBlich schopferisch be- 
reicherte und neubefestigte. Man ordnete daher 
die Musikdarbietungen dieser Tage zur Vergan- 
genheit wie zur Gegenwart hin um und mit Max 
Reger, so weit man auch ins Barock des Elsassers 
Georg Muffat und Giovanni Gabrielis zuriick- 
ging, so sehr man die Klassik und Romantik be- 
rucksichtigte, den alten Madrigalgeist und die 
Form des Concerto grosso wiedererweckte, und 
so reichen Anteil man an dieser Hausmusikwoche 
der jungen Generation zubemaB. 

Da ware vor allem der Urauffuhrungsstunde 
zeitgenossischer Hausmusik am Oberrhein zu ge- 
denken. Durch bundig formulierte Auftrage 
die Stadt StraBburg zu neuen Werken auf, 
man wegen eines Fliegeralarms leider nur 
weise horen konnte. Ziel war nicht nur das neue 
Hausmusikwerk. Es sollten auch die vielfaltigen 
Besetzungsmoglichkeiten des instrumentalen und 
vokalen Hausmusizierens einmal geniitzt werden. 
In dieser Urauffuhrungsstunde trat die Flote be- 
sonders hervor, daneben die Geigen, die Brat- 
schen, das Klavier, Klarinetten und Horner, doch 
auch Mandolinen und Gitarren. In ihr verbanden 
sich die altere, spielfreudige und ausdrucksbe- 
stimmte Romantik des gefiihlsvoll musizierenden 
Julius Weismann mit der vielleicht noch zu ein- 
seitig geistig-technischen Kontrapunktik, wie sie 
die fugatoforsche Magdalena Will in einem Sex- 
tett beliebte, doch auch mit jener formmitteln- 
den, vom Kanon ausgehenden Kunst, die erneut 
Wolfgang Fortner in einer viersatzigen Suite ver- 
focht. Hier wurden drei Floten zu einer aus- 
drucksfulligen, stimmig bewegten Klanggemein- 
schaft vereint, die nicht alltaglich wirkte. Aber 
der linearen Bewegtheit wurde hier die zum Aus- 
druck leitende Melodie gesellt, und die ganze 
Suite wurde dem Hausmusikgeist naher gebracht 
durch eine kurze Veranderungskette uber eine 
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volkstumliche Liedweise. Leo Justinus Kauff- 
mann, der in einem Chorkonzert des Stadtischen 
Bach-Chores unter Fritz Milnch mit seiner 
„Abendkantate" neben Pfitzners Chorfantasie 
„Das dunkle Reich" trat und auch die flachig ge- 
gliederte Festliche Musik fiir die Eroffnungsfeier 
schrieb, setzte sich in der Hausmusik fiir die Be- 
lebung der heiteren Hauskantate ein, Fritz Adam 
fiir das instrumentenbegleitete Gesangsterzett, 
Kurt Hessenberg fiir das anspruchsvollere Kla- 
viertrio, wahrend Josef M. Erb mit seinen har- 
monisch reizvollen „A-cappella-Chorsatzen fiir 
drei und mehr Stimmen" vielleicht schon die 
Moglichkeiten des Familienmusizierens uber- 
schritt. Der Anregung des Vierhandig-Spieles 
soil das „StraBburger Klavierbuch" dienen, aus 
dem diesmal Werke von Knorr, Kauffmann, 
Spitta und Holler uraufgefiihrt wurden, eine Ein- 

Zweite Tagung der schwabisch-alemannischen 

Komponisten in Tubingen. 

Der 1941 ins Leben gerufene schwSbisch-alemannische 
Komponistenkreis hat dank der AktivitSt seines Lei- 
ters, des Komponisten Hugo Herrmann und des Kreis- 
leiters von Tubingen, OberbereJchsleiter Pg. Rauschna- 
bel, des stellvertretenden Sangergaufiihrers im Sanger- 
gau Wurttemberg-Hohenzollern im Oktober des ver- 
gangenen Jahres die ersten Komponistentage abgehal- 
ten. Die Partei, die Nationalsozialistische Gemeinschaft 
„Kraft durch Freude", die Stadtverwaltung und auch 
die Universitat haben in diesem Jahre alles getan, um 
die musikalischen Veranstaltungen erfolgreich zur 
Durchfiihrung zu bringen. 

Kreisleiter Hauschnabel begrtiBte im Haus der Partei 
die Tagungsteilnehmer und Ehrengaste und gab' dann 
das Ergebnis des im vergangenen Jahre erfolgten Preis- 
ausschreibens bekannt. Danach wurden vom Preis- 
gericht und vom Musikbeirat ausgezeichnet die Kom- 
ponisten Wilhelm Nagel (EGlingen), Heinrich Schlegel 
(Waldenbuch) und Franz Fro?nmlet (Ravensburg). In 
einem Vortrig entwickelte der Direktor der Staatlichen 
Musikhochschule Stuttgart Dr. Hermann Erpf neue, 
vereinfachte Theorien zur Lehre der Funktionsharmo- 
nik. Ein Kammermusikabend, bestritten vom Kergel- 
Quartett, Stuttgart, vermittelte Lieder und Kammer- 
musikwerke. Das Sinfoniekonzert leitete der Direktor 
des Musikinstitutes der Universitat GMD Professor 
LeoTiftardt. Rudolf Sonner. 

richtung. die sich auch in anderen Stadten durch- 
fiihren und abwandeln lieBe. 

Der neue Hochstand des StraBburger Musik- 
lebens findet seinen Boden in der Kulturarbeit, 
die Hans Pfitzner bahnbrechend vor und wah- 
rend dem Weltkriege als Leiter der StraBburger 
Oper leistete. In StraBburg schrieb der Meister 
seinen „Palestrina (f , doch in StraBburg erklang 
das Drama vom Mysterium aller Musikschopfung 
jetzt erst zum ersten Male. Diese Neuinszenie- 
rung des Theaters StraBburg war eine Pfitzner- 
Ehrung groBen Stiles, im Gesang und im Orche- 
ster von Rosbaud bis zur Vollendung vorbereitet, 
von Josef Witty dem Gastregisseur aus Wien, in 
einer groBartigen und geschichtlich verbindlichen 
Ausstattung Gerd Richters zum Symbol erhoben 
fiir die widerstreitenden Welten des AuBen und 
der Ewigkeitsweisung durch die Kunst in einer 
werkgetreuen Inszenierung. Aus der Reihe der 
Sangerdars teller waren Josef Witt (Pales trina), 
Adolf Perrmann (Borromeo), Kathe Maas (Ig- 
hino) 3 Eduard de Decker (Zeremonienmeister), 
Walter Hagner (Madrutsch-Pius), Hans Lott (Mo- 
rone), Emil Dieber (Novagerio) und 
Moller (Luna) besonders hervorzuheben, 
stimmiich ausgewogenen, darstellerisch ausgereif- 
ten Leistungen trugen mit den klangsatten, aus- 
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drucksvollen Chbren Hans Franks bei vorbild- 
licher Deutlichkeit des gesungenen Wortes zu 
dem nachhaltigen Erfolg bei, den der begeisterte 
Beifall bestatigte. 

Musiken zur Werkpause, Musiken in StraB- 
burger Lazaretten, weitere Konzerte mit alten 
und neuen Spielmusiken, Musizierstunden von 
Musikstudierenden, Hausmusiken der Liebhaber 
in den StraBburger Hausern erganzten die gro- 
Ben Veranstaltungen. Berufskiinstler, Musik- 
schuler und Laien vereinten sich in dieser Woche 
der Hausmusik zum besten und noch lange nach- 
wirkenden Gelingen der Veranstaltungen. 

Peter Funk. 

Musik in Dresden. 

Es ist jetzt ein Jahr her, daB Dresden durch 
die Ernennung Karl Elmendorffs zum Oberleiter 
der Staatsoper iiberrascht wurde. Da diese kiinst- 
lerische Monopolstellung seit den Tagen Schuchs 
immer noch ausschlaggebend fur das gesamte 
Musikgeschehen der Landeshauptstadt ist, so hat 
man die Tatigkeit des Amtsnachf olgers von Karl 
Bohm hier unter eine besonders kritische Lupe 
genommen. Dresden wufite von Elmendorff we- 
nig. Und Elmendorff betrat den Dresdner Bo- 
den, ohne ihn aus Erfahrung zu kennen. Diese 
beiden Tatsachen bedingten anfangs eine gewisse 
Zuriickhaltung in der Fuhlungnahme, eih freund- 
liches Abtasten. Aber erfreulich rasch hat sich 
das Bild geandert. Man lernte in Elmendorff den 
gediegenen Praktiker schatzen, der nichts ins 
Blaue verspricht und improvisiert, der gleichwohl 
die Chancen klug berechnet und gegebenenfalls 
kraftig zupackend verwirklicht. Zunachst aber 
denkt er an planvolle Ordnung im Organisatori- 
schen, um von hier aus naheliegende oder auch 
erstaunlich weitausgreifende Ziele ins Auge zu 
fassen. So geht Elmendorffs Streben (iiber drin- 
gendste Sorgen der Spielplanausrichtung und der 
Ensemble-Erneuerung hinaus) auf die Ermog- 
lichung einer deutschen Muster-Opernbiihne, die 
auBer Hauptwerken der Vergangenheit — dar- 
unter die in der Weber-Stadt Dresden langst ver- 
miBte „Euryanthe" — so Abgelegenes wie Schu- 
manns „Genoveva", Gotz' „Widerspenstige"" und 
Pfitzners „Rose" zu Ehren bringen, und, von 
StrauB' „Elektra" ausgehend, auch den Weg in 
die Moderne — L. J. Kaufmanns „Hippolytos" als 
Auftragsoper — mit guten Vorsatzen beschreiten 
mochte. Ein paar Jahre werden iiber die Ver- 
wirklichung dieses auflerordentlichen Vorhabens 
allerdings vergehen miissen. 

Inzwischen ist uns der neue Generalmusik- 
direktor von der kunstlerischen Seite her mehr 
und mehr vertraut geworden. Auch damit ging 
es anfangs nicht so schnell. Uberraschend of fen- 
barte sich Elmendorffs Eigenart zum erstenmal,* 
als er, der als Bayreuther Doktrinar abgestem- 
pelte Wagnerianer, uns eines Tages eine wunder- 
volle Brahmsche Erste hinlegte, gewaltig impo- 
nierend im Aufbau und kristallisch aufgelichtet 
im Klang der souveran und willig zugleich musi- 
zierenden Staatskapelle. Dieser Tat folgten wei- 
tere konzertale GroBleistungen mit Bruckners 
Sechster, Beethovens Pastorale; ein iiberaus 
schlanker, grazios bezaubender StrauBscher „Don 
Juan" im Schuchschen Stil nicht zu vergessen. 
Elmendorff gilt — trotz hef tiger Probenarbeit — 
als ein Dirigent, der frei musizieren laBt. Umge- 
setzt auf die Oper, bedeutet es, daB er den San- 
ger, die Buhne hervorragend zu ihren Rechten 
kommen laBt. Seine Begleitung ist sprichwort- 



lich angenehm, geschmeidig, nirgends deckend. 
So hat er auch als Opernleiter bereits viele grofie 
schone Abende erzielt, meist mit dem von Karl 
Bohm ubernommenen Repertoire (Wagner, Verdi, 
StrauB), aber auch mit ganz Ungewohntem, wie 
dem Dvorakschen ,^afcobiner", den er ja zum 
Gluck fur Deutschland entdeckt hat, den Hof- 
miiller bei uns szenisch prachtig verwirklichte. 

Inzwischen sind auch die tibrigen leitenden 
Faktoren der Dresdner Oper nicht untatig gewe- 
sen^ Unter Strieglers und Hofmiillers Flihrung 
unternahm das Institut einen denkwiirdigen Aus- 
flug nach der kleinen historischen Nachbarbuhne 
Freiberg, um dort Webers, reizenden „Peter 
Schmoll" (in Hans Hasses erstmaliger Textfas- 
sung) in glucklichster Laune 140 Jahre nach sei- 
ner Geburt wiedererstehen zu lassen. (Daniber 
wird grundsatzlich noch einiges zu sagen sein.) 
Stark von der Inszenierung her interessierten die 
Erstauffiihrung von Wolf-Ferraris „Dama boba" 
und eine Wiederaufnahme von Puccinis , } Gianni 
Schicchi" sowie seines ^Mantels" ; dazu die als 
Neuheit Orffs „Kluge". In alien diesen Fallen 
bewahrte sich die das Extravagante nicht scheu- 
ende, burschikos-frische Inszenierungskunst Heinz 
Arnolds, wahrend Staatskapellmeister Kurt 
Striegler und Willy Czernik, auBerdem — bei der 
Wiederaufnahme der „Carmina burana" von Orff 
— Ernst Hintze getreue Sachwalter des Musika- 
lischen waren. 





sich bei diesen groBen 

Opernabenden Reprasentationsfreude und tiefe- 
res geistiges Bedtirfnis, so muB von der Arbeit 
des musikalischen Sektors des stadtischen Thea- 
ters des Volkes unter Leitung des strebsam-ener- 
gischen Kapellmeisters Kurt Eichhorn gesagt 
werden, daB sie eine meist sehr gluckliche Ergan- 
zung nach der volkstumlichen Seite darstellt. 
Leider kann sich die Oper hier nicht ganz frei 
neben Schauspiel und Operette entfalten. Aber 
neben Inszenierungen, die ohne ausgesprochene 
Sensationsmache um auffallende Stilgebung be- 
miiht sind („Rigoletto" usw.),- verdienen doch die 
guten Resultate einer iiberzeugten Zeitgenossen- 
pflege Erwahnung (Neidhardts ,',Adelina", Rich- 
ters „Taras Bulba" u. a.). — Reich, iiberreich sind 
die Eindrucke vom Dresdner Konzertleben im 
funften Kriegsjahr! Welche Fulle an guten, durch- 
aus eigendurchdachten Programmen bietet allein 
die Dresdner Philharmonie (die noch immer nach 
einem neuen standigen Dirigenten Ausschau halt, 
die sich aber immer noch am besten geborgen 
fuhlt bei dem ausgezeichneten, ins Bedeutende 
gewachsenen Paul van Kempen aus Aachen); wie 
nachdrucklich greift ein Rudolf Mauersberger 
iiber sein eigentliches Gebiet, die Fuhrung des 
Kreuzchors, hinaus genial ins Si^nfonische und 
Oratorische; wie bemerkenswert hat sich ein 
Erich Schneider — Leiter des Mozartvereins, der 
Dom-Musiken und verschiedener Chore — em- 
porgearbeitet; wie ehrgeizig tut sich neuerdings 
das Orchester des Theaters des Volkes unter Eich- 
horn hervor; wie tuchtig, neue Wege suchend, 
sind die Leiter der verschiedenen Kantoreien 
oder die Organisten (Collum, Ander-Donath) ta- 
tig; wie viele bodenstandige Kammermusikver- 
einigungen haben wir, die allein schon berufen 
waren, Dresdens kunstlerischen Ruf nach auBen 
zu vertreten; wie sinnvoll gliedert sich in dies 
Bild einer musizierenden Stadt die padagogisch- 
kunstlerische Wirksamkeit eines Bayreuther 
Bunds, einer Volksbildungsstatte (Leitung: Erich 
Winkler), eines Mozartvereins, einer stadtisch ge- 






leiteten „Musik im SchloB" usw. Aber auch im 
Konzertleben scheint die Suprematie der Staats- 
oper nicht ganz ohne EinfluB auf die Gestaltung 
der Dinge zu sein, insofern dem, altberuhmten 
Dresdner Tonkilnstlerverein, der soeben in sein 
90. Jahr ging, und der in erster Linie das kon- ■ 
zertmaBig-solistische Ubungsfeld fiir die Mitglie- 
der der Staatskapelle ist, besonders reiche Mog- 
lichkeiten einer vorwiegend kammermusikalischen 
Kulturpflege offenstehen. 

Auch in ihrer Gesamtheit tritt die Staats- 
kapelle in diesem Rahmen einige Male im Jahr 
auf, so beim ersten groBen Auffuhrungsabend 
mit einer Weber-Feier, deren Programm lauter 
unbekannte reizvolle durch unverblaBte Geniali- 
tat iiberraschende Sachen enthielt: Hornkonzert 
asen von M. Zimolong), Kantate „Natur und 
Liebe" (umgearbeitet zu „Natur- und Heimat- 
liebe" — Text von Hans Hasse) f und 1. Sinfonie. 
Die Leitung dieses Abends hatte Kurt Striegler, 
wahrend sich um die Organisation Arthur Trober 
verdient gemacht hatte. Meister der Staats- 
kapelle sind es ja auch, die — ehemals an der 
Orchesterschule der Staatskapelle mafigebend be- 
teiligt — heute dem stSdtischen Konservatorium 
unter Dr. Meyer-Giesows Leitung im Interesse 
des Dresdner Kunsterziehungswesens die wesent- 
lichsten Lehrkrafte stellen. So ist aus dieser jiing- 
sten Kunstanstalt der Landeshauptstadt eine Aka- 
demie geworden, die neben den althergebrachten 
musikalischen Einrichtungen fur die Befriedigung 
hoher und volkstumlicher Bedurfnisse sorgt. 

Hans Schnoor. 

Rumanien und die deutsche Romantik. 

Reichsdeutsche Erstauffiihrung der Oper „Mario- 
ara" von G. C. Cosmovici in Heilbronn. 

Der Gegenwart stand fraglos das Konzert na- 
her, das mit Werken von Const antinescu, Dragoi, 
Enescu und Lipati von dem Bukarester Gastdiri- 
genten Sergiu Celibidache geleitet wurde, als die 
Oper , t Marioara" von G. C Cosmovici, die das 
Stadttheater Heilbronn diesem Sinfonieabend ge- 
legentlich der „Rumanischen Kunsttage" folgen 
liefi. Diese Oper ist ein bereits alteres Werk, und 
fur ihren Komponisten, der 1927 starb, war die 
Begegnung mit dem Deutschtum auch stilistisch 
entscheidend. Cosmovici war nach Studien in 
Dresden Ingenieur in rumanischen Staatsdiensten, 
er kam weit in der Welt herum, aber er blieb, 
als er vor vierzig Jahren seine „Marioara" 
schrieb, ganz im Banne des romantischen Musik- 
dramas. Er beherrscht seine Form, ohne im rezi- 
tierenden Deklamationsstil des Gesangs einen ur- 
sprunglichen ariosen Auftrieb verspiiren zu las- 
sen. Die Gesangslinie schwillt und blunt nicht 
immer wie noch bei Wagners bedeutendsten 
Nachfolgern. Sinnliche Fulle eignet mehr den 
impressionist] schen, der Klangmalerei zugetanen 
Naturschilderungen mit viel Nachtigallenschlag 
und geheimnisvollem Waldesraunen. Auf streng 
tonalem Boden entstand ein Epigonenwerk der 
deutschen Romantik. Die eigensten Zuge Cosmo- 
vicis liegen, ahnlich wie bei Siegfried Wagner, 
in den gesunden Volksszenen, in geschlossenen 
Gesangsnummern, in liedlyrischen Satzen und 
hiibschen Tanzbildern aus rumanischem Volks- 
tum. Freilich trug zu dieser Neigung auch das 
Textbuch bei, das Carmen Sylva, die deutsche 
Prinzessin Elisabeth zu Wied auf dem rumani- 
schen Thron, dem Komponisten als Erlosungs- 
drama schuf. Carmen Sylva, deren Geburtstag 
sich heuer zura hundertsten Male jahrte, schrieb 



ein Opernbuch aus der rumanischen Landschaft, 
deren Gestalten freilich (bei einer empfindsamen 
und sehr bilderreichen Sprache) nachdrucklich 
aus deutsch-romantischem Geisteserlebnis getra- 
gen werden. In einer bukolischen Tragodie, die 
das biblisch alte Thema des Weibes zwischen 
zwei Briidern mit dem Mord als drama tischer 
Zuspitzung wieder aufgreift, an einem Stoff, der 
dramaturgisch einfach, doch psychologisch reif 
durchleuchtet erscheint, wird so eine Briicke, zwi- 
schen Mitteleuropa und dem Sudosten geschlagen 
aus einer der groBten Geistesbewegungen des 
neunzehnten Jahrehunderts. 

Die Urauffuhrung, von Leonhard Geer sinnvoll 
inszeniert, von Willi Nolling mit feinem Ohr fiir 
den farbenreichen Klang dirigiert, stattete Her- 
bert Buhe mit prachtvollen rumanischen Natio- 
nalkostumen, einer Leihgabe der rumanischen 
Staatsoper, und mit landschaftsechten Bildern aus. 
Carl Brake sang den heiBblutigen, aus Eifersucht 
zum Brudermord getriebenen Marin mit bemer- 
kenswert ausgiebigem Heldenbariton bei drama - 
tisch impulsiven Spiel, Wendla Grofimann fein- 
ziigig die Lyrik der Marioara, Ida Fink-Nickel 
die erdaverwandte Chiva, Rudolf Gehrung mit 
leichtem Tenor den still schwarmenden Tudor. 

Peter Funk. 

Die Frankfurter Heeresmusikschule. 
Militdrmusik auf neuen Wegen. 
(Zu unseren Bildern.) 

Am Rande der GroBstadt, unweit eines Waldes 
und des geraumigen Sportplatzes, liegt die Hee- 
resmusikschule, inmitten all der idealen Mog- 
lichkeiten also, die eine intensive kunstlerische 
und korperliche Ausarbeitung der Jugend erfor- 
dert. Musikalisch rechnet dieses jungste Musik- 
institut der Stadt zu deren zentralen Bildungs r 
statten. Man hat es schon mit Recht Konserva- 
torium, Schule und Kaserne in einem genannt, 
ein Internat, wie es das Musische Gymnasium 
darstellt, mit dem Ziel, den ganzen Menschen zu 
erfassen und zu formen. Strahlenaugige, stramme 
Jungschiitzen, 160 — 180 an der Zahl, leben hier 
in einer eignen Welt, einer ungemein vielgestal- 
tigen Welt, wenn man die am schwarzen Brett 
aufgezeichnete Dienstregelung ins Auge faBt. 
Vom 14. Jahre an verpflichten sich die Zoglinge 
fur eine vierjahrige Ausbildung im Sinne sol- 
datischer Lebensordnung. Sport, Turnen und 
KleinkaliberschieBen vermitteln den uniformier- 
ten Burs chen den Schneid, mit dem sie unter der 
Obhut ihrer Offiziere ihrer Entwicklung oblie- 
gen. Ein geregelter Schulunterricht mit alien 
Fachern fordert sie bis zur mittleren Reife. In 
besonderen Stunden hebt dann in alien Raumen 
ein emsiges Blasen, Geigen, Klavierspielen und 
Pauken an; denn der einzelne hat sich einem 
weitverzweigten Ausbildungsprogramm zu unter- 
ziehen, wobei er zwei Orchesterinstrumente, 
Klavier, vlele Gebiete der Musiktheorie, Musik- 
geschichte, Chorgesang, Kammermusik, Instru- 
mentenkunde und Orchesterspiel betreiben muB. 
Beste Fachlehrer leiten die Ausbildung. Unter 
ihnen begegnen wir Komponisten von Rang, wie 
Gerhard Frommel, Hugo Putter und unter den 
Pianisten Heinz Schroter; Dr. von Glasenapp 
wirkt als Dozent fur Musikgeschichte. Sie alle 
arbeiten zielbewuBt geeint unter dem Leiter der 
Schule, Oberst Bauer. Vom Einzelstudium, das 
Ohr und Zunge zu hochst zuverlassigem Into- 
nieren erzieht, fuhrt der Weg zur Registerprobe, 
die Takt um Takt mit den Instrumentengruppen 
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durchgeht, um endlich im kriegsstarken Orche- 
ster zu fertigen Leistungen zu kommen. Man 
muB diese musikfrohe Jugend bei ziigiger 
Marschmusik oder neuartiger sinfonischer Mili- 
tarmusik erlebt haben, um die ernste zukunfts- 
trachtige Arbeit zu verstehen. „Arteigne, echt 
deutsche Militarmusik schaffen zu lassen, ist eins 
unserer vornehmsten Ziele", sagt der Stabs- 
musikmeister, wahrend er in der handgeschrie- 
benen Partitur eines namhaften jungen Kompo- 
nisten blattert. Wieweit man auf diesem Wege 
schon gekommen ist, bewies das letzte GroBkon- 
zert des ungemein exakt und tonrein musizieren- 
den Orchesters der Heeresmusiksehule mit der 



Urauffuhrung der „Ernsten Hymne" von Hein2 
Tiessen und der „Feierlichen Musik" von Ger- 
hard FrommeL DaB Zoglinge, die auf ihre musi- 
kalische Begabung hin aufgenommen und durch 
eine so vielseitige Schulung hindurchgefuhrt 
werden, spater einmal als Musikmeister des Hee- 
res, als Lehrer an Heeresmusikschulen oder als 
Mitglieder von Kulturorchestern Bestes leistea 
werden, stent nach den Einsichten in die Ergeb- 
nisse der bisherigen Erziehungsarbeit schon jetzt 
aufier Frage. Wp auch immer Unternehmungen 
dieser Art ins Leben gerufen werden, rlickt man 
Nachwuchssorgen wirksam zuleibe. 

Gottfried Schwezzer. 



Oper. 



HEIDELBERG. Am 31. Oktober jahrte sich zum 
neunzigsten Male der Tag, an dem in Heidelberg 
dank dem Einsatz einer Jiurgerschaft* die zu geld- 
lichen Opfern bereit war, ein eigener Theaterbau 
vollendet und ein von der Stadt bezuschuBter 
standiger Blihnenbetrieb ermoglicht wurde. Das 
neunzigste Spieljahr, das mit Beethovens „Fide- 
licT" eroffnet wurde, steht im Zeichen groBer 
Plane, zu welchen in der Oper die Erstauffuhrun- 
gen von Wagner- und Handel-Opern gehoren. 
Den Raumverhaltnissen des intimen Hauses er- 
schien die Neuinszenierung von Lortzings „Zar 
und Zirnmermann" gliicklich angepaBt, doch blieb 
die Erstauffiihrung unter Fritz Bohne und Mar- 
tin Baumann stilistisch zu wenig sorgsam vor- 
bereitet, woriiber auch der Heiterkeitserfolg, den 
Kurt Hochhuth als vollsaftig singender und kraf- 
tig pointierender van Bett errang, nicht hinweg- 
tauschen konnte. Erfreulich hingegen wirkte die 
Gemeinschaftsarbeit beider Kunstler im Man- 
tel" und „Gianni Schicchi" von Puccini. Bohne 
lieB der satztechnischen Meisterschaft Puccinis 
im „Mantel" auch durch dieOkonomie derKlang- 
steigerung, dem arios beschwingten Deklama- 
tionsgesang durch zurtickhaltende Begleitung, der 
Durchsicht der Ensembles und dem hinblitzenden 
Parlando im „Schicchi" durch die ausgewogenen 
Instrumental effekte Gerechtigkeit widerfahren. 
Martin Baumann bewegte in Erich Frankes atmo- 
spharisch zwingenden Bildern das Spiel wirk- 
lichkeitsnahe. Von den Sangern machten sich 
Hugo Schafer-Schuchardt mit hochragendem Ba- 
riton in den Parti en des Marcel und des pfiffigen 
Schicchi, Ernst Fischer (Henri) und Gertrud 
Kroth (Georgette) mit dramatisch empfundenen 
Gesangsleistungen verdient. 

Die Operette servierte als entspannende Kost 
neben den „Salzburger Nockerln" Raymonds die 
leicht unterhaltende Musikposse „Frauen haben 
das gern" von Kollo. Ein Gastspiel fuhrte in 
d'Alberts „Tiefland" die grofien Stimmen des 
Mannheimer Nationaltheaters (EllingerlTrieloff) 
ins Heidelberger Haus. Peter Funk. 

LISSABON. Die portugiesische Hauptstadt be- 
ging in festlicher Weise das ISOjahrige Bestehen 
der portugiesischen Staatsoper, deren Sitz immer 
in dem prachtigen Renaissance-Bau des Sao-Car- 
los-Theaters war. Die Reihe von Veranstaltun- 
gen aus diesem AnlaB begann mit einer Galavor- 
stellung der portugiesischen Oper „Liebe manht 
erfinderisch" (O amor industrioso) von Sousa 
Carvalho. Die Auffuhrung, bei der die namhaf- 
testen portugiesischen Kunstler mitwirkten, wur- 
de zu einem Ereignis in der portugiesischen Mu- 
sikgeschichte. Das Sao-Carlos-Theater, das vor 
zwei Jahren in groBziigiger Weise renoviert wur- 




de, kann auf eine der altesten Traditionen der 
europaischen Orjernbiihnen zuruckblicken. Seine 
wundervolle Akustik und einzigartige Innenein- 
richtung haben viele Generationen von Opern- 
sangern entziickt. Vor allem in der zweiten 
Halfte des 19. Jahrhunderts gehorte das Sao-Car- 
los-Theater zu den angesehensten Biihnen, auf 
dem alle damaligen Kunstler von Ruf wenigstens 
einmal gastiert haben. Insbesondere sind die Bin- 
dungen des Sao-Carlos-Theaters zu der deutschen 
Opernbiihne sehr eng. UnvergeBlich im portu- 
giesischen Musikleben wird das Gastspiel bleiben, 
welches die Berliner Staatsoper in Bayreuther 
Besetzung im Fruhling dieses Jahres dort gab, 
wobei Wagners „Tristan und Isolde" aufgefiihrt 
wurde. Auch als Konzertbuhne genieBt das Sao- 
Carlos-Theater einen hohen Ruf. Das Berliner 
Philharmonische Orchester hat dort zahlreiche 
Konzerte gegeben, in letzter Zeit nahezu alljahr- 
lich, und unter der Leitung der bekanntesten 
deutschen Dirigenten. 

Das Deutsche Theater in Oslo, das bis- 
her eine Reihe von Opernauffuhrungen aus der 
vergangenen Spielzeit ubernahm, fiihrte als erste 
Neuinszenierung die Operette „Ballnacht in Flo- 
renz <( von Johann StrauB auf. Hans Freund, der 
fiir die Inszenierung verantwortlich zeichnet, ver- 
half dem bunten Gaukelspiel des Florentiner 
Karneval zu einer beschwingten Wiedergabe. Die 
musikalische Leitung unter Heinrich Geiger war 
darauf bedacht, die StrauBschen Melodien in fei- 
ner Nuancierung zu einer mitreiBenden Wirkung 
zu gestalfen. Das Buhnenbild, das Ludwig Horn- 
steiner schuf, gab einen flotten und doch be- 
schwingten Rahmen ab und unterstrich durch 
reichliche Verwendung der Drehbiihne den le- 
bendigen Gang der Handlung. Die Darsteller ta- 
ten lhr Bestes, um die liebenswurdige Operetten- 
welt m Gesang und schauspielerischem Charme 
zu gestalten. 

SALZBURG. Das Salzburger La ndes theater 
<£r xTi von stur rnischem Beifall begleitet, Franz 
^Imhojers heitere Oper „Da$ Werbekleid" zur 
Urauf^ihrung. Werbekleid ist das alte, ehrwiir- 
*$% C^ eid » das Junge in Herzensnot geratene 
Madchen anlegen, wenn ihr Liebster untreu zu 
werden droht. Salmhofer stellt — er ist auch der 
^ibrettist seines Werkes — in den Mittelpunkt 
aandlung einen jungen Bauemsohn, dessen Sinn 
von stadtischen Einfliissen verwirrt ist und der 
zwischen einem kapriziosen Stadtdamchen und 
emer xJl euherzigen Bauerntochter schwankt. Ei- 
nen Hohepunkt des Werkes bildet das Bekenntnis 
seines Vaters: „Die groBte Ehr' ist der Bauern- 
stand. Ohne Bauern gibts kan Kaiser und 



kan 






Fiirsten. Den Bauern sein FleiB halt die Welt in 
die Fug'n." Und so siegt nach vielen Zwischen- 
fallen, wobei aueh das Werbekleid eine Rolle 
spielt, die Einsicht des jungen Burschen und im 
letzten Akt, einem groBen Kirchweihfest, wolbt 
sich schlieBlich ein wolkenloser Himmel liber eine 
einsichtige, in sich selbst gefugte gliickliche Welt 
Die Musik appelliert in ihren vielen volkslied- 
haften Themen an das Herz der Zuhorer. Salm- 
hofers bauerliche Lyrlk ist echt und unverschnor- 
kelt in den einfachen Elementen ihrer musikali- 
schen Gefuhlssprache, Der Komponist legt ein 
mutiges, uberzeugendes Bekenntnis zum schlich- 
ten Stil ab. Er bevorzugt die einfache bauerliche 
Harmonik, den weichen Rhythmus des Dreivier- 
tel- und die Reschheit des bauernmarschartigen 
Viervierteltaktes. Das Partiturbild ist kultiviert 
und verrat auch in den illustrierenden Zwischen- 
teilen ein hones handwerkliches Konnen. Salm- 
hofer ist ein Wiener Vollblutmusiker, der fein- 
horig in das landliche Musikgut lauscht, das in 
der alpenlandischen Tradition fuBt und liber den 
Wienerwald bis herein in die Vorstadt von Wien 
dringt. 

Wilhelm Loibner lieB das Werk mit echter, 
sangfreudiger, humorvoller alpenlandischer Seele 
schwingen, Intendant Peter Stanchina schuf sze- 
nisch unterstreichend ein starkes Echo der musi- 
kalischen Vorgange und in sorgsam durchgebil- 
deten Einzelleistungen vereinigten sich F. Kob- 
litz (Florian), W. Loibner (Kordula), L. Egger 
(Stadtdame), H. Habietinek (Veitinger) zu einer 
geschlossenen Gesamtleistung. Otto Kurtz. 

STRALSUND. Rheingoldauffuhrungen an mitt- 
leren Buhnen gehoren immerhin zu den Selten- 
heiten und bedeuten stets ein Wagnis in tech- 
nischer wie auch in musikalischer Hinsicht Wenn 
man trotz alledem versucht hat, in dieser Spiel- 
zeit zum ersten Mai in Stralsund das Rheingold 
herauszubringen, und eine Gesamtauffuhrung des 
Nibelungenringes auBerdem noch plant, so ist 
dies ein Beweis, mit welchem Idealismus und 
VerantwortungsbewuBtsein an der Stralsunder 
Blihne unter Leitung des Intendanten Muller- 
Multa gearbeitet wird. Und mein kiirzlicher Auf- 
enthalt in der alten Stadt am Rtigendamm konnte 
keinen besseren AbschluB finden als in dem Be*- 
such einer Rheingoldauffuhrung, die einen wohl- 
( tuenden Gesamteindruck hinterlieB. Wenn man 
dabei noch bedenkt, daB eine solche Auffuhrung 
sich nur ermoglichen laBt unter Hinzuziehung 
auswartiger Orchesterkrafte aus Rostock und 
Greifswald, so kann nicht hoch genug gewertet 
werden, mit welcher Feinheit und Zuriickhaltung 
dieses Orchester unter Leitung des stadtischen 
Musikdirektors Hans Vogt musiziert. Hans Vogt, 
der auch als Komponist kein Unbekannter ist, 
laBt den Wunderbau des Wagnerwerkes so licht- 
voll und klar, so belebend und ausgeglichen er- 
stehen, dafi man seine helle 
zen haben muB. Und diese 
kalischen Leitung iibertragt 
gen auf die Geschehnisse ___ - . . 
Leistungen der Sanger und Sangerinnen und nn- 
det wirksamste Unterstutzung in der sorgsamen 
und klug angelegten Spielleitung des Fnednch 
Paasch, der auBerdem ein gesanglich und dar- 
stellerisch uberzeugender Vertreter der Wotan- 
partie war, Auf weitere Einzelheiten der Auf- 
fuhrung eingehen, hieBe nur den schonen Ge- 
samteindruck abschwachen. Soviel sei nur ge- 
sagt, dafi mit viel Liebe und begeisterungsfroher 
Hinpphp sJAciiru^n und sesDielt wurde, und daB 



Freud e an dem Gan- 
Sicherheit der musi- 
sich ganz ungezwun- 
der Biihne, auf die 



man diesen Stralsunder Theaterabend noch lange 
in dankbarer Erinnerung behalten wird. 

A. E. Reinhard-Schwerin. 

WIEN. Ein Abend zeitgenossischer Ballettkom- 
positionen in der Staatsoper hatte zum iiberragen- 
den Mittelstiick die Urauffuhrung einer Tanz- 
handlung unserer Ballettmeisterin Erika Hanka, 
betitelt „Festa romantica", mit einer sehr moder- 
nen, aber durchaus natiirlich und originell durch- 
gefiihrten Musik von Giuseppe PicciolL Das rau- 
schende Ballfest, das ein junger Mann fur seine 
Braut veranstaltet, wird durch die spukhafte Er- 
scheinung einer fruheren Geliebten unterbrochen, 
aber, nach mannigfachen ansprechenden Bildern 
wieder zum gliicklichen Ende gefuhrt. Die Hand- 
lung ist klar verstandlich, was fur die Pantomime 
stets oberste Forderung bleibt, und choreogra- 
phisch meisterhaft herausgearbeitet; prachtvolle 
Tableaux, wie dieAnfangs- und SchluB- Polonaise 
hinterlassen bleibenden Eindruck. — Um dieses 
Werk gruppierten sich zwei andere als Erstauf- 
fiihrungen fur Wien. Auch fur die „Karpathen- 
hochzeit" hat Erika Hanka schone Gruppenbilder 
gestellt, die nur yon der Musik wenig gestiitzt er- 
scheinen; Paul Constantinesco liebt eine gewisse 
Ostinato-Periodik und fast gesucht klingende 
Dissonanzen selbst innerhalb volkstumlich an- 
klingender Thematik, wirkt daher immer inter- 
essant, wenngleich auch etwas ermudend. — Das 
dritte Sttick, ein „Capriccio silvestre", hat den be- 
kannten Choreographen Aurel von Millofi zum 
Autor und i$t von Frau Hanka fur das Wiener 
Staatsopernballett bearbeitet worden. Eine buko- 
lische Handlung gibt Gelegenheit zu reicher Ent- 
faltung buntfarbigen Spiels. Auch dieses Bal- 
lett wurde prachtvoll getanzt und gemimt, wohl 
auch deshalb, weil hier die Musik eben ausrei- 
chende Moglichkeiten dazu gibt. Sie riihrt von 
Alfredo Casella her und ist dieselbe, die der be- 
ruhmte Komponist den Wiener Philharmonikern 
zu ihrer Jahrhundertfeier als „Paganiniana" ge- 
widmet hatte. 

Fur den allmahlich heranriickenden 80. Ge- 
burtstag von Richard Straufi riistet die Wiener 
Staatsoper ihre Gaben in Form von szenisch und 
musikalisch hochwertigen Neuinszenierungen der 
besten seiner Werke. Eine solche ist sicherlich 
die der „Frau ohne Schatten", und zugleich ein 
foesonderes Verdienst aller daran beteiligten 
kiinstlerischen Krafte, vor allem aber des musi- 
kali schen Regenten Dr. Karl Bohm. Genau wie 
bei seiner niusikalischen Auffrischung von „Cosi 
fan tutte" im Redoutensaal, die in unauslosch- 
licher Erinnerung bleibt, ist er es, der Vortrag 
und Ablauf der Musik bestimmt, das wunderbar 
auf sich selbst abgestimmte Ensemble lenkt und 
befeuert und gleichsam jeder einzelnen Phrase, 
ob sie nun gesungen oder vom Orchester allein 
gebracht wird, den belebenden Atem seiner um- 
fassenden und durchdringenden Kenntnis der 
Parti tur und seiner Begeisterung fiir das Werk 
verleiht. Im Spiel wie im Gesang obenan steht 
Elisabeth Hongen in der die hochste Kraft for- 
dernden und hier wirklich findenden Rolle der 
Amme, daneben das prachtige Farberpaar in 
Josef Herrmann und Else Schulz, dann die blii- 
henden Stimmen des kaiserlichen Paares mit Tor- 
sten Ralf und Hilde Konetzni, und all die ande- 
ren, jeder vollkommen auf seinem Platz. Neue 
Bilder erhohten die Pracht der Darbietung, in die 
die Inszenierung durch Georg Hartmann glaub- 
haftes, wenngleich marchenhaftes Leben brachte. 

Victor Junk. 
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BAD KREUZNACH. Der in Bad Kreuznach 
wirkende Karl Kappesser hat nach Texten alte- 
rer und neuerer Dichter, wie Riickert, Klopstock, 
Eckart, Lersch eine vierteilige Dichtung zusam- 
mengestellt, die von der duster aber nicht hoff- 
nungslos klagenden Stimmung eines Helden- 
requiem, iiber die realistisch eindringliche Dra- 
ma tik des Aufbaumens gegen die Deutsche 
Schmach zum siegreichen Ruf ins Reich und end- 
lich zu einem glaubensvollen Bekenntnis eine 
groBartig aufsteigende Linie zeigt. Er verwendet 
neben einem gemischten Chor ein Baritonsolo, 
dem der Ausdruck subjektiver Empfindung und 
Betrachtung anheimfallt. Das Orchester gibt die 
dramatisch stimmungsmafiige Untermalung und 
wird zum Teil sinfonisch gehandhabt. Ihm bleibt 
vor allem auch die Betonung des rhythmischen 
Elements, das ein wesentliehes Merkmal des Stils 
des Komponisten ausmacht, vorbehalten. Wirk- 
sam erscheint die Instrumentation, erfahren und 
reif der Chorsatz. 

Die Kreuznacher st&dtische Konzertgesellschaft, 
das Saar-Pfalz-Sinfonieorchester und der Bariton 
Ewald Bohmer hatten unter des Komponisten ge- 
wandter Direktion bei der Urauffiihrung einen 
ausgesprochenen Erfolg zu verzeichnen. 

Hans Oscar Hiege. 

BEUTHEN. Die Deutsche Eichendorff-Woche 
soil vom Geist der Romantik, in dem der schle- 
sische Dichter wurzelt, zu unserer so ganz anders 
gearteten Zeit eine lebendige Verbindung der 
Kunst schaffen. i Eine der leucht ends ten und 
merkwiirdigsten Erscheinungen der Romantik, E. 
T, A. Hoffmann, gehort schon darum in den Kreis 
der Eichendorff-Woche, weil seine Kunst roman- 
tisch und auch heute noch voll spriihender Le- 
bendigkeit ist. So gait ihm denn mit Recht einer 
der groBen Urauffiihrungsabende dieser Eichen- 
dorff-Woche in Oberschlesien. Aber nicht der 
Dichter, sondern der Musiker Hoffmann trat uns 
entgegen. Ganz vergessen war seine Oper „Au- 
rora und Cephalus", die er 1811 in seiner Bam- 
berger Zeit komponierte. Die verlorengegangene 
Partitur wurde klirzlich durch einen glucklichen 
Zufali wiedergefunden. Um die Oper, die nun 



den Namen „Aurora" erhielt, zu einem neuen Le- stunde 
ben zu erwecken, muBten das Buch, das Franz 
von Holbein verfaBt hatte, und die Musik einer 
Auffrischung unterzogen werden. Die Textbear- 
beiter hatten es schwerer, sich mit „Aurora", der 
Gottin der ungliicklich Liebenden, und einer 
verwickelten Familiengeschichte auseinanderzu- 
setzen. F. C. Lange und P. Beyer riickten das 
Geschehen uns schon dadurch naher, daB sie die 
Handlung aus der Antike in das Rimini von 1300 
verlegten. Lukas Bottcher, der musikalisohe Be- 
arbeiter, brauchte Hoffmanns Musik bloB zu 
straffen. Die notwendig geworden verbindenden 
Teile hielt er geschickt so, daB sie stilgetreu wir- 
ken. Hoffmanns Musik schwebt sehr reizvoll in 
einer harmonischen Mitte zwischen Mozart und 
Weber. Sowohl in ihren Arien als in ihren Fi- 
nali findet man durchaus den Geist der deutschen 
Musik-Romantik. 

Das Oberschlesische Landestheater Beuthen 
brachte unter Heinz Hubers ebenso stilgerechter 
wie phantasievoller Regie eine ausgezeichnete 
Auffiihrung. Dr. Franz Wodl gab der Musik ihre 
feste Linie und ihren zarten Duft. Grettje Bur- 
bachs Aurora hatte auch im Stimmklang das 
Uberirdische, wirkungsvoll kontrastierte dazu die 



erdhafte Leidenschaft von Lulu Michels. Arturo 
Scalorbi sang die Tenorpartie gefiihlvoll. 

Oskar Maurus Fontana. 

FRANKFURT AM MAIN. Trotz terroristischer 
Storungen ist der Kunstwille der Mainstadt un- 
gebrochen, in der Fiille und Auswahl der Kunst- 
erlebnisse ungemindert. Da tiben zunachst die 
beiden Abonnementreihen des Rhein-Mainischen 
Landesor Chester s im Rahmen der NS-Gemein- 
schaft „Kraft durch Freude" unter GMD Her- 
mann Abendroth eine im zunehmenden Besuch 
erwiesene unschatzbare kunsterzieherische Wir- 
kung aus. Mit Werken von Weber, Verdi, Orche- 
sterliedern und Beethovens Achte Sinfonie blieb 
man auch im zweiten Sonntagskonzert den volks- 
tumlichen Absichten treu. Prazis aufeinander 
eingespielt, fiigte sich das einheimische Pianisten 
duo Astrid und H. Otto Schmid der Vortragsfolge 
ein. Die unter Abendroths zielbewufiter Aufbau- 
arbeit erreichte Spielkultur des Orchesters iieB 
u. a. Weismanns noble, eingangige B-dur-Sinfo- 
nie zu einer dankenswerten Begegnung werden. 
Als Neuheit brachte eine weitere Veranstaltung 
die einsatzige Suite op. 19 des Berliners Georg 
Fuhr, ein musizierfrohes, ansprechendes Werk, 
das eine formsichere Hand erkennen lafit. Nach- 
haltiger Eindruck ging von L. Hoelschers Wieder- 
gabe des klangseligen Dvorakkonzertes aus. Der 
starke Zuspruch, den die beiden Abonnement- 
reihen unter H. Abendroth fanden, legte die Ein- 
richtung einer dritten Konzertserie mit dem glei- 
chen Orchester nahe, das von dem iiber den 
Rhein-Main-Gau hinaus bekannten GMD Willy 
Naue geleitet wird. Auch hier vermittelten die 
beiden ersten Programme im beabsichtigten Sinne 
zwischen Altem und Neuem mit Namen wie At- 
terberg, Dohnanyi, Holtzwart (Frankfurt) 
Schubert, Weber, Grieg u. a. 

Die Frankfurter Museumsgesellschaft bleibt in 
Freitags- und Sonntagskonzerten der Pflege an- 
spruchsvoller Aufgaben treu. So interpretierte 
GMD Frz. Konwitschny in der zweiten Veranstal- 
tung die „Zweite" von Brahms, der sich das B- 
dur-Klavierkonzert unter den Handen von Wal- 
ter Gieseking anschloB. Eine bezwingende Feier- 

wurde die Auffuhrung von Verdis R^ 
quiem mit dem makellosen Soloqartett aus A. 
Kupper, K Fischer, W. Ludwig und R. Watzke. 
Im Sonntagskonzert genoB man die reich gestufte 
Anschlagskunst der Branca Musulin in Chopins 
weitschweifigem e-moll-Klavierkonzert und Schu- 
berts C-dur-Sinfonie. 

Wie alljahrlich vermitteln erlesene Kammer- 
musikabende im Rahmen der NS-Gemeinschaft 
„Kraft durch Freude" und der Museumsgesell- 
schaft bleibende Werte dieser intimen Gattung, 
um deren Wiedergabe das Strojl- und das Wend- 
ung-Quartett entscheidend beteiligt sind, Durch 
vitale Spielfreude una klangliche Verfeinerung 
zeichnete sich die Prager Bldservereinigung aus. 

jFv!^F der Devise ..Frankfurter Kunstler mu- 
,fl * ,nH bat Else Lamnniann *»inH#»imisrhe In- 




sizieren' 



e 



strumentalisten und Sanger in ' laufenden Vor- 



Gegenwart ver- 
Solistenabenden 

die recht un- 




tragsfolgen von Bach 

f^} g }' ^ Eine Hochflut von 

S be l^ <*ie Wintersaison, 

&u7 ertlge B€ gabungen brachte, ein. Starke 
rv«2? T g T verdien ten an hiesigen Pianisten O. 
rorZli* In ^ er P re t romantischer Musik und Aug. 
i^eopoider als Gestalter und Virtuose groBen 

Die Altistin Luise Richartz bestfitigte in 




I 







einem Lieder abend ihren begriindeten Ruf. Zum 
festen Bestand alljahrlicher Konzerte sind die 
„Klaviermeisterabende" geworden, die fiihrenden 
Namen der Pianistik Heimatrecht gewahren. Als 
Naturbegabung nahezu unbegrenzten technischen 
Konnens erwies sich wieder Hans Leygraf. Auch 
Taschners elementare virtuose Kunst besitzt in 
Frankfurt eine ergebene Zuhorerschaft. 

Die engen kulturellen Wechselbeziehungen der 
Mainstadt zu Spanien (vor allem auf dem Opern- 
gebiet) wurden durch eine nunmehr eroffnete 
„Spanische Woche" vertieft. Den Auftakt die- 
ser dem Buhnenschaffen und der Musik Spaniens 
gewidmeten Veranstaltungen bildete ein Festakt 
im Kaisersaal des Romers mit Ausfuhrungen des 
Lope de Vega-Ubersetzers Hans Schlegel im 
Mittelpunkt, umrahmt von alterer und neuerer 
Kammermusik des Landes in der Wiedergabe des 
bewahrten einheimischen Lenzewski-Quartetts. 
Eine Ausstellung von Bildem und Dokumenten 
des spanischen Theaters vervollstandigt den Ein- 

Die vorgesehene Urauffuhrung von J, M. 
Usandizagas Oper „Las Golondrinas" muBte we- 
gen eines Unfalls des Hauptdarstellers Celestino 

Sarobe verschoben werden. 

Gottfried Schweizer. 

* i 

KASSEL. Es spricht fur die innere Kraft der 
deutschen Hausmusik, daD das erste Konzert in 
Kassel nach dem Terrorangriff eine Feierstunde 
zur Eroffnung des Tages der deutschen Haus- 
musik war. Die Initiative ging von den Kasseler 
Musikerziehern und der Reiehsmusikkammer aus. 
Die Beauftragte fur den Tag der deutschen Haus- 
musik, Katharina Liegnitz, beantwortete die Frage 
nach dem Sinn der Hausmusik dahin, daB diese 
kein Luxus, keine bloBe Zutat zum behaglichen 
Leben, vielmehr eine der tragenden Krafte un- 
seres kulturellen Lebens sei. Das von Bruno 
Sturmer als Pianisten geleitete Trio spielte zwei 
Beethoven-Trios, der Pianist Rothlauf Beethovens 
E-dur-Sonate. Landesleiter Leist forderte die 
Kasseler Bevolkerung auf, das Musikleben aus der 
Familie heraus neu zu beleben und dieser Feier- 
stunde viele Hausmusikabende mit moglichst viel 
Gasten folgen zu lassen. Er wies auf die erfreu- 
liche Selbsthilfe des stadtischen Konservatoriums 
bin, das den Lehrbetrieb in den Wohnungen der 
Musikerzieher langst wieder aufgenommen habe 
und nannte als Konzertgeber des zweiten Kon- 
zertes Krafte des Konservatoriums, die in einer 
der wenigen noch erhaltenen Kirchen eineStunde 
ernster Musik veranstalteten. G. M. Vonau. 

KAUEN. Der deutsch-litauische Kulturring, 
dessen erstes Symphoniekonzert der Leitung des 
deutschen Dirigenten Classens-Bonn unterstand, 
ueB entsprechend der Zielsetzung des Kultur- 
ringes im zweiten Konzert den Litauern das Wort. 
Unter dem ersten Dirigenten des Landessenders 
Kauen, Balys Dvarionas, erklang zunachst Bacns 
Toccata C-dur, der Beethovens Es-dur-Klavier- 
konzert folgte. (Solopart Natalie Ziegler.) Ein be- 
sonderes Geprage erhielt das Konzert durch die 
Urauffuhrung der Dritten Symphonie D-dur des 
litauischen Komponisten Vladas Jacubenas, der 
mehrere Jahre an der Staatlichen Hochsehule fur 
Musik in Berlin studiert hat und von dem emige 
Orchesterwerke in Berlin uraufgefuhrt wurden. 
Er greift in der Thematik seines neuesten Wer- 
kes auf alte, litauische Volksmelodien zuruck. Die 
dreisatzige Symphonie ist wohlklingend lnstru- 
mentiert und ihr romantischer Grundton ist un- 
verkennbar, insbesondere im zweiten Satz, den 
der Komponist mit ..Legende" iiberschneben hat. 

I 



MUNCHEN. Trotz mancherlei kriegsbedingten 
Behinderungen hat sich das Musikleben seit dem 
Fruhherbst in den gewohnten vielfaltigen For- 
men wieder entaltet. Dies gilt allerdings nur fur 
das Konzertleben, in dem lediglich der Ausfall 
von manchen Chorkonzerten eine Einbufie be- 
deutet — es gilt aber leider nicht, nicht mehr fur 
die Oper, denn das schone, vor allem durch die 
Erinnerung an die Urauffuhrungen des „Tristan" 
und der „Meistersinger u geweihte Haus der 
Staatsoper ist im Oktober ein Opfer des^Luft- 
kriegs geworden. Die Wiederaufrichtung eines 
regularen Opernbetriebs an anderem Ort war seit- 
dem nicht moglich, doch "haben die Leiter und 
Klinstler des Instituts durch die Einrichtung von 
programmatisch meist bunt gestalteten Opern- 
konzerten, die sich beim Publikum grofier Be- 
liebtheit erfreuen, wenigstens einen behelfsweisen 
Ersatz fiir das Verlorene geschaffen. Gewisse 
Moglichkeiten, im Rahmen dieser Konzerte man- 
ches selten Gehorte oder biihnenf remd Gewordene 
aus der Opernliteratur (z. B. Gluck) aufzufuhren 
und so aus der Not eine Tugend zu gewinnen, 
stehen noch vor der Verwirklichung. 

In vollem Umfang haben aber die Philharmo- 
niker (nach dem Ausklang der Jubilaumswochen 
aus AnlaB des SOjahrigen Bestehens des Orche- 
sters) ihre Tatigkeit aufgenommen. Hier hat Os- 
wald Kabasta zuletzt eine begluckend lebensvolle 
Wiedergabe der Beethovenschen Siebten und eine 
hochst anziehende Auffiihrung des Straufischen 
„Don Quixote" (mit dem ausgezeichneten Celli- 
sten Arthur Troester als Solisten) geboten. Als 
Gast beschenkte uns Hans Weisbach mit einer 
groBartigen Interpretation der Fiinften von Bruck- 
ner. Musikdirektor Adolf Mennerich, der standige 
Leiter der beliebten Volkssinfoniekonzerte, er- 
freute u. a. mit einer ausnehmend eindrucks- 
vollen Darstellung der vierten Sinfonie von Schu- 
mann. 

Wie die Philharmoniker, so konnte auch der 
Munchner Bachverein in diesen Wochen ein Ju- 
bilaum feiern und zwar das seines 25jahrigen Be- 
stehens. Christian Dobereiner, der bekannte 
Gambist, hat in all diesen Jahren als unermud- 
licher geistiger Fuhrer dieses Vereins in schoner 
Zusammenarbeit mit vielen bekannten Kunstlern 
der Stadt auBerordentlich viel fiir die Pflege und 
Kenntnis aller alten und vor allem aller Bach- 
schen Musik getan — ein Verdienst, das garnicht 
hoch genug eingeschatzt werden kann, da ja die 
siiddeutsche Musikstadt, etwa im Vergleich zu 
Leipzig oder Berlin, lange Zeit ziemlich bach- 
fremd war. Die vielleicht interessanteste Gabe, 
die nun in den Jubilaumskonzerten des Bachver- 
eins geboten wurde, war eine Auffiihrung des 
„Musikalischen Opfers" (in der einpragsamen, 
werkkundigen Einrichtung Chr. Dobereiner s). 

Sehr groB war in den vergangenen Monaten die 
Zahl der Kammermusikabende, vor allem die 
Gastspiele vortrefflicher Streichquartettvereini- 
gungen, von denen einige, wie das Strub-, Strofi- 
und Mozarteum-Quartett auch mit zyklischen 
Vortragsfolgen begonnen haben. Lebhafte Teil- 
nahme erweckte die vom Strofi- Quart ett gebotene 
Urauffuhrung des Streichquartetts op. 80 von Ri- 
chard Trunk. Der hochgeschatzte, liebenswiirdige 
Liederkomponist hat dieses Werk aus den tief- 
sten, reichsten Quellen seiner schopferischen 
Kraft gespeist. Nicht minder fesselnd war die 
Erstauffuhrung des gedankenreichen, eigentonigen 
Streichquintetts op. 10 von Philipp Jarnach durch 
das Kolner Kunkel-Quartett. Einen starken, ver- 
dienten Erfolg errang sich auch das noch nicht 
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lange bestehende Bernhardt Walter-Quartett mit 
der ausgezeichneten Wiedergabe von Regers op. 
54/1 und Dohn6nyis op. 33. Wertvolles boten da- 
neben auch das Munchner Klaviertrio (u. a. mit 
Max Bruchs vergessenem op. 5), das Ruoff-Trio 
(mit Paul Juons neugestaltetem „Gosta-Berling"- 
Trio), eine von dem ausgezeichneten Flotisten 
Kurt Redel gefuhrte Kammermusikgruppe mit 
allerlei selten gespielten klassischen Werken mit 
F15te und eine weitere Gruppe bekannter Miinch- 
ner Musiker, unter denen die junge sehr begabte 
Pianistin Elisabeth Schwarz auffiel, mit Kammer- 
musik werken des jungen Richard Straufl (op. 6, 
13 und 18). 

Auffallend grofi war auch die Zahl bedeuten- 
der Geiger, die sich in letzter Zeit hier horen 
HeBen. Noch vor Jahresfrist war ein ausgespro- 
chener Mangel an guten Geigenabenden festzu- 
stellen, und nun, welch ein Wandel! In rascher 
Folge begegneten uns Gerhard Taschner, Wolf- 
gang Schneiderhan, Muller-Crailsheim, Fritz 
Sonnleitner, Franz Hochstatter, dem jungen 
Munchner Hans Kastl und — zuletzt — wieder 
einmal Herma Studeny, die in diesen Tagen ihr 
40jahriges Kunstlerjubiiaum mit der einprag- 
samen Wiedergabe der Violinkonzerte von Beet- 
hoven und Brahms feiem konnte und von ihrem 
groften Munchener Freundeskreis herzlich mit 
Beifall und Blumen geehrt wurde. Eine Sonder- 
stellung unter den Geigerabenden nahm das Kon- 
zert des Leipzigers Kurt Stiehler ein: er spielte 
dankenswerterweise einmal nicht das Ubliche, 
sondern drei Solosonaten von Max Reger. Frei- 
lich kann sich das nur ein Geiger von seinem 
Rang leisten. 

Manches Schone erlebte man auch in den vie- 
len Klavierabenden — die starksten Eindriicke 
dankten wir Branca Musulin, Hermann Bischler 
(der seinen Abend ausschlieBlich Brahms wid- 
mete) und Friedrich Wuhrer, der sein uberragen- 
des Kiinstlertum u. a. fur Hans Pfitzners neue 
Klavierstiicke op. 51 einsetzte. Die bei vielen 
Kunstlern jetzt erfreulicherweise starker hervor- 
tretende Neigung, neben dem Bekanntesten auch 
seltener Gesungenes und vor allem auch Zeit- 
genossisches zu bringen, war wie beiden Instru- 
mentalisten auch bei verschiedenen S&ngern und 
Sangerinnen zu beobachten: so brachte Hanna 
Peuckert, eine sehr begabte Sopranistin, Rudi 
Stephans „Hohelied"-Gesange, so die Augsburge- 
rin Paula Rock „Trauer und Trost" von Cornelius, 
Ruth Michaelis einiges Vergessene von Grieg' 
Karl Schmitt-W alter Trunks op. 71, H. H. Nissen 
Urauffuhrung von Liedern des mit Recht in 
wachsendem MaBe beachteten, temperament- 
starken Osterreichers Anton Kinz und Felicie 
Hilni-Mihacsek im Rahmen eines Schubert- 
abends einige sehr selten gehorte Stiicke des 
Meisters. 

Zum SchluB sei noch besonders der Erstauf- 
fiihrung eines eindrucksvoll, mit Talent undKon- 
nen gestalteten, thematisch pragnanten Orche- 
sterwerks von Max Seeboth (Toccata-Adagio- 
Fuge) durch das NS-Sinfonieorchester unter 
GMD Franz Adam gedacht, sowie eines Kompo- 
sitionsabends, der dem musikantisch beherzt 
schreibenden Komponisten Carl v. Pidoll gewid- 
met war. Anton Wiirz. 

WIEN. Die Hundertjahrfeier des Wiener M&n- 
nergesangvereins gestaltete sich zu einer impo- 
santen kunstlerischen und nationalen Kundge- 
bung zu Ehren der jubilierenden Korperschaft 
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mit deren hundertjahriger Tatigkeit die Namen 
der groBten deutschen Tonmeister verknupft und 
ein weithin leuchtendes Beispiel fur das mutige 
Bekenntnis zum deutschen Einheitsgedanken ge- 
geben war. 1st die friihe Pflege der Kunst Schu- 
berts, das Eintreten fur Bruckner, Hegar, Josef 
Reiter und viele andere bis zu Johann 
dessen „Blaue Donau" bekanntlich dem Verein 
gewidmet und von ihm zur Urauffuhrung ge- 
bracht worden war, ein beredtes Zeugnis fur die 
Erfiillung der kunstlerischen Sendung des Wie- 
ner Mannergesangvereins, so war immer, seit den 
garenden 40er Jahren des vorigen Jahrhunderts 
und ganz besonders in den Jahren vor der Ein- 
gliederung der Ostmark ins groBdeutsche Reich, 
das BewuBtsein der Volksverbundenheit mit dem 
Altreich mit ein treibendes Moment fur die em- 
sige kampferische Tatigkeit des Wiener Manner- 
gesangvereins im Dienste der Idee des groBdeut- 
schen gemeinsamen Vaterlandes und zugleich ge- 
gen Absolutismus und Reaktion. GroBe Ehrungen 
waren daher dem Verein zur Jahrhundertfeier 
zuteil geworden: er erhielt durch Reichsminister 
Dr. Goebbels die goldene Zelter-Medaille, seine 
ruhmreiche Vergangenheit wurde in einer bedeu- 
tenden Rede des Reichsleiters, Baldur von Schi- 
rach, gewiirdigt, der dem Verein das Recht ver- 
lieh, kunftighin das Wappen der Stadt Wien, ge- 
kront durch das Hoheitszeichen des Reiches, zu 
fuhren; unter den namhaften Gratulanten befan- 
den sich der President des Deutschen Sanger- 
bundes und der Vereinsfuhrer des mit dem Wie- 
ner seit langer Zeit innigst befreundeten Kolner 
Mannergesangvereins — den hochsten Gipfel 
aber erreichte die Ehrung durch ein Telegramm 
des Fuhrers, der den Verein durch Ubermittlung 
seiner personlichen Gluckwiinsche auszeichnete. 
In zwei Festkonzerten trat der jubilierende 
Verein selbst hochst ehrenvoll mit Beitragen zur 
Feier hervor. Neben altbewahrten Meisterlei- 
stungen in Kompositionen von Schubert, dem 
eigentlichen Hausgott des Vereins, dann von Cor- 
nelius, Bruckner, Josef Reiter, Othegraven, Karl 
Prohaska, Joseph Marx und Richard StrauB, de- 
nen zum Ausklang das Altniederlandische Dank- 
gebet in der uberwaltigenden Fassung von Eduard 

Kremser folgte, kam eine ansehnliche Gruppe 
von Neuschopfungen zu Gehor, die aus AnlaB der 
Hundertjahrfeier geschrieben und dem Verein zu- 
geeignet worden waren. Ein Hymnus des Lebens, 
betitelt ,J»er lichte Tag" von Josef Lechthaler in 
Form einer aus neun Teilen auf Gedichte ver- 
schiedener Autoren von Lenau bis Weinheber be- 
stehenden Kantate fur Chor, Soli und Orchester, 
ist mit der bewahrten Satzkunst des Komponisten 
durchgefiihrt, in ernster Stimmung auf einem 
herben Grundton gehalten, bei aller aufbegehren- 
aen Kraft, die vielfach im einstimmigen Chorsatz 
aoppelt wirksam wird, doch auch von lyrischen 
Stellen durchwoben, indem solistische Zwischen- 
satze in die machtige Polyphonie des Ganzen 
rucksvolle Abwechslung bringen — ge^ifi 
leichtes Werk, in dessen Bezwingung sich 
aer Verein unter der Stabfiihrung seines Chor- 
meisters — jetzt Ehrenchormeister — Ferdinand 
^ropmann hochste Anerkennung ersang. — Ei ne 
ZZn:%. nicht min ^r schwierige Komposition 
S? ». ie t_ groBe F ^stkantate „Der holde Morgen 
von Erich Marckhl nach schonen Worten Richard 
BUiingers dar, in denen die Seele aus Dusternis 
aumahhch in den Uchten Tag der Reife schreitet 
uie Vertonung zeigt alle Vorziige der technisch 
exakten Arbeit des bekannten Komponisten, wie 
s ie in alien fruheren Werken schon hervortrat, 
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indem er auf billige Wirkungen klang-schdner 
Phrasen verzichtet und aus seiner geistig ver- 
tieften, etwas grtiblerisch veranlagten Musikali- 
tat die tonende Fassung fur den Bilderreichtum 
der Dichtung herausholt. — 
Festfanfare fur Blaser hat 
Schopfer; ungemein geschickt 
sonnigen Klangkombinationen 
spruch des Mannergesangvereins zur Basis einer 
feinen thematischen Arbeit genommen worden, 
die mit einem frei erfundenen Gegenthema kon- 
trapunktierend jubelnde Klangmassen wirkungs- 
voll aufbaut. — Ein Chorwerk, betitelt 

auf heimatlicb stimmungs voile 
sef Weinhebers, von Otto Siegl zur 
beigesteuert, bringt unter Anklangen 
rische Volksmelodien schone, leicht faBliche und 
sangbare, dennoch ganz originelle Musik. — Ro- 
bert Ernsts Chorwerk „Begegnung" fiihrt eine 
breit angelegte Melodie des Solotenors (von An- 
ton Dermota in die strahlende Hohe seines prach- 
tigen Organs emporgetragen uber dem harmo- 
nisch reich gegliederten und farbigen Fundament 
eines Brummchors durch. — In Franz Burkharts 

uber den Choral „Wie schon leucht uns 
der Morgenstern" tritt zu dem von der Orgel ge- 
tragenen Mannerstimmen ein Knabenchor in 
wirkungsvoller Vielstimmigkeit — Eine der stark- 
sten Begabungen scheint der blutjunge Breslauer 
Tondichter Hans Gresser zu sein. Seine Vertonung 
mehrerer der „Galgenlieder" von Christian Mor- 
genstern, auf den ersten Blick gewagt erschei- 
nend, erweist sich als eine Probe starken Talents 
und origineller Formgebung. Auf packenden 
rhythmischen und melodischen Einf alien und mit 
grofier individueller Freiheit in der Behandlung 
der Harmon ik werden hier in sich vollendet ab- 
gerundete Satze gebildet, die durch die ausgelas- 
sene Lustigkeit und ihren glanzend instrumen- 
tierten Witz zugleich uberraschen und fesseln; die 
geistreiche Ironie der Textworte der skurrilen 
Dichtung findet in den Yertonungen Gressers 
gleichsam ein musikalisches farbenfrohes und 
humorvolles, und doch nie die musikalischen 
GesetzmaBigkeiten iiberschreitendes oder ver- 
letzendes Abbild von starkster Wirkung. An die- 
sem erfreulichen Eindruck des Ganzen hatten die 
Ausfuhrenden, Staatsopernsanger Alfred Poell, 
der Sprecher Erich Jordan, dann der vor neue 
und geschickt bezwungene Aufgaben gestellte 
Mannerchor und endlich in ganz besonderem 
MaSe der Instrumentalkorper der Wiener Phil- 



harmoniker mit entscheidenden Anteil. Glanzvoll 
bewahrten sich in diesen festlichen Auffiihrungen 
auch alle iibrigen Mitwirkenden, die Staatsopern- 
sangerinnen Irmgard Seefried und Melanie Fru- 
tschnigg, Opernsanger Paul Schoffler, Anton Wid- 
ner an der Orgel, das Hornquartett der Philhar- 
moniker und der Trompeterchor der Stadt Wien 
unter seinem verdienstvollen Leiter Hans Heinz 
Scholtys, sowie die prachtigen Sangerknaben. 
Nicht iibersehen sei auch das vom Burgschau- 
spieler Ewald Balser tief eindrucksvoll gespro- 
chene dichterische Loblied Franz Karl Ginzkeys 
auf die Wiener Meistersangerschaft. 

Besonders reich setzten in der neuen Spifelzeit 
erfreulicherweise die Konzerte unserer Philhar- 
moniker ein. Furtwdngler leitete die beiden er- 
sten, davon eines, in idealer Interpretation ganz 
Brahms gewidmet, mit Wolfgang Schneiderhan 
und Richard Krotschak als den Solisten im Dop- 
pelkonzert, den Haydn-Variationen und der Vier- 
ten Sinfonie: das zweite stellte an die in gewal- 
tigen und iiberwaltigenden Dimensionen aufge- 
baute Sechste Sinfonie Bruckners (in der Ur- 
fassung) die Schlufiszene aus der „G6tterdamme- 
rung" mit Anny Konetzni als Brunnhilde. Karl 
Bohm setzte in dem von ihm geleiteten Philhar- 
monischen Konzert die helle und durchsichtige 
Fiinfte Sinfonie Schuberts voran> und der Zau- 
ber der Landschaft, der hier mitklingt, breitete 
sich auch liber StrauB* „Don Juan" und die Erste 
von Brahms, des Wahl- Wieners, aus. Mit Mo- 
zarts g -moll -Sinfonie als einer Art Vor spiel 
brachte dann wieder Furtwangler im nachsten 
Konzert Werke von Richard StrauB: als deren 
Gipfelpunkt den Till Eulenspiegel in auBerster 
und feinster Differenzierung des Klanglichen und 
Instrumentalen. 

Von den Solistenkonzerten seien diesmal bloB 
zwei ervvahnt: Walter Niemann, der vertrSumte 

der Freund genrehafter oder im- 
Tonbilder, die doch alle aus den 
der Romantik herkommen ; sehr 
gefielen seine neuesten Schopfungen, und 
zwingend bleibt immer seine eigene Spielprji 
mit einer besonderen Technik der Obertone, die 
seinem Klavierton etwas Atherisches, fast Un- 
wirkliches verleiht. — Eine Geigerin von unge- 
wohnlichem Konnen lernten wir in dem von 
Hans Weisbach geleiteten Konzert der Wiener 
Sinfoniker kennen: die japanische Kunstlerin 
Nejiko Suwa aus Tokio. Sie spielte Mozarts A- 
dur-Konzert. Victor Junk. 
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Ein Arbeitsjahrzehnt der Reichsmusikkammer in 

Stichworten. 



■W^^V 



^* ■ * 



Kurzlich wurden es zehn Jahre, seit die Reichskultur- 
hammer durch eine Anordnung des Ftihrers ins Leben 
gerufen wurde. Keichsminister Di\ Goebbels steht seit 
diesem Zeitpunkt als der President an der Spitze der 
gr6Bten Kulturorganisation. 

Den Lesern unserer Zeitschrilt isi namentUeh die 
Tsitigkeit der Reichsmusikkammer vertraut. Der Fra- 
sident der RMK Prof. Dr. Peter Raabe, stellt uns in 
Stichworten den folgenden Rtickblick auf die ersten 
zehn Arbeits jahre 2ur VerfCgung: 

l. November 1933: 

Durch die Erste Durchftihrungsverordnung zum 
Reichskulturkammergesetz wird das im Mai 1933 ge- 
griindete ReichskarteU der deutschen Musikerschaft 
zur Korperschaft des dffentlichen Rechts mit der Be- 
zeichnung ,,Reichsmusikkammer ,< erhoben. 

I* 



Februar 1934: 

Erste Arbeitstagung der Kammer in Berlin mit An- 
sprachen und Reden von Richard StrauB, Peter Raabe, 
Heinz IhJert, Gustav Havemann u. a. Erster organisa- 
torischer Aufbau: Kammerzentrale als reines FUhrungs- 
organ, ihr unterstellt sieben selbstandige Fachverbande, 
deren gr6Bter, die Reichsmusikerschaft, sfimtliche Be- 
rufsmusiker auSer den in einem besonderen „Berufs- 
stand'* zusammengeschlossenen Komponlsten umfaBte. 
1937 Vereinheitlichung der Organisation durch Umwand- 
lung der Fachverbande in Fachschaften ohne eigene 
Rechtspersonlichkeit, mit Ausnahme der Laienverbande 
der Chor- und Volksmusi 



In den ersten Jahren stehei> durchgreifende 
beschaffungsmaBnahmen aller Art im Vordergrund* In 
verhSltnism&Big kurzer Zeit gelingt es, den vor 1933 
in seiner Existenz aufs schwerste bedrohten deutschen 
Musikerstand wieder to gesicherte Lebensverhaitnisse 
zu bringen. PrOfungen, Arbeitstagungen, Schulungs- 
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lager, $tipendien, Instrumentengaben und andere Fdr- 
derungseinrichtungen, nicht zuletzt auch die Ausmer- 
zung ungeeigneter und unzuverlassiger Elemente, be- 
wirken zugleich eine allgemeine Steigerung der fach- 
lichen Leistungen. 

1934: 

Ktinstlerwettbewerb „Vorwarts durch Leistung". 
Schaffung der ,,Stunde der Musik" (bis Frtihjahr 1943 
allein in Berlin 200 Veranstaltungen). EinfUhrung der 
..Unterrichtsbedingungen fur den Privatunterricht in 
der Musik'\ 

1935: 

Bach-Handel-Schtitz-Fest mit rund 150 Einzelfeiern in 
21 deutschen Stadten. ErlaB der III. Anordnung zur 
Befriedung der wirtschaftlichen Verhaltnisse im deut- 
schen Musikleben, die erstmais die Bedingungen fur 
das TStig werden aller Musikaustibenden zusammen- 
fassend regelte (seit 1942 abgelost durch die „ Anordnung 
tiber die Austibung einer nachschaffenden musikali- 
schen T&tigkeit"). Grttndung des Blindenkonzertamts. 

1936: 

Durchfuhrung musikalischer GroBveranstaltungen an- 
lafilich der Olympischen Spiele in Berlin. ErlaB der 
Verkaufsordnung fiir den deutschen Musikalienhandel. 

1937: 

Deutsches SSngerbundesfest in Breslau in Anwesen- 
heit des Ftihrers, der hier das geschichtlich bedeutungs- 
voll gewordene Treuebekenntnis der aus aller Welt zu- 
sammengestramten Sanger deutschen Stammes ent- 
gegennimmt. EinfUhrung der Mindestanforderungen ftir 
Musikerzieher, nach den en alle nicht durch ein staat- 
liches Exam en Oder sonst ausreichend legitimierten 
Privatmusiklehrer auf ihre berufliche Eignung hin ge- 
pruft werden. (Bis jetzt 3980 Frtifungen, da von bestan- 
den 2257, nicht bestanden 1639, fttr ungtiltig erklSrt 84). 

1938: 

Schaffung einer allgemeinen Tarifordnung und Al- 
ters versor gun g fiir Kultur or Chester. 

1939: 

Erlafi der Anordnung zum Schutze musikalischen 
Kulturgutes. 

Danehen EinfUhrung von Tarifordnungen fur TJnter- 
haltungsmusiker, die dieser arbeitsrechtlich frtlher 
stark vernachlSssigten Berufsgruppe erstmais den An- 
spruch auf einen freien Tag in der Woche sowie einen 
monatlichen Kundigungsschutz sicherten. Einrichtung 
von Versorgungsstiftungen und Erholungsheimen, Ab- 
schlufi eines Allgemeinen Instrumentenversicherungs- 
vertrages (1942). GrUndung zahlreicher Musiklehranstal- 
ten, darunter als neuartige Gattungen mehrere Landes- 
musikschulen, die erste deutsche Militarmusikschule in 
Biickeburg und das erste Singschullehrerseminar in 
Augsburg. PlanmSBige EinfUhrung des Gruppenunter- 
richts (1939 aJlein im Altreich rund 53 500 Schttler). All- 
jShrlich im November Durchftthrung des „Tages der 
deutschen Hausmusik" (1942 insgesamt 11 664 Veranstal- 
tungen, darunter 5067 in Schulen und 930 in Lazaretten). 
WerkprufungsausschuB der Fachschaft Komponisten 
(9500 Begutachtungen bis 1943). Kammerkonzerte der 
gleichen Fachschaft in Berlin (seit November 1935 bis- 
her 523 Werke von 229 Komponisten), In tiber 20 groBe- 
ren Stadten „Konzerte junger Kunstler' 1 zur Forderung 
begabter Nachwuchssolisten (allein in Berlin jahrlich 
etwa 20 mit durchschnittlich 50 bis 70 ausgewahlten 
jungen KrSften). Angliederung des ..Orchesternach- 
weis" (gemeinntitzige Vermittlungsstelle fUr Kapell- 
meister und Orchestermusiker, bis jetzt insgesamt 855 
VermittlungsabschlUsse). Stfindiger Ausbau der nicht- 
gewerbsmafiigen Zentralstellenvermittlung ftir Unter- 
haltungskapellen, deren Wirkungsfeld heute bereits 
einen groBen Teil Europas umfaBt (1942 Vermittlung 
von 3291 in- und auslSndischen Kapellen mit einem 
Gagenumsatz von 9 663 943.— RM). 

Mitgliederstand vox dem Kriege (einschlieBlich Ne- 
benberufler, nach der Statistik von 1939): 

1. Berufsmusiker: Komponisten 3500, Solisten, Konzert- 
begleiter und hauptberufliche Klrchenmuslker 6500, 
Kapellmeister und Orchestermusiker 8300, Kapellenleiter 
und Unterhaltungsmusiker 126 000, Musikerzieher und 
Chorleiter 26 500, 



2. Laienrausik (Zahl der Vereine): Mannerchore 16 500* 
gemischte Chore 2500, Kirchenchdre 5700, Volksmusik- 

kapeilen 7700. 

3. Musikwixtschaft: Musikverleger 476 (ohne Selbstver- 

leger) Musikalienhandler 372 (dazu 4385 Nebenbetriebe). 
Konzertveranstalter 665, Konzertvermittler und -besor- 

ger 130. 

Seit Kriegsbeginn weitgehende Vereinfachung des 
Verwaltungsapparates und Konzentration aller Kralftc 
auf die Erftillung kriegsbedingter Aufgaben. Im Vor- 
dergrund berufsstandische Betreuung der im Wehr- 
dienst stehenden Mitglieder. Sonderkonzerte mit Wer- 
ken feldgrauer Komponisten (bis jetzt insgesamt 102 
Veranstaltungen mit 883 Werken von 770 Komponisten), 
Sammlung „Das Lied der Front'*. Organisierung von 
Noten-, Musikinstrumenten- und Schallplattenspenden 
ftir die Wehrmacht im ganzen Reichsgebiet, die vlele 
Tausende von Instrumenten und unzahliges Notenmate- 
rial aller Art erbrachten. Aktion ..Kapellmeister im 
Felde" (Vermittlung von Gastkonzerten in der Heimat). 
Errichtung eines Sonderreferates zur Betreuung kriegs- 
versehrter Musiker. 

Reichsausleselager fur Musiker, Sanger und 

Schauspieler. « 

In Degerndorf bei MUnchen fand jetzt das erste 
Reichsausleselager ftir Musik und darstellende Kunst 
seinen AbschluB, das gemeinsam von der Ftthrungs- 
steile Berufswettkampf und BegabtenfOrderung der 
Deutschen Arbeitsfront und der Hitler-Jugend getra- 
gen wurde. Von den 64 Teilnehmerinnen und TeH- 
nehmern, die sich zum Teil bereits in der Kulturarbeit 
der Jugend bewShrt hatten und aus den Vorauslesen 
ihrer Gaue als Beste hervorgegangen waren, konnten 
insgesamt 19 weibliche und 10 mSnnliche Teilnehmer 
der Ausbildung im erstrebten Beruf zugefOhrt werden 
und die Begabtenfdrderung in Form einer Studlenbei- 
hilfe erhalten. 

Die Tatsache, daB im funften Kriegsjahr bei dem all- 
gemeinen verstarkten Arbeitseinsatz noch ein Reichs- 
ausleselager fUr kUnstlerische Begabungen abgehalten 
wird, beweist, wle hoch im nationalsozialistischen 
Deutschland die Kunst geachtet und gefordert und wie 
groBzttglg bereits auf weite Sicht geplant wird. 

Singender Heidegau. 

Zum ersten Mai im Musikleben des Gaues Ost-Han- 
nover wurde der Tag der deutschen Hausmusik in 
Lilneburg als eine ganze Hausmusikwoche durchge- 
fUhrt, der eine Ausstellung „Musikbticher — Noten — 
Instrumente" angegliedert war. Er6ffnet wurde die 
Hausmusikwoche mit einer Ansprache des Landeslei- 
ters Bialojan, dessen Tatkraft es zu danken 1st, daB 
kUnftig in jedem Jahre eine derartige Veranstaltung 
stattfinden soil. Die Ausstellung ..Mustkbucher — No- 
ten — Instrumente" in den RSumen des altehrwurdi- 
gen Rathauses wurde ebenfalls durch die Initiative des 
Landesleiters gemeinsam mit dem Musikwissenschaft- 
ler Dr. Fock, Hamburg, aufgebaut. Eingefflgt in das 
reichhaltige Programm, gaben Mitglieder der Facn- 
schaften Musikerzieher und Volksmusik, Erzieher und 
SchUlerinnen der Luneburger Lehrerinnenbildungs- 
anstalt, Mitglieder der NS-Frauenschaft /Deutsches 
Frauenwerk, Lehrer und SchUler der HJ-Gebietsschule 
ihr Bestes. Et K6ster. 

Deuhcher Musikerkalender. 

Der im Auftrage der Reichsmusikkammer heraus- 
gegebene Deutsche Musikerkalender wird mit Ruck- 
sicht auf die gegenwartige Papierlage im kommenden 
Jahre nicht in der tiblichen Form erscheinen. Statt 
dessen ist ftir Anfang 1944 ein Nachtrag zu dem kiirz- 
uch herausgekommenen 65. Jahrgang vorgesehen, der 
die in der Zwischenzeit erfolRten Anschriftsfinderungen 
berUcksichtigen soil. 

Die Vorarbeiten far den Nachtragsband haben bereits 
Degonnen und es liegt im Interesse aller Dienststellen 
von Partei und Staat wie auch sSmtlicher KUnstler, 
Anschnftenanderungen und sonstige etwa erforderlichen 
serichtigungen sobald wie m6glich der Schriftleitung 
tHZLu De J? t f h ? n Musikerkalenders, Max Hesses Verlag, 
eerHn-Halensee, Joachim-Friedrich-Str. W. mitzuteilen. 
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Verschiedene Mitteilungen. 

Nach Mitteilung des Reichsmin isteriums fiir Volks- 
aufklarung und Propaganda vom 3. November 1943 wird 
die AuffiihTung franzosischer Musik im Konzertsaal 
nunmehr ohne Ausnahme freigegeben. Voraussetzung 
hierftir 1st, daB die AuffUhrungen auf besonders be- 
grtindete Falle beschrankt bleiben und einen begrenz- 
ten Rahmen (ho ens tens ein Viertel der vorgesehenen 
Programmfolge) nicht tiberschreiten. 

In der Beethovenstadt Bonn wurde die Bruckner- 
Gemeinde Bonn der Deutschen Bruckner-Gesellsehaft 
e. V., Wien gegrtindet. In ein em aus diesem AnlaB ver- 
anstalteten Festkonzert wies an Stelle des verhinder- 
ten Gaupropagandaleiters Pg. R. Ohling (MdR) der Kol- 
ner Prof. Dr. Hermann Unger auf die tiberortliche Be- 
deutung der kunftigen Bruckner-Gemeinde in der 
Beethovenstadt hin und legte die geistigen Beziehungen 
Bruckners zu Beethoven klar. Den Ehrenvorstand Wi- 
den der Rektor der Universitat Bonn, Prof. Dr. K. 
Chudoba sowie der vor kurzem mit der Bruckner- 
Ehrenmedaille ausgezeichnete Bonner MD i. R. Hein- 
rich Sauer. Die Leitung hat der stSdtische MD Gustav 
Classens. J. Sen. 

Nach Durchftihrung mehrjahriger, durch die Zeitver- 
haltnisse erschwerter Vorarbeiten tritt die Richard- 
Wagner-Forschungssttitte (Bayreuth) in Ktirze mit ihrer 
ersten Veroffentlichung hervor. Es handelt sich um 
Folge 1 der „Neuen Wagner-Forschungen 44 , ftir deren 
Herausgabe der Leiter des Institutes und Archivar des 
Hauses Wahnfried, stadtischer Archivdi rektor Dr. Otto 
Strobel, verantwortlich zeichnet. 

Seit fast drei Jahrzehnten hat die im deutschen 
Volksliederarchiv in Freiburg/Br. gebildete zentrale 
Sammelstelle aller Weisen, die jemals in den deutschen 
Sprachgebieten gesungen wurden, rund 230 000 Lieder 
der Vergessenheit entrissen. ttber 144 000 Melodien und 
Texte wurden da von unmittelbar dem Volksmund ab- 
gelauscht, 50 000 allein wurden alten Schriften entnom- 
men und 19 000 von Ludwig Erk gesammelt. Das Frei- 
burger Volksliederarchiv ist aber nicht nur eine Sam- 
melstatte des volksdeutschen Liederschatzes, sondern 
auch eine Forschungsstelle. 

Intendant Richard Rtiekert hat das Ballett „Ali Baba 
und die RSuber 44 von dem Chemnitzer Ballettmeister 
Herbert Freund, Musik von Hubert Rudolf (Wien), zur 
Uraufftihrung im Chemnitzer Opemhause angenom- 
men. Die Uraufftihrung, die im Rahmen eines abend- 
ftillenden Tanzabends stattfinden wird, ist fUr Januar 
1944 in Aussicht genommen. 

Als ein neuer Mittelpunkt kulturellen Lebens in 
Krakau wurde die Muslkschule der Stadt Krakau ihrer 
Bestimmung tibergeben. Die Lehrplane urafassen sSmt- 
liche Zweige der Musikpflege. FUr besonders Befahigte 
ist zum Zwecke einer beruflichen Ausbildung ein Se- 
minar geplant. Der Lehrktirper setzt sich aus in Kra- 
kau am Staatstheater Oder der Philharmonie bereits 
tStigen oder nach hier berufenen Instrumentalsolisten 
zusammen. Bisher Hegen 300 Anmeldungen fiir das 
crste Halbjahr vor. 

Den von Gauleiter Henlein gestifteten Ditters von 
Dittersdorf-Musikpreis erhielt der sehlesische Kompo- 
nist Dr. Norbert Hampel. 

Die Stadt Neheim-Hiisten errichtet eine Jugend- 
musikschule, in der Laien und zuktinftige Berufs- 
musiker ihre Grundschulung erhalten konnen. Nach 
dem Lehrpian sollen rhythmische Erziehung und Sin- 
gen die Grundlage der musikalischen Ausbildung 
bllden. 

Auf Anregung des Biirgermeisters der Stadt Ahr- 
weiler (Moselland) wurde jetzt ein stadtischer Chor ge- 
bildet, der die Aufgabe hat, alien Schwierigkeiten zum 
Trotz im Kriege das deutsche Lied besonders fiir die 
Schaffenden und fur unsere Soldaten zu pflegen. Or- 
ganisation und Verwaltung liegen in den HSnden der 

stadt. 

Der Reichsminister ftir Volksaufklarung und Propa- 
ganda Dr. Goebbels hat dem Intendanten und GMD 
Dr. Otto Wartisch aus AnlaB seines 50, Geburtstages 
in Anerkennung seiner Verdienste um die national- 
sozialistische Kulturpolitik einen hochdotierten Staats- 
auftrag zur Komposition einer Oper erteut. 



Aus dem Opernchor der Stadtischen Biihnen Dorf- 
mund wurde ein A-cappella-Chor gegriindet und fer- 
ner ein Solistenquartett zusammengestellt. Die Lei- 
tung der beiden Neugrtindungen liegt in den HSnden 
von Kapellmeister Dr. Wedig. Aus den Solisten der 
Tanzgruppe wurde eine Kammertanzgruppe unter Lei- 
tung von Ballettmeister Andres Volpert gebildet. 

In dem groBen kulturellen Aufbauwerk der Unter- 
steiermark ist nunmehr als letzte der Musikschulen die 
Kreismusikschule in Rann erdffnet worden. 

Franz Filrstenberg, Organist und Musiklehrer in 
Schwelm, wurde vom Btirgermeister der Stadt Suhl 
in Thtiringen beauftragt, das gesamte musikalische Le- 
ben der Stadt zu organisieren und die Errichtung und 
Forderung der „Neuen Orgelbewegung' 4 , die in Suhl 
vorbildlich ftir den Gau Thtiringen werden soil. 

In Strafiburg wurde wfihrend der Tage der deutschen 
Hausmusik eine Orgel-Arbeitsgemeinschaft der NSDAP 
im Gau Baden-Elsafi gegrundet. Sie verfolgt das Ziel, 
die Orgel nachdrticklicher als bisher auch in den 
Dienst der festlichen Parteiveranstaltungen und der 
Lebensfeiern des engeren Familienkreises zu stellen. In 
der Arbeitstagung zur Grtindung dieser Orgel-Arbeits- 
gemeinschaft wies Oberbannftihrer Wolfgang Stumme 
darauf hin, daB in der Jugend sich von Jahr zu Jahr 
ein wachsendes Interesse an der Orgelmusik geltend 
mache. * 

Hans Stieber hat eine neue Oper „Riibezahls Braut- 
fahrt" gedichtet und komponiert. Das Werk wird im 
Jahre 1944 am Leipziger Opemhaus zur Uraufftihrung 
kommen. 

Der rumanischen Staatsoper, deren GebSude seit dem 
groBen Erdbeben vom November 1940 baufallig ist. 
wurden zur Herrichtung provisorischer R&umlichkeitcn 
rund 16V 2 Millionen Lei zur Verfugung gestellt. 

Das Staatliche Institut fiir Deutsche Musikforschung 
beauftragte den Gottinger Musikhistoriker Professor 
Dr. Rudolf Gerber, der bereits eine Biographie des gro- 
Ben Musikers Christoph Willibild Gluck schrieb, mit 
der Vorbereitung einer Gesamtausgabe der Gluckschen 
Werke, die auf 35 Bande in sechs Abteilungen berech- 
net ist. 

Gottfried von Einem hat ein dreisatziges Orchester- 
werk mit dem Titel „ Concerto' 1 beendet, dessen Urauf- 
ftihrung durch Herbert von Kara j an mit der Staats- 
kapelle ftir Fruhjahr 1944 vorgesehen ist. 

In Krakau fand in Gegenwart des Generalgouver- 
neurs, Reichsminister Dr. Frank, die Eroffnung einer 
Chopin- Sammlung in der Staatsbibliothek statt. Der 
Direktor der Musik abteilung der PreuBischen Staats- 
bibliothek in Berlin, Prof. Dr. Schtinemann, legte da- 
bei Chopins enge Beziehungen zur deutschen Musik 
dar. 

Eine Berliner Ortsgruppe der Richard Wetz-Gesell- 
schaft ist ins Leben gerufen worden. 

Bei der Verleihung des Milnchener Kulturpreises er- 
hielten Prof. Wilhelm Weigand den Literatur-, H. Ka- 
spar Schmtd den Musikpreis. 

Die Gemeinschaft „Junges Schaffen 44 der Hitler- 
Jugend fand sich in Weimar zu einer Arbeitstagung 
zusammen. 

Der japanische Musikkulturverein hat einen AusschuB 
zur Verbreitung japanischer Musik im Ausland gegrtin- 
det. Der Anfang seiner Tatigkeit besteht darin, daB er 
ftir die neuen Staaten Burma und die Philippinen ein 
Konzert zur Feier ihrer SelbstSndigkeit veranstalten 
wird. 

per Pianist Udo Dammert hat eine Konzertreise durch 
verschiedene ungarische Stadte beendet. Er spieltc 
mit groBem Erfolg an ftinf Klavierabenden und in 
einem Rundf\mkkonzert Werke von Schubert, Schu- 
mann, Brahms, Reger und Hessenberg. 

Franz Liszt gab sein letztes Konzert in Luxemburg 
im Jull 1886. Von dort retste er nach Bayreuth, wo er 
wenige Tage spater verstarb. An dem frtiheren Btlr- 
gerkasino, dem heutigen Hause „ Moselland", in dem 
Franz Liszt zum letzten Male dffentlich als Klavier- 
virtuose ^uftrat, wurde jetzt durch den Prasidenten 
der Reichsmusikkammer, Prof, Dr. Peter Raabe, eine 
Gedenktafel enthtillt. 
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Die neue Oper von Werner Egk mit dem Titel 
„Circe" steht vor ihrer Vollendung, Das Textbuch geht 
auf elne Dichtung von Calderon zurtick. Die Urauf- 
fUhrung soil zu Ende dieser Spiel zeit an den Stadt. 
Btihnen in Frankfurt a. M. stattfinden. 

Professor Walter Niemann (Leipzig) spielte sein neues 
Kleines Klavierkonzert mit Strei chore hester (op. 153) 
im Reichsrundfunk, sowie in zwei M KdF"-Konzerten 
des Kammerorchesters vom Deutschen Opernhaus in 
Berlin und Potsdam. Klavierabende aus eigenen Wer- 
ken — vielfach als tl KdF"-Veranstaltungen des Gaues 
Halle-Merseburg — gab er in der ersten HSlfte dieses 
Konzertwinters in Wien, Dresden, Leipzig, Jena, Zeitz, 
Elsleben. 

Ludwiy Holscher beendete in diesen Tagen eine aus- 
gedehnte Konzertreise durch die Lander Sudosteuropas. 
In Sinfoniekonzerten der Hauptstate Bukarest, Sofia 
und Belgrad sowie an Soloabenden mit Prof. Theopold 
wurde der deutsche Meistercelllst lebhaft gefeiert und 
fur weitere Konzerte verpflichtet. 

Die Universitfit Heidelberg erteilte der bekannten 
Pianistin Frieda, Kwast-Hodapp im Rahmen der Philo- 
sophischen Fakultat einen Lehrauftrag. Frieda Kwast- 
Hodapp liest in dem soeben begonnenen Semester eln 
Kolleg tiber Joh. Seb. Bachs „Wohltemperiertes Kla- 
vier" mit Instrumentaldarbietungen. 



Veranstaltungen, 

Gustav Classens, der Bonner stSdtische MD dirigierte 
im Oktober 1943 in Litauen Bruckners dritte Symphonic 
als erste Bruckner- Auf fUhrung in Litauen uberhaupt 
mit grofiem Erfolg. 

Fur die Umquartierten aus dem Gau Westfalen-Stid 
konzertiert das Bochumer SUtdtische Orchester zur Zeit 
in Pommern. Unter Leitung von GMD Nettstraeter 
werden in 16 Stadten 19 Konzerte in voller Besetzung 
gegeben. 

Die Spielzeit der r&miscnen Oper ist mit etner glanz- 
vollen Aufftihrung von Verdis „Aida'* in hervorragen- 
der Besetzung und Ausstattung erSffnet worden. Das 
Orchester musizierte unter Viktor de Sabatas Leitung 
in feinsten dynamischen Abstufungen. Die Solisten 
verdienen vollstes Lob. Die rSmische Oper wird in 
dieser Winterspielzeit keine Opernneuheiten bringen 
konnen. Sie verspricht aber mit den auf den Spielplan 
gesetzten 25 Repertoiropern ihr Bestes zu geben. 

Kin Chor der Hitler jugend gab in Paris auf der 
Rttckreise von Madrid vor Vertretern der franzosischen 
Jugendorganisationen ein mit groBem Beifall aufge- 
nommenes Konzert alter und neuer deutscher Volks- 
lieder. 

In einem Konzert des Stadtischen Orchesters in 
Miinster/Westfalen kam unter Leitung von Wolfgang 
RoBler eine Suite fur Cello und Kammerorchester, 
op. 12 von Werner G&hre, dem Direktor der Westf. 
Schule fur Musik zur erfolgreichen Uraufftihrung; 
Solist war der Solocellist Philipp Wasotoicz. — Im 
Laufe dieses Konzertwinters bringt GMD Heinz Dressel 
mit dem Stadtischen Orchester MtinsterAVestfalen eine 
dreisatzige Or Chester musik von Werner Gohre zur Ur- 
aufftihrung. 

Als feinfuhligen Dirigenten deutscher Musik lernte 
man in Rom Carlo Ceccfri bei einem Sinfoniekonzert 
im Teatro Adriano kennen. Schuberts Sinfonie in 
C-dur (Nr. 7) sowie Webers „Oberon"-Ouverttire und 
..Aufforderung zum Tanz" fanden unter seiner Leitung 
eine vorzugliche Wiedergabe. 

Unter den Uraufftihrungen der diesjahrigen Eichen- 
dorff-Woche setzte der Liederzyklus „Luboioitz" (nach 
Jugenddichtungen des Romantikers) ftir Sologesang 
mit begleitendem Strei chquartett die Linie einer er- 
freulichen Besinnung auf wahre, melodienfrische 
Volksnfche fort. Der Komponist, der in Hamburg teitige 
Kulturschriftleiter Heinz Fuhrmann, durfte am Todes- 
tage Efchendorffs In dessen Neisser Sterbehaus ftir 
diese Huldigung an seine und Eichendorffs ' Stamm- 
heimat den lebhaften Dank einer feinsinnigen Fest- 
gemeinde hinnehmen. Kurt Mandel. 

Die Jehresfeier der Heidelberoer Universitat brachte 
die Uraufftihrung der , .Toccata, Passacaglia und Fuge 
flir Klavier und Orchester" von Karl Hasse, 



Bei einem Konzert der Auslandsorganlsation der 
NSDAP in Parte flihrte die erstmalige Aufftihrung der 
..Dramatischen Sinfonie" von Prof. Anton Dewanger 
zu' einem groBen Erfolg. 

Erna Berger und Helge Roswaenge gaben in Kopen- 
hagen ein Konzert, das sich eines groBen Zuspruchs 
erfreute. Beide, wohlbekannte Gaste in Danemark, er- 
regten wie stets bei ihren Zuhbrern begeisterte An- 
erkennung. 

Generalintendant Hans Meifiner inszenierte die erste 
Aufflihrung von Wagners „Rheingold" in der Sofioter 
Oper. 

Das Ballet der Wiener Staatsoper gab wahrend des 
November in A gram ein Gastspiel. 

Die Bevdlkerung von Madrid bereitete GMD Hans 
v. Benda und dem Berliner Kammerorchester einen 
auBerordentlich herzlichen Abschied. In Gegenwart 
hoher Personlichkeiten gab Hans v. Benda in dem 
Theater ^Madrid", dem gr6flten der Stadt, ein Konzert, 
das von der Madrider Zeitung „Arriba" organisiert 
worden war und den AbschluB einer spanisch-portu- 
giesischen Gastspielreise bildete, auf der die deutschen 
Kunstler in knapp ftinf Wochen tiber dreifiig Konzerte 
gaben. 

Einen Beweis hochwertiger Gemeinschaftspflege auf 
dem Gebiete groBer Oratorienkunst erbrachte die ost- 
oberschlesische Erstauffuhrung von Paul H6ffers ,,Rei- 
chem Tag" in K&nigshUtte (Oberschl.). Die Stadtische 
Chorvereinigung unter Paul Rodewald, mit dem Mei- 
sterschen Gesangverein Kattowitz, unter Prof. Lubrlch, 
einst der ftihrende deutsche gemischte Chor im frtihe- 
ren Polen, lieB aus bestem Konnen Htfffers Werk er- 
stehen. 

Die Uraufftihrung des neuesten Btihnenwerkes von 
Carl Orff „Catulli Carmina ,f ging in Leipzig im Rah- 
men der UrauffUhrungswoche heraus. Die musikali- 
sche Leitung hatte GMD P. Schmitz, die A-cappella- 
Chfire dirigierte J. N. David; die szenische Gestaltung 
betreuten T. Gsovsky und H. Niedecken-Gebhard. 

Oberspielleiter Dr. Fritz Schroder hat Boieldieus 
Spieloper der „Calif von Bagdad" ftir die heutige Btihne 
eingerichtet. Damit wird ein Werk wiedergewonnen, 
das zur schonsten und beliebtesten damaligen Opem- 
musik geh&rt. Stuttgart bringt es demnSchst zusam- 
men mjt Webers „Abu Hassan". 

Wilhelm Furtw&ngler konnte mit mehreren Konzer- 
ten, die er in Stockholm dirigierte, einen beispiellosen 
Erfolg buchen. Die Konzerte war en sSmtlich ausver- 
kauft. „Aftonbladet u weist darauf hin, dafl alle Worte 
abgeschmackt wirken, wenn es gelte, Furtwangler zu 
rtihmen. Er sei ein Ftirst unter den Dirigenten. 

I- 

Geburtstage und Jubilaen. 

Auf hundert Jahre v erdi en st voller 
Dienste des deutschen Chorliedes k6nnen 
gen die Gesangvereine ^Liederkranz" 
(Pfalz) und 

Die mit _ . 

„Musikalische Akademie'" beschloB die Reihe der Ver- 
anstaltungen anlaBlich ihres lOOjahrigen Bestehens mit 
einer groBartigen Aufftihrung der Beethovensehen 
„Mtssa solemn is" unter der Leitung von Hugo Hart- 
mann. Der Leiter des Propagandaamtes OstpreuBen 
teilte mit, daB Reichsminister Dr. Goebbels der Aka- 
demie die Gotdene Zetter-Plakette verliehen hat, Wie 
Oberbtirgermeister Dr. Will bekannt gab, hat die Stadt- 
verwaltung eine Stiftung von 5000 Reichsmark zur Fdr- 
dertmg der kulturpolitischen Arbeit der „Akademie ,i 
errichtet. 

■ 

Dem Wiener Geiger und Komponisten Franz Drdla 
wurde aus Anlafl seines 75. Geburtstages vom Leiter 
des Kulturamtes ein herzliches Gluckwunschschreiben 
tibermittelt, das in ehrenden Worten das reiche Wir- 
ken des Kunstlers hervorhebt und ihm fiir seine be- 
deutenden Leistungen auf dem Gebiete der Musik- 
pflege dankt. 

Professor Anton Ko?irath feierte seine 30jahrige Diri- 
genten tfitigkeit als Leiter der Wiener Sonntagshonzerte 
des Stadtorchesters. Konraths Verdienste urn die Po- 
pularisierung der besten deutschen Musik, der Jdas- 
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siker, mit Bruckner, Wolf und Brahms, sein Eintreten 
fUr neuere Schdpfungen der Zeitgenossen hat lhm 
ISngst eine treu anhangliche Gemeinde geschaffen und 
den Dank der Wiener Konzertbesucher gesichert. Seln 
Dirigentenjubiiaum war darum auch der AnlaB zu 
offentlichen und intimen Feierstunden, verbunden mit 
Ehrengaben und der personlichen Begliickwunschung 
durch den Reiehsleiter Baldur von Schirach. 

Am 18. November wurde der Generalmusikdirektor 
der Gauhauptstadt Kattowitz und Intendant der Stadt. 
Btihnen Kattowitz-Konigshutte, Dr. Otto Wartisch, 
50 Jahre alt. Er schuf seit 1940 fur den heimgekehrten 
Gau Oberschlesien als Fundament deutscher Kultur- 
ausstrahlung das Stadtische Sinfonie-Orchester Katto- 
witz und die Stadtischen Btihnen Kattowitz-K6nigs- 
htitte. Als Oberfuhrer 1st Wartisch kulturell einge- 
schaltet im Lehrkdrper der Reichsftihrerschule der SA 
in Miinchen. 

Die Stadtische Musiksehule in Litzmannstadt beging 
ihr dreijahriges Bestehen. 

Der M&nnergesangverein Heppenheim an der Berg- 
straBe beging das Jubilaum seines hundertjahrigen 
stehens. Alle Sanger der Kreisstadt hatten sich 
Ausgestaltung der Feier zu einer Chorgemeinschaft zu- 
sammengefunden. 

Am 27. Oktober beging der GeschaftsfUhrer der 
Reichsmusikkammer, Heinz Ihlert, seinen 50. Geburts- 
tag. Seit 1927 Mitglied der NSDAP, deren Goldenes 
Ehrenzeichen er tragt, hat er sich in der Kampfzeit 
um die kulturpolitische Arbeit der Fartei besonders 
verdient gemacht. Im Jahre 1933 war er einer der Be- 
grtinder des Reichskartells der Deutschen Musiker- 
schaft, aus der die Reichsmusikkammer hervorging, 
deren Geschaftsfuhrung seit ihrem Bestehen in seiner 
Hand liegt. Ihlert 1st aufierdem Ratsherr und StSn- 
diger Musikbeauitragter der Reichshauptstadt. 

Der Sanger chor des Turnvereins Offenbach a. M. be- 
ging in Form elnes trotz der Zeitverhaltnisse auf ho- 
her Stufe stehenden Chorkonzertes das Jubilaum sei- 
nes hundertjdhrigen Bestehens. Die ersten tJbungs- 
stunden, die 1843 stattfanden, wurden in einer Dach- 
kammer abgehalten. Im Revolutions! ahr 1848 verfiel 
die Tumersingmannschaft der Auflosung. Nach der 
Neugriindung nahm sie einen ungeahnten Aufschwung. 
Zusammen mit dem Sangerchor eines Vorortvereins ge- 
langte auf dem Jubilaumskonzert das Oratorium „Das 
Hohelied von deutscher Arbeit" von Robert Carl zur 
Wiedergabe. 

Pzetro Mascagni, der In Deutschland hauptsachlich 
dureh seine Oper ,Xavalleria rusticana" bekannt wur- 
de, hat am 7. Dezember sein 80. Lebensjahr voll- 
endet. In Italien, das Mascagni aus der Vielfalt seines 
Opernschaffens und aus seinem Leben als Dirigent und 
als Lehrmeister kennt, wurde dem SOjahrigen zu sei- 
nem Jubeltag grtiflte Verehrung entgegengebracht. 

Gheorghe Stefanescu, ware in diesen Tagen hundert 
Jahre alt ge word en. Die rumUnische Presse nimmt 
diesen AnlaB wahr, um Leben und Werk des Kompo- 
ntsten in Erinnerung zu rufen, Nach Fachstudien in 
Paris war er 1872 nach RumSnien zuruckgekehrt, wo er 
als Professor des Konservatoriums vor all em Buhnen- 
sanger heranbildete, um die Grundlagen zur Errichtung 
einer rumfinischen Oper zu schaffen, fur die er sein 
betrachtliches Privatvermdgen opferte. Aus Stefanes- 
cus Schule sind die bedeutendsten Krafte der spateren 
rumanischen Staatsoper hervorgegangen. Daneben schuf 
er zahlreiche Kompositionen fur Orchester und Kam- 
merbesetzung, mehrere Opern- und Btihnenmusiken 
und bereicherte die Kirchenmusik um geistliche Lieder 
und Chorwerke. 82jShrig 1st Stefanescu 1925 gestorben. 

Die Toten. 

In Paris starb am 11. November nach langer Krank- 
heit Andr£ Pirro f einer der groCen Musikgelehrten un- 
serer Zeit und eln besonderer Freund der deutschen 
Musik und der deutschen Wissenschaft. Pirro wurde 



am 21. Februar 1869 als Sprofi einer deutsch-lothringi- 
schen Familie geboren. Er hatte den ersten etatmafil- 
gen Lehrstuhl fUr Musikwissenschaft an der Sorbonne 
inne, und er gilt seit Jahrzehnten als der fUhrende 
Fachvertreter in Frankreich. Seit wenigen Jahren 
erst lebte er im Ruhestande, und auch in dieser Zeit 
legte er noch grundlegende Arbeiten tiber die Musik 
der Renaissance-Zeit vor. Zu seinen bevorzugten For- 
schungsthemen gehorten Heinrich Schtltz (Biographic 
1913), D. Buxtehude (Biographie 1912) und J. S. Bach 
(1910 auch in deutscher Sprache in Ubersetzung von 
B. Engeike). Es wird einer ruhigeren Zeit Uberlassen 
bleiben, das Lebenswerk dieses bedeutenden Gelehrten 
umfassend zu wtlrdigen. 

In Eisenach starb der weit (iber die Grenzen der 
Wartburgstadt durch sein ausgezeichnetes Konnen be- 
kannte Stadtorganisr 1 Paul Hopf. Ein Schtiler Karl 
Straubes setzte er sich frtih ftlr die Werke Max Regers 
ein, durch dessen Vermittlung ihm selnerzeit das Amt 
des Stadtorganisten ilbertragen wurde, das er jahr- 
zehntelang treu und gewissenhaft verwaltete. Neben 
seiner amtlichen Tatigkeit machte er sich vor allem 
durch seine Orgelabende bekannt, in denen er nlcht 
nur vergessene Meister frtiherer Jahrhunderte ans Licht 
hob, sondern sich auchfiir das Schaffen der zeitgends- 
sischen Orgelkomponisten selbstlos einsetzte. 

In Frankfurt a. M,» wo er als Stadtrat i. R. lebte, 
starb am 15. September im 74. Lebensjahr an einem 
Herzschlag der Mozartforscher Willi Meckbach. Durch 
seine ganz aus dem Geist der Musik geborenen tTber- 
setzungen von Idomeneo und des Titus, sowie durch 
seine Bearbeitungen des Konigs Thamos, von Gomas 
und Zaide, des Schauspieldirektors und anderer unbe- 
kannterer Mozartwerke hat W. Meckbach mit nimmer- 
mOder Liebe zu dem von ihm angebeteten Genius Mo- 
zart dazu beigetragen, viele vernachlassigte Schdpfun- 
gen Mozarts wieder buhnenffihig zu machen und auch 
weiteren Kreisen ,nahe zu bringen. Seinen nSheren 
Freunden war der begeisterungsfahige Mozartfreund 
und groBe Idealist als Feinsinniger Denker und Dich- 
ter bekannt. Otto Eckstein-Ehrenegg. 

Der Pianist und Komponist Wilibald Bergau ist im 
Alter von 63 Jahren kurzlich in Berlin verstorben, wo 
er still und zurtickgezogen lebte. Aus OstpreuBen ge- 
biirtig, studierte Bergau in Kfinigsberg be! Constanz 
Bernecker, dann in Hannover, und war spMter an der 
Berliner Akademle Meisterschtiler ftir Komposition 
von Max Bruch. AuBer Orchesterwerken sind vor al- 
lem lyrisch feinstimmige Lieder bekannt geworden. 

Im Alter von erst 46 Jahren starb in Wien pl6tzlich 
der weit Uber seine Heimat und GroBdeutschland hin- 
aus bekannte Pianist Karl Cerne. Der Kilns tier, der 
friiher als Lehrer am Mozarteum in Salzburg wirkte, 
hat sich durch seine Gastspiele, die ihh durch ganz 
Europa filhrten, vor allem aber als standi ger Begleiter 
von Erna Sack einen Namen gemacht. 

Karl Fr6dl r der Direktor des KSrntner Grenzlandkon- 
servatoriums und Chormeister des Karntner Sanger- 
bundes, ist in Klagenfurt verstorben. Zu seinem 70. Ge- 
burtstage war Professor FrOdl erst kUrzlich die 
Goethemedaille ftir Kunst und Wissenschaft verliehen 
worden. 1943 erhielt er den Gaukulturpreis des Reichs- 
gaues Karnten. 

Das Mitglied des Cobitrger Landestheaters, der Gel- 
ger und Komponist Bruno Kerber, 1st nach langerer 
Krankheit im Alter von 39 Jahren verschieden, Mit 
ihm verliert nicht nur das Orchester einen seiner be- 
sten Musiker, sondern auch dem deutschen Musik- 
leben wurde damit ein hochbegabtes schopferisches 
Talent, das zu groBen Hoffnungen berechtigte, ent- 
rlssen. 

In Augsburg starb der Kapellmeister i. R. Hans von 
Finster im Alter von 74 Jahren. Von seiner ftinfzlg- 
jShrigen DirigentenUltigkeit widmete er lange Zeit 
dem Augsburger Stadttheater. Am GOppinger Kurhaus- 
theater leltete er die Operette. 
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Der Hymnus auf die Befreiung Bobmens 



FIDELIO 



FINKE 



O Herzland Bohmen 

Hymnui nach dem Gedicbt von Herbert Hiebsch 

fur Gemiscbten Chor, Orgel, 4 Horner, 4 Trompeten* 

4 Posaunen und Bafituba 

Auffuhrungsdauer ca, 7 Mtnuten 
Partitur, Vokal- u. ImtrHmentaistimmen leihweise 

AnsUhtsmaterial bereitwilligst 

•Orgtl, Massendtor, starkes Blasorchcstcr.* In der Orgel-Ein- 
leitung %ibt der Komponist dem dcntscben Gedanken Ausdrudt, 
wte er in Bohmen vom mystisd>en Dunk el der Vorgescbichte 
bis an die Glamzeit des deutschen Kaiserreiches immer spiirbar 
war. In der s. Strophe kommt dann dieser deutsche Gedanke 
zum Bewitfitsein seiner selbst. In der 2. Strophe erleht man die 
*eltgesdnchtlid>e Tat des Fiihrers, die Hissung der Jieichsfahne 
««/ der Prager Burg; die ?. Strophe ist stolze, Uberschwengliche 

Freude and ewiges Treuegelobnu. 

Zh beziehen durch jede Mmsikalienhandlung 

S 1 M R O C K - LEIPZIG 



[ 






^ 










Fur Konzerte mit Werken 
von Komponisten im 

Waffenrock 



ANDRESS, Walter: OUVERTURE zu einem 
heiteren Spiel* 




KLETSCH, Ludwig: TANZ-SUITE fur Strei. 

Partitur RM 5.—, Stimraen RM 6.- , Einzclst. RM 1. — 

LOHSE, Fred: „DEUTSCHE REIGEN" (Suite fur 
Orchester)* 

MlELENZ, H.: OUVERTURE zu einem Lusrspiel* 
V RITT IN DEN MORGEN" (Tondiduung) 

Partitur RM 6.— , Stimmen RM 12. — , Einzelst. RM 1-20 

SOMMERLATTE, Ulrich: „FESTLICHER AUF- 

RUF'fiirOrchesrer* 
STRECKE, Gerhard : „ORCHESTER-SUITE Nr. 2" 

Pariituren stehen zur Ansicht gem zur Verliigung. 
Auffuhrungsmaterial zu den mit * bezeichneien Werken leihweise. 

Zu beziehen durch jfde Musikalienhandlung 



Musikverlag Wijke & Co., K.-G 

Berlin-WNmersdorf 



**i 



N e u ! 




REINHOLD SCHARNKE 



Lieder 



fiir eine Sfngstimme und Klavier 

Konigin Jugend (K. A. Metz) 
In meinen Sinnen bist nur du (Ernst Balcke) 
Morgenlandischer Denkspruch (Karl Gerok) 
Schlaflieddien (Franz Peter Kiirten) 

Preis: RM z 40 



I 

Dank bar, melodiose besdhwingte Lieder, die sich zwanglos 

in jcdes Programm cinreihen lassen. 



* 



Zu heziehen dutch jede Musikalienhandlung 

und dutch 

KISTNER & SIEGEL / LEIPZIG C i 



In meinem Verlag ist soebcn ersdiienen! 

Italienische Klassiker der Musik 

Band 4 

LUIGI BOCCHERINI 

Sieben Sonaten fiir 
Cembalo mit obligater Violine 

Herausgegeben von Enrico Polo 
Deutscher Text von Dr. E* M. von Z&chlnsky-Troxfer 

Umjang 164 Set ten und Violine obL j8 Set ten 

In geschmackvoltem Pappband 

Laden preis RM 28. — 

* 

Die italienischen Klassiker der Musik bildeo eioe von bekannten 
Musikgelehrten herausgegebene Sammlung von zum groficen Teil 
hier zurn erstenmal veroffentlichten Werken der italienischen Musik 
des 16. bis 18, Jahrhunderts, Sie wird insgesamt 6oBande umfassen, 
die in rasdher Aufeinanderfolge dern jeczc erschienenen 4. Band 

folgen werden. 



FRIEDRICH HOFMEISTER 

LEIPZIG 492 




Sinfonische Ballade 

fiir groftes Or Chester 

2. z. 2. (B. CI.) i. — 4. 2. 3. 1. Schlgzg. Streicher. ca. j 8 Min, 

Bev. Auffiihr. 16.12,43 Leipzig Gewandhaus Prof. H. A bend roth 

Bish. Auiliibrungen: Mainz (Zwifiler), Frankfurt/M.(Konwitsdiny) t 

Wilhelmshaven (Hering), Wiesbaden (Vogt^. 

Nassauer VoIksbUtt: Der junge Tonscfaopfer enrsvickelt das Werk 
hinauf zu jener typisch deutschen Tiefe und Reinhoit des Empiindens, 
die es uns ats ungewohnlidi stark und fiir die Zukunft verhcitfungs- 

voll erschemen laftt. 

Divertimento 

* 

fiir Moines Orchester 

i. 1* 2* 1. — z. i. Pauke, Harfe, Streicher. ca. %% Min* 

Auffubrungen; Wiesbaden (Vogt), Frankfurt/M. (Konwitsdiny), 

Wilhelmshaven (Dr, Drewes). 

WiesbadenerTageblatt: Wirksamer, formaler Aufbau, ausgepragter 
Sinn fiir scharf gezetchnete und rhythmisch pikanteThcmatik, deren 
kunstvolIcBchandlung und farbenprachtig harmonisehcEinkleidung. 

Ski 

fiir Streichorehester ca. 10 Min. 

Frankfurt/M. (Albert) 

Frankfurter Genera lanzdger : Sehr konnerisch geschriebene, in Anla<-e 

und Ausf iihrung reife „Skizzen", die das Ordhester bis zu den Grcn- 

zen seines kiinstlenschen Vermogens bcansprudu. 

Partitur en bitte zur Ansicht an for dern ! 




WILLY MULLER 

Suddeutscher Musikverlag, Heidelberg 
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S o e b e n erschienen! 



Eugen Bodart 

Praludium 
aus der Kom. Oper „Sarabande 



// 



Kl. Ordiester RM 3. 



Gr. Ordiester RM 4.20 



Ouverture zur heiteren Oper 
„Der leichtsinnige Herr Bandolin 



// 



Kl. Ordiester RM 5. 



Gr. Ordiester RM 7 



Biihneo-Orchesterstimmen u. Partituren leihweise durch den Verlag 

Preis na.ch Vcreinbarung 
Durch jede Musikalienhandlung zu beziehen 



Biihnenverlag Ahn &Simrock Musikverlag 

Berlin W jo, Kurfurstendamm 231 



Soweit unser kleiner Vorrat reicht 
konnen wir noch liefern *. 

Richard Wagner 



von 



Dr. Ernst Biiclcen 

Professor an der Universitat Koln 

1 

4°, 160 Se ten, laoTexcabbildungen, 84 Noienbeispiele 
7 z. T. farbige Tafeln. — Gebunden RM 13.50 



Zu den besten Leisumgen des neuzeitlichen Wagner sdbrifitums 
gebort der schon ansgestattete Band Ernst Biickens. Er gew'dbrt 
nach vielen Ricbtungen bin nene Aufscbliissejeudjtet tief in die 
geistige Struktur der Wagner schen Werke — in liter arisdher wit 
in mmikalischer Beziehung — hinein and kennzeichnet fiber- 
zeugend die Entwicklung des Cenies Hicljard Wagner in seinem 

Verbdltnis zur Vergangenheit und Umweit. 



* 



ARTIBUS et UTERIS 

Gesellschaft fur Geisws- und NaturwissensdWten m. b. H. 

BABELSBERG M i 
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Elbinger Musikgemeinde 

Stadtische Konzerte 1943/44 

5 Sinfoniekonzerfe des Stadttheaterorchesters 

Ltg.: MD Walter B. Tuebben, SolJsien: Winfried Wolf, 
Wolfgang Schneiderhan, Enrico Meinardi, Joszeph Kovacs, 

5 Kammermusikabende des Stadh Sfreichquartetts 

(Kovacs, Kasten, Friernann, Schroeder) unfer gelegentlicher 
Mifwtrkung von R, Schroeder und Walter B. Tuebben. 

2 Chorkonrerte: 

Grabner: .Das Lied vom Walde" (Uederhain, LeHung: 
Prof, Slrenge r) f Brudh: „Das Lied von der Glocke* 
(Liedertafet und Lehrergesangverein, Ltg,: Prof, D e h n e). 



er- 



4 Meislerkonzerte: 

Kolner Kammerorchesfer, Frida Leider, Dresdner Bias 

quintet!, Arno Sdiellenberg. 

Innerhalb der Elbinger Kulturfage ^Deutsche Romanltk" 
linden , noch ein S inloniekonzerl (mit Eduard Erd- 
mann), ein Liederabend und ein Kammermustk* 
abend statt, Zu besonderen Anlassen (Heldengedenktag, 
Fiihrers Geburtstag usw*) linden noch weitere Qrchester- 
konzerte statt, ferner sind Abende mil .Beschwingter Musik* 

vorgesehen. 

Fur die Ordiester konzerle sind u. a* gepJant: 
Anders; Spitzwegbilder; Beethoven: 4. Sinfonie; Berger: 
Rondine giocoso; Brahms: 3* Sinfonie; Brudh: Violinkon- 
zert; Cherubini: Sinfonie D; David: Kume, kum . . . ; 
Dvorak: 5, Sinfonie; Egky: Holfy-Gesange; Goetz: Sinfonie; 
Graener: Salzburger Serenaden; Mozart; Vlolinkonzert; 
Muller: Morgenrof-Variationen; Pfitzner: Duo; Respighi: 
B Di* VogeT; Schubert: 3. Sinfonie; Schumann: Konzert- 
sfuck; Sibelius; w Sdhwan von Tuonela*; Straufj: w Burger als 
Edeimann"; Thuille: Romantische Ouverture; Volkmann: 
Cellokonzerf; Weber: Ktavierkonzert; Weifjmann: 

tanzfantasie. 



Heidelberg 



6 



7. 



Kwasl-Hodapp (Klavier). 
1, d-moll; A. Bruckner: 

Stanske (Geige). G. Fr. 
Sibelius: Violinkonzert, 



8. 



3. 






Ug. : Bernhard Com, Stadt. Musikdirektor. Oil: Sfadlhalle 
5. Konzert: 11. f 44, So | |s , Prof E Erdmann (Klavier). Th. 
Berger: Legende vom Prinzen Eugen (Erstauff.); H. Goe»z: 
KlavterkonzeH, B-dur, op. 18 (Erstauff.); J. Brahms: 
iymphonie Nr. 1, c-moll 
Konzerl: 8. 2. «. Solisfin Fr. 
J. Brahms: Klavierkonzerf Nr. 
Symphonie Nr. 3, d-moll 
Konzert: 14. 3. 44. Solist H 
Handel: Concerfo grosso; J. ^, „«..„,. , 1W 
d-moll; L. v. Beethoven; 5. SymphoniV/ CMnoii 
Konzerl: 11. 4. 44. Solist Prof. L. Hoehcher (Cello). 
A. Dvorak: 4. Symphonie, G-dur; K. Hoeller: Cello- 
konzerf (Erstauff.); H. Pfitzner: Symphonie (drei Satze 
in einem Satz) Werk 46 

■ Choikpnzerte 
Leilung: Universitafsmusikdlrektor Professor Dr. Poppen 

Orl: S f a d t h a I I e 
2. Chorkonzert: 27. 2, 44. J. Brahms: Ein deutsches Requiem 
»~ T. Briem, Berlin (Sopran), G. Groschsl, Berlin (Bariton) 
Chorkonzert: 2. 4. 44. J. S. Bach: Matthaus-Passion — 
M. Schilling, Berlin (Sopran), G. Pilzinger, Reichen- 
berg (Alt), H. Marten, Berlin (Evangelist), Dr. H. O. 
Hudemann, Berlin (Christus) 

Kammermusikallsche Veranstaltungcn 
. „ jr. ° r » : S I a d i h a I I e 

?< 0i "i W \i , 44 ' Ouarfetlo di Roma. Donizetti: 
Skeichquarlet D-dur; Schumann: Streichquartett a-moll 

* SI'J 1 . «; stre 'C"ci"arteH As-dur, Werk 105 
5, Konzert: 28, 1. 44. Chor und Orchester des musischen 
Gymna S , U ms Frankfurl/Main. Eine Haydn-Symphonie; Alte 
deufsche Chormusik; Klassisches Solokonzert mit Ordie- 
ster; Neuere Chore; Fruhlingsfe.er von Gludc fur Chor 

S!S«?i r . iV*^ 4 «° rl dGS 5 - Konzerts: StadfhaHe 
lionzert. 18 2, 44. Georg von Vasarhetyi (Klavier). Bar- 
lok. Suite, Werk 14, Alegro barbaro; Chopin: Senate 
h-moll, Werk 58; Schubert: 4 Improptus, Werk 142; Liszt: 
2 Etuden, Des-dur und f-moll 

wi? e e : ?" .?' 44 * Kammertrio Renate Noll. (Renate 
Noll, Ernst Hoenisch, Dr. H. Schafer), 

nn M f \\\ M " V «qh-Sfreid quartett-Budapesf. Haydn: 

Qu.ntenquartetf; Dohneny: Streichquartett A-dur; Bartok 
Streichquartett Nr. 5 



e. 



I 














Kooztrte Im liau Hessen- Nassau, Spielieit 1943/44 

dor NSG „Kraft durch Freude" 

Forfsetzung aus Kelt Nr. 7^8 

Mainz Rhein 

ISJ* Jan* 44: Rhein -Mainisdies Landcsorchester, Leitung: Prof* 
11* Abendroih* Solisten: K I e s s a s ch e k , Violoncello /■ 
Bergman, Violine, Busoni: Lustspielouvertiire. Brahms: 
Konzert fur Violine u. Violoncello. StrauB: ,,Aus Italicn". 
17* JflarK 44: Rhein-Mainisches Landesorchester, Lt%.: GMD 
I*ta. Wfist* Solist: V. Abadjiev, Violine. Haydn; Sinf. 
(,JDie Konigin"). Dvorak: Violinkonzert, Beethoven: Sinf- Nr. 2. 
Zwei Konzerte mit dem Stadttheater-Orchester unter der 
Leitung von Generalmusikdirektor Carl Maria ZwiBler. 

Worms /Rhein 

13* Okt. 43: Rhein-Mainisches Landesorchestcr, Leitung: Prof. 
II- Abendroth. Solist: Rosl S ch m i d f Klavier. Brautigam: 
Ordbestermusik Werk 8. Beethoven: Klavierkonzert Nr, j. Schu- 
mann: 3* Sinfonie. 

2. Nov* 43: Rhein-Mainisches Landesorchester, Leitung: €r- 
Maasz. Solist: I, B e r n a tz , Violoncello. Maasz: Fcier- 
musik f . Orch. Dvorak: Violonc-Konzert. Beethoven: Sinf. Nr. 5* 
7. Dcz. 43: Rheiu-Mairusches Landesorchester, Leitung: Prof. 
H. Abend 10 th. Solisten: A. Kern, Sopran / J, Menz, 
Cembalo. Bach: Brandenburg, Konzert Nr. J, Mozart: „Misera 
dove *on cf . Schubert: Sinfonie Nr. 3. Hessenberg: 5 Orchestcr- 
Liedcr. Henrich: ^Innsbruck^-Suite. 

24. Jail. 44; Rhein-Mainisches Landesordiester, Leitung, Prof. 
H. Abendroth. Solist: W. Kerapff , Klavier. Biilau: 
Suite fiir Orch. Pfitzner: Klavierkonzert. Haydn: Sinf. D-dur* 
13. Febr* 44: Rhein-Mainisches Landesorehester* Leitg.: MD 
W. Naue. Solist: W. Stroll, Violine. Geminiani-Corelli: 
Concerto grosso. Mozart: Violinkonzert A-dur. Martucci: Sinf, 
20. Blarz 44: Rhein-Mainisdics Landesorehester, Ltg,: GMD 
Ph. Wfist. Solist: Jean Stern, Bariton. Haydn: Sinfonie 
(„Die Konigin'*). Marsdiner: Arie aus „Hans " - ,: — •< w — 
ner: t> Woians Absdiied'*. Beethoven: Sinfonie 

Wetzlar 

30. Jan. 44: Rhein-Mainisches Landesorehester, Leitung: MD 
W. Naue. Solist: Elly Ney, Klavier* Beethoven: Leonoren- 
Ouvtrture Nr. 1, Klavierkonzert Nr. 4 u. Sinfonie Nr. 4. 

Es werden noch durchgefiihrt 'Bet riebs- und Werk- 
pauscn-Konzerte des Rhein-Mainischen Landesordiesters 

fiir unsere Werkschaffenden. I 



Helling' 
Nr. a. 



Wag- 



Kammermasfkveraiisfalfungen, Ueder- und lolbhn Jtade 

im Gau Hett en-Nassau 

1 

der NSGemefnschaft „Kraft durch Freude" 

Frankfurt a. Main 

Es wurden 
vier Reihen (bestehend aus 6 Abenden) wie folgt (estgelegt; 

Strofj-Ouartelt: 
Ausfiihrende: Wilhelm Strofj, Ridiard Heber, Valentin 
Haertl, Rudolf Metzmacher unter Mitwirkung von: Hans 
Erich Riebensahm, Klavier, Leopold Wlach, Klarinefte, Wal- 
ther Theuerer, Flofe, Otto Ruhm, Kontrabafj, Blaser-Ver- 

^ einigung der Wiener Philharmoniker 

Bedeutende Vereinigungen Deulsdilands: 

Freund-Quartett; Prager Blaser-Vereinigung; Stamitz-Quar- 
fett mit Joh. Hobohm, Klavier; Kammermusikvereinigung 
der Berliner Philharmoniker, Rudolf Metzmacher — Hans 
Erich Riebensahm; Kraus-Quartett mit Heinz Schroter, 

Klavier — Jakob Zunker, Kontrabafj 

Frankfurter Kunstler musizleren: 

Mitwirkende. Wolfgang Brugger, Klavier und Cembalo, 
Wolfgang Biittner, Lesung, Berthold Cassedanne, Violine, 
Wilhelm Diirr, Baf), Albert Hennige, Klavier, Hermann 
Kraus, Violine, Else Kroll, Blockflote, Else Lampmann, Alt, 
Heinz Giinther Lueg, Klavier, Dr. Herbert Schater, Cello 
und Gambe, Edmund Stegner, Horn, Rose Stein, Harfe. 
Die Mitwirkenden sird samtliche aus Frankfurt am Main 

oder zumindest dort ansassig 

Musikinstrumente stellen sldi vor: 

Sechs kleine Konzerte mit Kommenfaren. Dargebofen 
Mitgliedern der Oper und des Rundfunks, eingerichfet 

kommenltert von Dr. Friedrich Stidifenoth 

Im Kteinen Saal des Saalbaues zu Franklurt am Main 
den Konzerte mit nachsfehend genannten bekannfen 

Nachwuchskunstlern durchgefuhrt: 

Okfober: 19.: Otfo A. Graef, Klavier; 28.: Use Bernafz, 
Cello, am Flugel Heinz Schroter 

November: 2. J Sonatenabend; Otfrid Nies, Violine, Prof. 
Weismann, Klavier; 12.: Kafhe Lautenschlager, AH, 
am Flugel Otto Braun; 18.: August Leopolder, Klavier; 
27.: Dr. Max Wauer, Rezitafion, mitwirkend Fritz Ma- 
lafa, Klavier. Forfsetzung nachstes Heft. 
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Concert-Gesellschaft Koln 

A) 12 Gurzenich- Konzerte 1943/44 

Leitung: GMD Professor Eugen Papsf 

Ausfuhrende: Orchester der Hansestadt Koln (Gurzenidv* 
Orchester), Gurzenich-Chor u. Kolner Manner-Gesang-Verein 

1. T e i I : 
5. Okt. 43: Opernhaus: J. Brahms: Schicksalslied fur gem. 
Chor u. Orch.; J, Brahms: Konzert fur Violine u. Orch. 
(Solist: Gerhard Taschner); A. Bruckner: Achte Symph. 

19. Okt. 43: Aula der Universitat: K. Rasch: Toccata fur 
grorjes Orch. (zum 1. Male); J. Haydn: Konzert fiir Vio- 
loncello u. Orch. (Solist: Josef Kohler); R. Straufj: .Don 
Quichote". Symphon. Dichtung fur grotjes Orch. 
2. Nov. 43: Opernhaus: CI. Monteverdi-Orff: Klage der 
Ariadne fur Alt u. Orch. (zum 1. Male); A. Bruckner: 
Messe in f-moll. Solisten: Amaiie Merz-Tunner, Irmgard 
Barth, Karl Erb, Rudolf Watzke. 

14. Nov. 43: Aula der Universitat: Th. Berger: Romanze 
vom .Prinzen Eugen" fur grotjes Orch. (zum 1. Male); 
R. Sdiumann: Konzert fiir Klavier u, Orch. (Solistin: 
Branca Musutin); Fr- Schubert: Symphonic Nr. 7 C-dur. 

30. Nov. 43: Aula der Universitat: Konzert fur Kammer- 
ordiesfer. Ph. Jarnach: Concertino nach Giovanni Platti 
(1759) c-moll op. 31 (zum 1. Male); W. A. Mozart: 
Konzerfarie u. Symphonie D-dur; R. Straufj; Arte der 
Zerbinefta (Solistin: Lea Pilffi) u. Divertimento fiir ki. 
Orch. (zum 1. Male). 

14. D«x. 43: Opernhaus: J. Haydn: , 
listen: Tilla Briem, Waller Ruckow, 
Chor: Gurzenich-Chor). 

B) 4 Beethoven -Son derkonzerf el 943/ 44 

Leitung: GMD Professor Eugen Papst 

Ausgefuhrt vom 
Orchester 6er Hansestadt Koln (Gurzenich-Orchester). 

1. T e i I : 
11. Okt. 43: Aula der Universitat: Ouverfure .Weihe des 

Hauses" / Erste Symphonie / Zweite Symphonie. 
22. Nov. 43: Aula der Universitat: Ouverfure zu „Egmont* 

/ Dritle Symphonie (.Eroica*) / Vierte Symphonie. 

Forfsetzung nachstes Heft. 



Die Schopfung" (So- 
Berlin, Otlo v. Rohr. 






Deutsche 

Robert-Schumann-Gesellschaft 
Zwickau (Sachsen) E- V. 

PrSiident: Staatsrat Hanns Johst r Berlin. Viieprasidenlen: 
Obefbargermeisfer Ewald Dosl, Zwickau, Obenegierungsrat 
v. Borries, Berlin. GeneralsekrelSr: Dr. Meyer Giesow, Dresden 

MuifkalUche Veransfalfungen Winter 1945/44 

28. Oklober 1943: Eroffnungsabend. Begrufjungsworte: Ober- 
burgermeisfer £. Dost. Lieder von R. Schumann, ge- 
sungen von D, Winkler. Ansprache des Generalsekre- 
lirs Dr, Meyer-Giesow. F. v, Borries: Klaviersfucke 
op, 22 f vorgetragen vom Komponisfen, H. Johsf Ifest 
aus eigenen Werken 

2. Dexember 1943: Ltederabend A- Schellenberg mit L 
Schneider-Marfels am Flugel, C Bresg^n; Eidrendorff- 
Lieder; R* Schumann: Ausgewahtte Lieder 

17, Januar 1944: J. S. Badi — Kuns* der Fuge in der 
Neufassung von K. H. Pi II ney. Das Gewandhauskam- 
merorchester unter Leitung von GMD P, Schmilz 

10, Februar 1944: Orchesterkonzert unter Leitung von MD 
K, Barth, Solist: H, Ambrosius. R. Schumann: Ouver- 
ture zu Julias Casar; H. Ambrosius: Konzertante Sin- 
fonie; R. Schumann: Sinfonie Nr, 2 C-dur 

9. Man 1944: Kammermusikabend unter Mitwirkung des 
Dahmen-Quartetfs mit H. Sauer am Flugel. Werke von 
R. Schumann: Fanlasiestiicke fur Klavier! Violine und 
Violoncello op* 88, Abegg-Variationen op, 1, PapiUons 
op. 2* Sfreichquartett F-dur op, 41 Nr. 2 

7. bis 10. Juni 1944: 1. Musikfesf der Deutschen Robert- 

Schumann-Gesellschaff. Dirigenten; Pi of. Dr, H. Pfitz- 
ner, Stadffscher Musikdrrektor K. Barth 

Einfiihrende Worle fur die Konzerte: Dr, K. Laux. Beginn 
aller Konzerte punkflich 19.30 Uhr. Konzertsaal (ur alle 
Konzerte ist der Festsaal der Pesfalozzischule* Kriegs* 

bedingle Anderungen vorbehaltenl 
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Muslkalische Veronstaltungen 1943/44 

in tier Robert Sehamann-Sfadt Zwiekan (Saetisen) 

Gesamtleitung: Stadt. Musikdirekfor Kurt Barfh 

2 Kammermuslkabende (Anrecht) 

II. November 1943 . Dammrich-Quartatt Zwickau, 
gam: Serenade fur Streichtrio; "Ambrosius: 
quartett C-dur; Beefhoven: Streichquartett 
op. 59, Nr. 1 

17. Februar 1944. Dammnch-Quartett Zwickau. 
Streichquarteft G-dur; Schubert: Quartett-Satz 
Bruckner: Streichquintett fur 2 Violinen, 2 Violen una 
Ceito i 



Herbert von Karajan 



Brauii- 

Streich- 

F-dur f 

Mozarf : 
c-moll; 



2 Komerte „B e s ch w I n g i e Musi It* 

(aufjer Anrechf) 

25. November 1944. Solisten: W. Uhlemann, Dresden, 
Solofrompeter der Sachs. Sfaahoper; K. Oeh I r 1- Kon- 
trabassist des Stadt- Orchesters Zwickau- *Dost: Ouver- 
ture „Das versunkene DorPj *Steinr Konzertstudc op, 9 
4ur Kontrabafjf *Haydn: Trompetenkonzert; tanner, 
Straufj: Walzer 

13. April 1944. Solisten: E. R e s ch r Zwickau, Tenor; 
T. Rainer-Resch f Zwickau, Sopran. *N. Schulfze: 
Suite aus dem Film der Luftwaffe ,Feuertaufe*, Ueder, 
Arien; # L. Lurmanrt: Deutsche Tarantelle, op. 30 

* — Erstauffuhrung. ** = Urauffuhrung. 

3 Sonderkonzerte (aufjer Anrecht) 

21. Oktober 1943. (Neue Welt). Johannes Schanze-Abend. 

27. Januar 1944. Walter Dost-Abend* 

24. Februar 1944. Johannes Engelmann-Abend, 

Unter Leitunq der Komponisten: Kirchenmusikdirektor 
J. Schanze, Zwickau, Prof. W, Dost, Lenggries 
und Kapellmeister J. Engelmann, Zwickau. 



spielt: 

nit dem Orehesfer der Staatsoper Berlin 



Symphonic Nr. 7 A-dur, op. 92 

von Ludwig van Beethoven 



67643/8 LM 



■nit dem Ptiilharmonisehen Orctiesfer Berlin 



Ouverture zur Operette ,,Die Fledermaus 
von Johann Straufi 



*/ 



63043 LM 



Ouverture zur Operette „Der Zigeunerbaron" 
von Johonn Strauft 



67997 LM 
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SIEMENS 

SPEZIAL 



Die Deutsche Robert Schumann- Gesellschait in Zwickau 

fuhrt ihr 1. Musiktest in der Zeif voffl 7. bis 10. Juni 1944 

durch. Leifung: H. P ( i t z n e r. Dariiber hinaus veran- 
staltet die Deutsche Robert Schumann-Gesellschaft S weitere 
musikaiische Abende. Eine Sonderveranstaltungstolge hier- 

uber wird nodi ausgegeben. 



Herstelier: Deutsche Grammophon 
G. m. b. H. Berlin-Hannover 



Plattenpreis: RM 5.40 






Staatliche Hochschule flir Musik Koln 

Leltung: Direktor Professor Dr. Hasse 

Meisterklassen fur Gesang, Klavier, Violine, Cello, Bratsche, Orgel, Dirigieren, Theorie u.Komposition, Blasinstrumente, 
Kontraba6 r Harfe,Opernschule r Opernchorschule,Orchesterschule,Abteilungentur evangel. u.kath.Kirchenmusik,Abtei- 
lungfiirSchulmusik r PrivatmusikIehrerseminar, HochschuIorchester,Hochschulchor,Madrigalchor, Kammermusikklassen 

Beginn des Wintersemesters und der Aufnahmepnkfungen: 15. September 1043 

Abteilung fur Schulmusik, Beginn: 6. Oktober 1943 

Anmeldung und Auskunft: Verwaltung der Staatlichen Hochschule fur Musik Kdln, 

Universitat, Langemarckplatz 

i 




Konservatorium der Landeshauptstadt Dresden 

Akademie fur Musik, Theater und Tanz 

Lei* ung : Direktor Dr. Meyer-GIesov 
VoIIstandige Berufsausbildung auf ajlen Gebieten der Musik, des Theaters und Tanzes 

bis zur ho eh s ten kunstlerischen Reife. 
Prospekt und Auskunft durch die V erwaltung. Se idnltzeivPlatz 6. Fernruf 28228 und T4943. — Anmeldung jetzt! 





Erase Duis. 



Duis-Quartett fur Alte Musik 

Krakamp. Ellen Bosenius. Hubercus Distler. - Sopran, Tenor, Cembalo, Violine, Viola d/amore, Gambe, Laute, 

Programra Derember 1945: 

Uralte Weihnacht / Weihnadrtsmusik des 1 3.— 1 8. Johrhunderts 



Anfragen: Ernst Du is, Obcrmunstertal/Schwarzwald, Spiel 
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Schule 



I 



Jutta Kla mi- 



Berlin 



Vollausbildungsstatte fiir alle Facher der tanzerischen Erziehung 
und des Kunsctanzes — Forderung Hochstbegabter 

und Berufsfachschule fiir Gymnast ik- 

lehrerinneri 

i-jahrige Ausbildung — scaatl. AbschluGpriifung 



Auskunfc und Studienplane 
durch die Schulverwakung Berlin-Grunewald, Gillstrafie 10 



Kiinstlervermittlungl 

Konzert-, Biihncn- und Ariisicn-Vermiillungsgescllsdiafi 



Krakau 



Warschau 



*MB^ 



Lemberg 



Hauptgeschaftsstelle K r a k a u , Hochfeldergasse 6, Fernruf 208 



Zweigstelte Warsdiau, Institutsstrafie 9, Fernruf 708 — 89 




— Telegrammadresse: Kiinstlervermittlung — 
Vertreten in Berlin, Wien und Breslau 

Angeboie von 
Gesang- a* Intrrumenialioli s ten, Kammermusikvereinigungen, Ordiesiern, Chftren uiw. erwflnicht 




Zweigstelle Lemberg, Wintergasse 



J 






Konzertsangerin M 






A JUNK 



staatL anerkannte Musikerzielxerin fiir 




und Klavier 



Frankfurt a, M., ArndtstraBe 48. - Tel. 74340 



Note nsch rift (ohne Krcuz u. Be, mit bildl. Darstellung des ipieltechmschen Geschehens) 

Muslkthaorle (logisch, einfach, klar, ohne Enharmonik cder Bindung ah die Schrift) * 

Jankoklovlotur (statt auf u, ailts nur auf einer Tonsrufe zu erlernea notwendig) 

Idealakkordeon (ersttnals der Instrumentf iihrung und den Spielorganen geredu werdend) 
Intervallokkordeon (nut 12 und }6 Tonstufen links; das Akkordeon der Zukunft wie « seio mufi) 
Neu nach Hans Melnzolt - Bamberg. Lieferuog der Broschure durch den Ernnder zum 
Selbstkostenpreis von RM —.30 
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Alte Meister-lnstrumente 

und Kunstgeigenbau 



Hamma 

Stuttgart-N. 

SeestraBo 8 • Tel. 21911 

gegr. 1864 



Bedeutendes Lager in alten 
und neuen Violinen, Violas 
Celliu.samtlichemZubehor 



Fachmannische Bedienung.Gutachten 

Kunstierische Reparaturen 

■ 

Herausgegeben ein prachfvolles Such: „Meister~ 
werke italienischer Geigenbaukunst" von Fridotin 
Hamma. Weit uber 400 Einzelabbildungen in feinstem 

Doppeldruck. Prospekt durch die Firma. 



Ordiestermaierial 

fur Opern- und Operettenkonzerte 
fur Wehrmachisiourneen dringend 

zu kaufen gesuchf. 

DeutscherVeranstaltungsdicnst 

CL m« b. Hi 

Miincheo, Briennerstrafee 10/1 



4 



HANS STEINKE 

Lehrer drier Meisterklasse fur Sologesang an der 

Landesmusikschule 05. 

DIE KRAFT DER SEELE 

als Grundlage der Stimmbildung 

Von bekanntesten 

Sangerpersonllchkeiten hervorragend betprochen 

Prels RM 3.— 

achweis durch Landesmusikschule OS, Kattowltz OS. 

Hotteistr. 33 
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Qua Darrn u, auf Darm gesponnen sind 



— VA 



r iW 



la&'mnMr.Rmm/iWK 



■ • 



Oie Goti-Saifen sind nur m 
J den Fachgesthdften er = 

hdlthch. Bezugsquefhn weisen 
* wir nach t 

C.A.Obii in Wernitzgrurt n V m 4i 



srark geschuhhDaher sehr grosse 



Haltbarkeit t 



SHmmung u. fang 



anhaltende reine Tonbildung. 



Die Stadtischen Biihnen 

Hannover 

tudben ab sofori 

1 I. Geiger, 1 IL Geiger, 
1 Braisdmien, 1 Konirabassisien 

und 1 Harfenisien. 

Ansteliung auf Privaidienstvenrag. Der Gewahlre ist zur Annahme 
der St«Hc YerpfliaKet. Brwerber, die den hohrn Anforderangen an 
unier Ordxester geniigen, werden gebeten, ihre Bewerbungen mir 
ausfiihrlichem Lebenslaui, BUdungsgang und Zcugnisabsdiriften 

umgehend an die Generalimendanz zu nchtcn. 



Gesudit werden per sofort: 



1 Cello 

i Fio.e 

1 Horn 



2 L Geigen 
2 II. Geigen 
1 bratsdie 

1 Trompete 

Bewerbungen an die Intendanz 

des Landestheaiers Salzburg 






Postverlagsort Regensburg 












Organ des Amtes Musik 

beim Beauftragten des Fuhrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 



Zuglei 



ich amtlicfie Musikzeitsdirifr des Amfes Feierabend in der NS-Gemeinschaft „Kraft durch Freude" 
und des Amtes Deutsches Volksbildungswerk in der Oeutschen Arbeitsfront. 



Gemeinschaftszeitschrift 



fur die Dauer des Krieges v e rei n i g t a u s 



i 

V 



70. Jahrgang 



Breitkopf & H a rte I , Leipzig 




// 



ft 



Zeitschrift fiir Musik 

111. Jahrgang 
Gegrundet 1834 von Robert Schumann 



Gustav Bosse Veriog, Regensburg 




„Neues Musi 




23. Jahrgang 



B. Schotts Sohne, Mainz 
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Geschaftsstelle: „Musik im Kriege" Berlin-Halensee, Joachim-Friedrichstrafie 38 
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$ o e b e n erschierfen! 

Eugen Bodart 

Praludium 

aus der Kom. Oper „Sarabande" 



Kl. Orch ester RM 3. 



Gr. Orch ester RM 4.20 



Ouverture zur heiteren Oper 
„Der leichtsinnige Herr Bandolin" 



Kl. Orchester RM 5. 



Gr. Orchester RM 7. 



Buhnen-Orchesterstimmen u. Parti turen leihweise durch den VerUg 

Preis nadi Vtreinbarung 
Durdi jede Musikalienhandlung zu beziehen 




lag Ahn &Simrock Mmikverlag 



Berlin W jo, Kurfmstendamm 2ji 






Neue Orchesterwerke 

ANTON BERSACK 

Sinfonische Musik 

Dauer; 20 Minuten 

Besetzung: 3, 2, z, j — 4, j, 3, 1 — P. S. - Str. 

HANS BREHME 

Variationen 

Gber eine mittelalterliche Weise 

Dauer: etwa *$ Minuten 
Besetzung: 3, J, a, j — 4, 3, 3, 1 — P. $. — Hfe, — Str. 

m 

HARALD GENZMER 

Festliche Musik 

Dauer: 6 Minuten 
Besetzung: 3, 1, 3, a — 4, 3, 3, 1 — P. S — Str. 

PHILIPP JARNACH 

op. 31 Concertino e moll 

nadi alten Vortagen des Giovanni Plarti frei gestalfet 

fur Streichorchester mit 2 Sologeigen 

Dauer: 15 Minuten 



Pressestimmen zur Uraufftihrung des Balletts 



/# 



Prinzessin Turandot" 



von Lulgi Malipfero 

Musik von Gottfried von Einom 

am 5, 2. 44 In dor Staatsoper, Dresden 

Dresdncr Zeicung vom 7.2,44 

Was zu allererst aufhorchen lafit, lit die Starke rhythmiscfae 
Kraft dieser Musik. Audi das Melodisdie und Harmonisdie zeigen 
eine Vielge^taltigkeit auf, die Auswei$ der starken Begabung von 
Einems ist. Wie sehr der Komponist seine Gedanken audi formal 
zu b'andigen weifi, zeigt der Aufbau de* Rondo-Finales, das das 
Werk zu einem glanx- und wirkungsvollca Absdilufi bringt. 

Dr* Karl Laux. 

Deutsdie Allgeraeine Zeicung vom 9*2.44 

Nadi diescm Ballett stcht fesr, daft hier vor all em eta echces 
dramatisdies Temperament, ein ausgcsprodiener Buhneninstinktzur 
Encfakung drangt, 

Urspriinghche musikaliidie Krafr, die fur die versduedensten 
dramatisdien Moment e den mar kanten Ausdruek findet und durdi 
ihren. schonen jugendlidhen Scfawung packt und aiicreiilt. 

In dieier ausgezeicbneten Auffiihrung errang von Einem eioen 
verdientea Beifallssturm, der bald ein Dtittel der Auff uhruogsdauer 
des Werke* wahrte und einen wahrhaft beispieilosen Erfolg darstellt. 

Dr. Fred HameL 

Ein Autzug der Pressescimmen ist in Vorbereitung. 
Ansiditsmaterial jederzeit vom Verlag. 

ED. BOTE & G. BOCK 

jetzt Berlin W 15 

Ludwigkirchplatz 11 
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Albert Hosl 

Serenade 
fur 2 Geigen unci Bratsche 

Kammermusik-Bibliothek 1959 



RM 1.80 



Wurde im 
ositions-Wettbe 

des Grofideutschcn Rundfunks, den 

dieser anlafilich des Tages der Deutsdie a Hausmusik 

in Verbindung mit der Reichsmusikkammer 

ins Lebea rief, durdi Preis 
ausgezeichnec. 



B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 



Breitkopf & Hdrtel / Leipzig 



eMi 
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Organ des Amtes Musik 

beim Beauftragten des Fuhrers fur die Dberwachung der gesamfen geisiigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

Zugleich amtliche Musikzeitschrift des Amtes Feierabend in der NS-Gemeinschaft „Kraft durch Freude'' 

und des Amtes Deutsches Volksbildungswerk in der Deutschen Arbeitsfront. 

Amtliches Mitfeilungsblaft des Musikreferafs im Kulturamf der Reichsstudentenfuhrung. 



Herausgeber und Hauptschriftleiter Dr. phil. habil. Herbert Gerigk. 
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Alte Noten. 

(Ein kulturgeschichilicher Exkurs.) 

Von Ludwig Schrott, Munchen. 






Ein Zufall hat mir Noten aus GroBvaters und 
UrgroBvaters Zeiten in die Hand gespielt. In lo- 
sen Blattern, in Heften und Buchern liegen sie 
vor mir; manchmal ist das gute starke Papier 
vergilbt oder an den Ecken ausgefranst, und fur 
den uns etwas ungewohnten, nicht immer saube- 
ren und fehlerfreien Notenstich mussen fein- 
geschwungene Titelaufschriften mit geschmack- 
vollen Verzierungen im Stil des scheidenden Ro- 
koko, des Empire und des Biedermeier entscha- 
digen. Der Kulturhistoriker vermag schon an 
diese Gestaltung der Titelseiten manche Betrach- 
tung zu knupfen, Der Musiker dagegen liest be- 
gierig die Komponistennamen auf den ersten Sei- 
ten und — hat dann seine reine Freude an der 
Sache verloren. 

Trotzdem ihm aus der Musikgeschichte bekannt 
ist, wie das Schaffen der unsterblichen deutschen 
Meister zu ihren Lebzeiten oft von romanischen 
Werken oder solchen mittlerer Qualitat uber- 
wuchert war, hat er in einem Notenschatz des 
ausgehenden 18. und der ersten Halfte des 19. 
Jahrhunderts doch ein Cbergewicht unserer Klas- 
siker und Romantiker erwartet. Wirklich feh- 
len auch nicht „Six Sinfonies composees a Lon- 
dres par J. Haydn" oder „Tre Sonate per il Forte- 
piano con un Violino composte e dedicate al A. 
Salieri da L. van Beethoven Opera 12". Doch, 
was dann kommt, tragt nicht allein die damals* 
ublichen fremdsprachigen Aufschriften und Wid- 
mungen, sondern ist auch gar nicht mehr deut- 
scher Herkunft. 

* „Aurora d'ltalia e di Germania" nennt sich da 
eine „Sammlung der beliebtesten Gesange", in 
der auf viele Dutzende von Arien und Duetten 
Raimondis, Mercadantes, Fioravantis und Bassis, 
Donzellis, Pavesis, Nicolinis und Crescentinis, 
Coriglianos, Carafas, Pacinis und Paers, Morlac- 
chis, Orsinis, Generalis und Federicis, Puccittas, 
Blanginis, Rossinis, Bellinis und Donizettis nur 
einige Stiicke von Mozart, Peter Winter, Weber, 
Spohr, Lachner, Aiblinger und noch ein paar we- 
niger bekannten Tragern deutscher Komponisten- 
namen treffen. Die Beliebtheit der italienischen 
Nummern — zugleich allerdings ihre enge Bin- 
dung an die Gesangskunst — wird noch dadurch 
unterstrichen, daB sie oft neben den Autoren- 



namen diejenigen ihrer seiner zeit beruhmtesten 
Interpreten tragen, der Signora Pasta, des Signor 
Zuccoli oder gar Rubini. 

Ich muB gestehen, daB ich mich etwas verstort 
von einer Aurora abgewandt habe, die so ein- 
deutig gerade das Nichtdeutsche bestrahlt, und 
daB ich miirbe genug war, um iiber folgende son- 
stige Entdeckungen milde zu lacheln: Ein einziges 
Schubertlied — „Die junge Nonne", ein Duett aus 
Wranitzkys „Oberon", das bekannte Es-dur- 
Rondo von Hummel, ein Potpourri mit Variatio- 
nen von Heroux, drei Klaviersonaten mit Violin- 
und Cellobegleitung von Gyrowetz, drei weitere 
der gleichen Sorte von Pleyel und eine Clara 
Wieck gewidmete Konzertetude „La Campanella 
von Guillaume Taubert", die mein GroBvater laut 
beiliegendem Programm am 17. August 1847 bei 
einem offentlichen Prufungskonzert des kgl. Er- 
ziehungsinstitutes fur Studierende in Munchen 
vorgetragen hat und die sich damals in Gesell- 
schaft fast lauter . heute ebenf alls verbliihter 
Kompositionen von Lindpaintner und Lenz, Tu- 
lon, Kummer und Wyse befand. 

Ein anderes ist es, in klugen Buchern den selt- 
samen Pf aden kunstlerischer Entwicklungen nach- 
zugehen, ein anderes, der en lebendige Zeugnisse 
vor sich aufgeschichtet zu haben oder gar am 
Klavier erklingen zu lassen. Wer heute noch ein- 
mal mit Augen sehen, mit Handen greifen und 
mit eigenen Ohren horen kann, wie vor 100 und 
mehr Jahren in unserem privaten Musikleben 
Herr Pleyel eine ganz andere Rolle spielte, als 
der obskure Herr Schubert, oder wie man viel- 
leicht der „Leonora" von Paer eine hohere Be- 
deutung zumaB als Beethovens „Fidelio", dem 
wird das Blut Shnlich wie mir in den Kopf stei- 
gen und er wird zu rechten anfangen mit einer 
„guten alten Zeit", welche so die Wege der Ge- 
nies mit Dornen und die der kleinen Talente da- 
fur mit Rosen bestreute. In diesem Fall kann zu 
dem Eiferer aber plotzlich aus irgend einer dam- 
merigen Lehnstuhlecke eine verschleierte Stimme 
der Vergangenheit dringen, jener vergleichbar, 
die mich folgendermaBen zur Ordnung gerufen 
hat: 

„Lieber Enkel, nur keine Aufregung iiber uns 
Alte. Hor dir doch, bitte, so ein Favoritstuck von 
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rneinem Herm Vater aus Paers „Sargino", Rossi- 
nis ,,Semiramide", oder Bellinis „Puritaner" ein- 
mal ruhig an und frag dich, ob es wirklich so eiii 
Unrecht war, daB man sich seinerzeit von diesen 
heiteren, ziindenden, elegischen Oder sxiBen Me- 
lodien hat bestricken lassen. Stromt denn dir aus 
den Opern der fremden Meister — auch derer, 
die kaum mehr in euren Musikworterbiichern 
stehen — nicht viel gute Musik entgegen mit lau- 
ter hiibschen Einfallen und von einem Zauber, 
der doch auch. heute noch nicht ganz erloschen 
sein kann?" 

Was soil man auf eine solche Apostrophierung 
aus dem Jenseits antworten? Ich habe ihr jeden- 
falls furs erste den Satz aus Schubarts „Deut- 
scher Chronik" entgegengehalten, dafi „der wel- 
sche Geschmack sich an sehr wenigen melodi- 
schen Gangen herumdrehe und daB selbst ihre 
Verzierungen sich auf wenige Satze einschranken 
lassen". Auch fiihrte ich noch manche in alter 
Zeit bereits laut gewordene Bedenken gegen die 
entartete und demoralisierende italienische Oper 
bis zu Wagners Wort iiber die „gefuhlsaffektie- 
rende Bellini-Donizettische Manier" an. Worauf 
der alte Herr freundlichst meinte: 

„Wieviel man auf die Zeugen geben kann, die 
du anfuhrst, weiB ich nicht. Von Richard Wag- 
ner hab ich mir so viel gemerkt, daB er in seiner 
Jugend geschwarmt hat fur den „einfachen edlen 
Gesang" der Italiener. Er soil damals sogar eine 
Oper im romanischen Stil geschrieben haben, und 
jedenfalls: Ganz ohne siidlichen Anhauch ist so- 
gar sein Lohengrin nicht. Jetzt bedenke aber 
erst, wie euer vergotterter Verdi auf den Schul- 
tern gerade der Italiener steht, die man spater 
ganz vergessen hat, was in ihm von ihrer Tech- 
nik und vom Charakter ihrer Melodien steckt!" 

In aller Bescheidenheit suchte ich einzuwen- 
den t daB ich die Notwendigkeit des historischen 
Geschehens und den Sinn der Funktion groBer 
sowohl wie kleiner Maestri nicht bezweifeln, son- 
dern nur bedauern wollte, in welchem Umfang 
den auBerdeutschen unter ihnen auf Kosten der 
deutschen, den schwacheren auf Kosten der star- 
ken Beifall zuteil geworden sei. „Ich verehre 
Rossini, aber daB Beethoven seinetwegen aus- 
rufen muBte: „ Von, mir wollen sie nichts mehr! 
. . . Rossini, Rossini geht euch iiber alles" — das 
tut mir wehl Ein Morlacchi war zu seiner Zeit 
vielleicht notwendig, aber daB er in Dresden dem 
Weber weit vorgezogen wurde, das emport mich". 

„Der Fall Weber ist traurig", wurde mir geant- 
wortet, „aber ob Beethoven unter Rossini wirk- 
lich gelitten hat? Er soil ihn in Wien doch f reund- 
lich empfangen haben, nur seine Taubheit hat, 
glaub ich, die Konversation beeintrachtigt. Je- 
denfalls zahlte Rossini — und ubrigens auch Bel- 
lini — zu Beethovens Verehrern". 

„Was aber nicht gehindert hat", wandte ich 
ein, „daB der Zeitgeschmack, verdorben durch 
allerhand Zuckerkost, sich eben Beethoven doch 
nicht gewachsen zeigte! Der Meister hat das fruh 
erfahren miissen. Da liegen seine Violinsonaten 
op. 12 — fiir die Zeitgenossen waren sie ,,gelehrte 
MaBe ohne gute Methode, keine Natur, kein Ge- 
sang. . " 

„Dieses Zitat", unterbrach mich mein Wider- 
part, „bringt schon unser tiichtiger W. H. Riehl 
in seinen „Musikalischen Charakterkopfen" dort, 
wo er zu beweisen sucht, daB man dem Rezen- 
sententum uberhaupt nicht zu viel Beachtung 
schenken sollte und dafl Beethoven neben recht 
schlechten auch recht gute Kritiker gehabt hat". 

Ich wollte jetzt etwas von der „Tragik des Ge- 
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mes" entgegnen, aber kaum hatte ich das Wort 
ausgesprochen, nahm es mir der alte Herr aus 
dem Mund: 

„Naturlich fehlt es nicht an Tragik in den Le- 
benslaufen der GroBen. Von ihrem Oeuvre sieht 
ihre Zeit nur den Bruchteil, der ihr naheliegt, 
was aber in die Zukunft hineinragt, erkennt sie 
nicht Das wird aber immer so sein. Oder ist 
euer Publikum so geschult, daB es die Ewigkeits- 
kunst von der Tageskunst glatt unterscheidet? 
Dominieren bei euch nur die allergroBten Mei- 
ster? Oder habt ihr nicht auch eure Pacinis und 
Pucittas, von denen ihr glaubt, sie seien unsterb- 
lich und von denen man nach ein paar Genera- 
tionen vielleicht schon nichts mehr weiB?" 

Das war hart geredet Es blieb mir darauf nu 
tibrig, die Vermutung zu auBern, daB in unserer 
Zeit die Unsterblichen dunner gesat seien als vor 
100 und etlichen Jahren und daB darum auf der 
Vergangenheit der Vorwurf, das Genie verkannt 
zu haben, doch etwas schwerer laste. „Der Ur- 
groBvater hat Haydnsinfonien und Beethoven- 
sonaten gespielt; wie haben ihm da diese Stucjte 
von Pleyel und Gyrowetz gefallen konnen, die bei 
alien netten Melodien doch nichts von der Tiefe 
und Spannweite der Empfindung, von dem fun- 
kelnden Geist klassischer Meisterwerke an sich 
haben? Wie hat man auch durch die Pflege solch 
hausbackener Zopfmusik, solcher Tandelei mit 
bekannten Stilmustern und artigem Laufwerk 
dazu beitragen mogen, daB Gyrowetz zeitweilig 
den Ruhm der GroBmeister verdunkelte, daB 
Werke von ihm mit denen Haydns verwechselt 
wurden? Und erst dieses Potpourri von Heroux, 
schale Variationenverdiinnung sogar schonster 
Mozartweisen, warum muBte man das fordern in 
einem Blutenzeitalter edelster Musik? „Kein 
Thema auf der Welt verschonte dein Genie, das 
simpelste allein — dich selbst — variierst du nie u , 
schreibt Weber einem solchen Variationenfabri- 
kanten ins Stammbuch, und was haben E. Th. 
A. Hoffmann und andere f einf uhlende Menschen 
seiner Zeit iiber das „Musiktreiben des Pdbels" 
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Nach einer kleinen Pause der Sammlung kam 
die Entgegnung: „Den Gespensterhoffmann an- 
langend, der war zu meiner Zeit nicht en vogue. 
Er wird aber Gyrowetz kaum zum Pobel gerech- 
net haben. Die Kompositionen dieses Mannes 
habe ich zwar auch nur noch selten gespielt, doch 
es ist mir ein Wort der Selbstkritik von ihm er- 
innerlich aus der Zeit, wo er schon ganz arm und 
vergessen war, das heiBt: „Ich war nur ein Ta- 
lent, das von Gliick sagen muB, wenn es sich die 
Gegenwart erobert, nur das Genie lebt iiber das 
Grab hinaus". Ein Talent hat er sich also ge- 
nannt — und das wohl mit Recht. Warum sollte 
man sich nicht einmal von einem Talent unter- 
halten lassen! Ihr habt doch auch Unterhaltungs- 
musik. Sie wird kaum viel besser sein, als di' 
von den alten Dutzendkomponisten." 

„Sie ist selbstandiger, man kann sie mit Klassi- 
kern nicht verwechseln." 

„Wird aber zu Zeiten je nachdem immer noc 
den Klassikern vorgezogen. Und dabei fallt heute 
noch oft der Grund weg, der uns zu der guten 
leichten Musik greifen lieB: ihre bequeme Aus- 
fiihrbarkeit. Ja, ihr vergeBt immer, daB wir Al- 
ten alle praktische Musiker gewesen sind. Man 
reiissierte seinerzeit jedoch allein mit gutem Vor- 
trag, die Leute horten lieber zweitrangige Musik 
gut als erstrangige schlecht gespielt. Sicher sind 
deshalb auch in der klassischen Ara die an- 
spruchslosen Komponisten besonders kultivlert 
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etwas heifien, wenn 
Unterhaltungsmusik, 
mochte, die eben die 



worden. Sie waren leichter zu spielen als Mozart 
und Beethoven, nian hat ihre Sonaten und Pot- -. 
pourris nicht so fleiGig iiben mtissen. Das will 

man viel Musik verbraucht, 
wie ich es doch nennen 

kleinen Meister geliefert ha- 
ben. Schon war das immerhin — uberall musi- 
zierende Laien, in Palasten und Burger hausern 
Menschen, die Klavier oder Geige oder Cello 
spielen, die singen konnen. . ." 

Bei diesen Worten lief in einer Nachbarwoh- 
nung der Lautspreeher an, und die Stimme 
schwand rasch dahin. Zu friih fur mich, denn 
ich hatte noch gerne den merkwurdigen Kontrast 
zwischen der sorglos trallernden Opern- und 
Hausmusik des beginnenden 19. Jahrhunderts und 
dem Geist der Napoleonischen Kriegsepoche zur 
Sprache gebracht. Nun muBte ich des Ratsels 
Losung selbst suchen. Aber da erwies es sich, 
dafi ich der Belehrung durch den alten Herrn 
doch etwas verdankte. Auf einmal anderten die 
Noten vor mir ihre Physiognomie. Was aus ihnen 
an Musik klang, die von der Zeit gewogen und 
zu leicht befunden war, wirkte nicht mehr wie 



Schlinggewachs, das die edle klassische und ro- 
mantische Kunst zu Boden zog, sondern wie eine 
Handrei chung fur diese Kunst. Es war zu erken- 
nen, daB die Opernmeister zu UrgroB vaterszeiten 
die Fassung fur die spateren Edelsteine der Mu- 
sikdramatik geschaffen und die kleinen Kompo- 
nisten mit ihren Verdiensten um die Hausmusik 
sich solche um alle und jede Musik uberhaupt er- 
worben hatten. 

Wie reich erschien nun aber auch ein Musik- 
volk, dessen innere Spannweite vom anspruchs- 
losesten Variationenpotpourri bis zur 9. Sinfonie 
ging, das, im Besitz von Schatzen wie „Zauber- 
flote", „Fidelio" und „Freischutz", immer noch 
einem Spontini oder Donizetti Heimatrecht ge- 
wahren konnte, ohne seiner Eigenart zu schaden. 
Selbst seine musikalischen Tandeleien unter dem 
Donnern der Geschutze waren so gesehen, gleich 
der Symbol i si erung des ehernen Schrittes der 
Zeit in heroischen Tonen, als Spiegelung gegen- 
satzlichster Stimmungen nur ein Ausdruck jener 
universellen bildnerischen Macht, die der Ur- 
grund aller Kunstentfaltung ist. 



Notizen zur „B6hmf)6te fur Einarmige". 

Von Emit Mullet, Prefinitz im Sudetengau. 



Die Entwiirfe zur „B6hmfl6te fiir Einarmige" 
machte ich schon im Jahre 1915. Die Anfertigung 
des Modell-Instrumentes nach meinen Entwiirfen, 
hat die Firma V. Kohlerts Sonne, Graslitz, in ver- 
dienstvoller Weise durchgefuhrt, Anderungen, die 
sich beim Gebrauche der Flote noch als notwen- 
dig erwiesen, wurden im Laufe der letzten Jahre 
angebracht. 

Die „Bohmflote fiir Einarmige" soil nicht den 
Zweck haben, Einarmige zu Berufsmusikern her- 
anzubilden, oder einarmig gewordene Musiker 
umzuschulen, denn man kann von einem Ein- 
armigen doch nicht verlangen, daB er Leistungen, 
die mit zwei Handen zu bewaltigen schon sehr 
schwer sind, mit nur einer Hand bewaltigen soil, 
zumal die heutigen Anforderungen an den Orche- 
stermusiker sehr groB sind und sich in Zukunft 
wohl noch steigern werden. 

Diese Flote kann aber jenen Musikern und Mu- 
sikliebhabern, die das Ungltick hatten, einen Arm 
zu verlieren, und daher der Erbauung und Freude 
umso bedurftiger sind, ein willkommenes, kunst- 
gerechtes Musikinstrument sein, um in denMuBe- 
stunden die liebgewordene Musikpflege nicht 
entbehren zu mussen. Ich denke dabei an die 
Pflege bester Hausmusik und gelegentlicher Mit- 
wirkungen in Musikvereinigungen. Die Bedin- 
gungen zur Erlernung dieser Einarmerflote sind 

Kurze Beschreibung der 

Diese Flote hat dieselbe LSnge und Bohrung wie die 
regelrechte BGhmflSte, daher ist auch der Ton (Klang) 
wie jener der BShmflote. 

Alle Deckel, auch jener der D-Klappe (13) sind of- 
fenstehend. Der F-Deckel (IV) ist nicht mit dem B- 
Deckel (9) verkoppelt. Die C-Klappe (10) ist fUr den 
Daumen, der H-Deckel (1) dagegen fUr den Zeigefinger 
eingerichtet, also umgekehrt als sonst. Es gibt bei die- 
sem einhandigen Griffsystem sozusagen zwei Manuale. 
Die Deckel 1, 9, 2, 16 und 3 betrachte man als 1. Ma- 
nual, die Hebel IV, V und VI als 2. Manual. Von sehr 
wichtiger Bedeutung ist bei dieser Flote der von mir 
so benannte „G-SchluQ M (8) und der „Gis-SchluB ,€ (7). 
Mit einem Druck des kleinen Fingers auf den G-Schlufl 
werden die Deckel des 1. Manuales 1, 9, 2, 16 und 3 
zugleich geschlossen. Der Gis-Schlufi schlieBt die 
Deckel des 1. Manuales, jedoch mit Ausnahme des 
Deckels 3, ebenfalls zugleich. 



dieselben wie beim Flotenspiel uberhaupt. Ich 
besitze eine solche Flote fiir die linke Hand, weil 
ich die linke Hand vorerst als am besten fiir das 
einhandige Flotenspiel erachte. Spezielle Kom- 
positionen fiir die Einarmerflote sind nicht not- 
wendig, da ja diese Flote einen Tonumfang vom 
c* bis c 4 hat; man spielt eben Stiicke, die noch im 
Bereiche des eigenen Konnens liegen. 

Wenn ich auch nicht behaupten will, daB der 
einarmige Flotist 100 Prozent das leisten kann, 
was einer mit zwei Handen leisten mufi, so kann 
ich doch annehmen, dafi auf dieser „B6hmflote 
fiir Einarmige" eine 75prozentige Leistungsfahig- 
keit erreicht werden kann, wenn Eignung, Be- 
gabung, FleiB und Willenskraft vorhanden sind. 
Eine schlanke Hand gehort ferner zu den Bedin- 
gungen dieses einhandigen Flotenspiels, weil ja 
jeder Finger drei Klappendeckel bzw. Hebel ein- 
zeln, und auch fallweise zusammen bedienen 
mufi. Fiir den einarmigen Flotenspieler wird es 
notwendig sein ? sich zwei Instrumente anzuschaf- 
fen, damit er im gegebenen Falle ein Reserve- 
Instrument zur Verfiigung hat, weil er ja eine 
eventuell vorkommende Mechanikstorung kaum 
selbst beheben konnte. 

Ich glaube, nun alle Vor- und Nachteile der 
Bohmflote fur Einarmige gesagt zu haben. 



Bohmflote fiir Einarmige. 



Die Tdne 




konnen also (aufier mit dem ge- 

z wohnlichen Griff), auch mit nur 
dem kleinen Finger und Daumen gegriffen werden. 
Ist der G-SchluB zu, so sind also der Zeige-, Mittel- 
und Ringfinger t r e i , und diese konnen — als Ersatz 
fur die fehlende Hand — mittels der Hebel TV, V, VI, 

Hr*-~|tojS)= nach Belieben greifen. 
*~ tf * ^ l, Eine ahnliche Bewandt- 

nis hat es auch mit dem Gis-SchluB. 

_. _„ — "— ktinnen ebenfalls mit nur dem 

Die Tdne n^z=r . 

kleinen Finger mittels des G- 



die Tone 



Schlusses bzw. Gis-Schlusses (ohne Klappe 10) gegrif- 
fen werden. 

Die mittleren drei Finger konnen aufier den ihnen 
zugewiesenen Deckeln, zugleich auch die daneben lie* 
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genden Hebel mitnehmen, so zum Beispiel der Zeige- 
finger den Hebel IV, der Mittelfinger den Hebel V, 
der Ringfinger den Hebel VI. Dadurch entstehen (siehe 
Grifftabelle) die hfiheren TOne (dritte Oktave). Dieses 
beliebige Mitnehmen der Hebel mit den Deckeln hat 
aber auch noch einen anderen sehr wichtigen Zweck: 
Das Inter vail und Akkordspiel wird dadurch sehr er- 
leiehtert. 
Die Vielseitigkeit der Spieltechnik kann man wohl 



besten an der Hand des tnstrumentes erlSutern, 
denn eine ganz ausfuhrliche Beschreibung der Spiel- 
technik dieser F16te wiirde zu umfangreich werden. 
Die Mithaltung dieser Bohmflote ftir Einarmige (an 
Stelle der fehlenden Hand) wird durch einen ein- 
lachen Stab, welcher am Stuhle leicht befestigt werden 
kann, bewirkt. Die Bewegungsfreiheit der Flote wird 
dadurch nicht gehemmt. Nachstehend folgen einige 
Fingers atz-Beispiele: 
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10, IV, V, 3. 
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Alle tibrigen FingersStze konnen des Raummangels 
wegen hier nicht aufgezeichnet werden; diese, sowie 
die AusfUhrung der Triller erklaren sich an Hand der 
Grifftabelle fur den Fachmann von selbst. Nochmals 
sei auf die Wichtigkeit des G-Schlusses und Gis- 



Schlusses aufmerksam gemacht. In gewissen Fane 
(besonders bei mehrkreuzigen Tonarten) kann der 
Mittelfinger mit dem Hebel V auch gleichzeitig das 
Schlieflen des Deckels 3 ubernehmen. 



Opernfragen. 

Eine Anregung. 

Von Alfred Weidemann, Berlin. 
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Die Oper ist unter alien Gattungen der Musik 
diejenige, welche die meiste Popular! tat genieBt. 
Diese Beliebtheit hat sich seit dem nun etwa drei- 
hundertfunfzigjahrigen Bestehen dieser MusikgaU 
tung nicht vermindert; sie ist vielmehr im Laufe 
der Zeit, vor allem im 19. Jahrhundert, noch ge- 



wachsen. Das Kunstwerk, das uns eine drama- 
tische Handlung, verstarkt durch das faszinie- 
rende Fluidum der Musik, Intensiv miterleben 
laBt, ist, vor allem seit Wagners Schaffen, in die 
weitesten Kreise des Publikums gedrungen, ja 
fast volkstumlich geworden. Dam Reiz, den das 
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bewegte bunte Biihnenbild, die schonen Gesangs- 
stimmen und die farbige, abwechslungsreiche Be- 
gleitung des Orchesters in harmonischem Zusam- 
menklang gewahren, kann sich niemand ent- 
ziehen. 

Nur vollig quietistisch optimistisch veranlagte 
Naturen konnten jedoch wohl leugnen wollen, 
daB die Kunstgattung Oper sich seit einiger Zeit 
— von den hierin Einsichtigen meinen die einen, 
schon seit Wagner, die anderen, erst seit der 
durchaus nicht spurlos gebliebenen atonalen Ver- 
heerung — in einem krisenartigen Stadium be- 
findet. Die Auffuhrungsziffern neuer Opern- 
werke, die Dauer ihres Verbleibens im Repertoire 
sprechen eine beredte Sprache. Es scheint fast, 
als konne die gerade neuerdings — in manchen 
neuen Opernwerken — zuweilen zutage tretende, 
nicht ganz zu leugnende Kiinstlichkeit der in 
ihren Meisterschbpfungen so bestechenden, im 
tiefsten Grunde aber immer etwas fragwiirdig 
bleibenden Kunstgattung in unserem trotz dem 
auflerordentlich gesteigerten Musikkultus stark 
rationalistisch gearteten, mehr technischen Zeit- 
alter sich, was besonders die Neuschopfungen der 
Oper betrifft, nicht mehr so ganz ungeschmalert 
aufrecht erhalten; vor allem auch die Haltung 
eines Teils der Jugend gegeniiber der Oper 
spricht hier fur. Man geht wohl kaum fehl, wenn 
man als weitere Grunde fur diese Tatsache zu- 
nachst einen gewissen, doch wohl nicht abzu- 
streitenden Mangel an echten, einen groBeren 
Hbrerkreis, nicht nur die - Kenner hinreifienden 
Melodien, weiterhin das im Wesen der Oper lie- 
gende, in unseren Tagen einer anscheinenden 
Renaissance des Dichterwortes besonders fuhlbare 
Zurlicktreten des Wortes und die haufig dadurch 
entstehenden Unklarheiten und Erschwerungen 
des vollen kunstlerischen Genusses der Oper er- 
blickt. 

Sollte es sich nun aber bezuglich des Verhal- 
tens eines groCen Teils des Publikums den neue- 
sten Opernerscheinungen gegeniiber vielleicht 
um eine Krise der Horer handeln, denen die 
kiihlere, herbere, unromantische Melodie unserer 
Zeit noch zu ungewohnt ist, die sich bisher nicht 
in sie hineinfinden konnten? Rei der Forderung 
nach echter Gesangsmelodie in der Oper ist der 
Begriff „Melodie" hier wohlgemerkt im weite- 
sten, umfassendsten Sinne gemeint, nicht in dem 
landlaufigen engeren, bei dem es sich im wesent- 
lichen um Gesang rein lyrischen Charakters, fur 
manche Horer um Melodien einganglicher Art im 
althergebrachten Zuschnitt handelt 1 . Die frei ge- 
artete, sowohl gefuhlsmafiige wie charakterisie- 
rende, Melodie hat hier, in der Oper, im Musik- 
drama vielmehr ihr Recht. Geistigkeit und sinn- 
liche Warme miissen in gleichem Mafie zwecks 
Erzielung einer unmittelbaren Wirkung auf den 
Horer das Feld beherrschen. Auf eines aber 
kommt es bei den Melodien einer Oper zunachst 
immer an: auf Pragnanz und Originalitat der 
Erfindung, auf wirkliche melodische Kraft. Und 
nicht zuletzt auch ist dies wichtig: eine echte 



die Melodie im weitesten Sinne ein beliebiges 
Beispiel: der Fluch Alberichs im M Rheingold". Hier 
linden wir keine M schone** Melodie, keine Melodie im 
herkdmmlichen Sinne, zum Tell wohl tlberhaupt keine 
eigentliche Melodie. Und doch ttbt diese Gesangsszene 
eine unerhort packende, gewaltige Wirkung aus. Es 
ist freilich Charakter in ihr und eine unheimliche 
GrSfie — das Ergebnis echter Inspiration. In einem 
h&heren Sinne aber ist die Melodie dieses Stuckes auch 
schon zu nennen, gibt es doch auch eine Schonheit des 
Wilden, Damonischen. 



Opernmusik muB ofter singen; nach ihrem Horen 
muB es in uns singen und klingen. Nur eine so 
geartete Oper wird eine zundende Wirkung aus- 
iiben, die Horer mitreiBen konnen. Daran ist, 
trotz aller neuzeitlichen „Errungenschaften" nicht 
zu rlitteln; es handelt sich da um eine feststehen- 
de Grundwahrheit. 

Scheint es uns nun nicht so, als waren manche 
der in unserer Zeit geschaffenen Opernwerke 
mehr mit dem Verstande als mit dem Herzen ge- 
macht? Die Oper bedarf jedoch einer lebensvol- 
len, empfundenen Melodik, keiner blassen, erkun- 
stelten Retortenklange, mogen einzelne snobi- 
stisch veranlagte Kenner derartige auch „inter- 
essant" finden und da von einem „Fortschritt" 
sprechen. 

Die Seltenheit an wirklich originellen, pragnan- 
ten, den Horer fesselnden und begliickenden Me- 
lodien in so manchen, rein kompositorisch meist 
hochst achtenswerten Opernschopfungen der 
neueren und neuesten Zeit wird genau genom- 
men jedenfalls kaum jemand bestreiten. Die 
echte Melodie aber ist und bleibt das Geheimnis 
eines Opernerfolges. Ein feiner, liebenswerter 
Meister der Oper, auch als Asthetiker nicht un- 
betrachtlich, Peter Cornelius, rief nach dem Stu- 
dium der Partitur des damals neuen, noch nicht 
aufgefuhrten „Tristan" aus: „Ich hatte gegen 
Text, Sprache, dramatische Wiedergabe, musika- 
lische Einzelheiten, besonders gegen den Schwer- 
punkt im Orchester und das Anlehnen der Stim- 
men die mannigfachsten, ja leidenschaftlichsten 
Bedenken, und obgleich fast alle diese Bedenken 
im einzelnen ungehoben bleiben, so xibt doch das 
Ganze einen unwiderstehlichen Zauber als ein 
groBes, einzig dastehendes poetisches Musikwerk. 
Und was geht daraus hervor? DaB die schone 
Mtcsik das A und O der Opera bleibt, daB iiber- 
haupt das leidenschaftliche A und O das bewe- 
gende Prinzip, die Seele des Gesanges bleiben 
wird." 

Wie sehr das Opernwerk mit der Melodie steht 
und fallt, ungeachtet einer auch noch so packen- 
den Handlung, sagt uns klar ein Blick auf die we- 
nigen der nach Wagner geschaffenen Opern, die 
sich standig auf dem Spielplan halten konnten: 
Mascagnis und Leoncavallos zwei veristische 
Stiicke, Puccinis drei oder vier Meisteropern, 
Hansel und Gretel, Tiefland und Der Rosenkava- 
lier. (Die Musik der, wie man meinen sollte, alle 
Anwartschaft fur einen guten Erfolg in sich tra- 
genden entziickenden Lustspielopern Wolf-Fer- 
raris scheint leider fur ein groBeres Publikum 
doch zu fein geartet, als daB diese Werke dau- 
ernd, wie sie es verdienten, den Opernspielplan 
zieren konnten 2 ,) Die genannten neun oder zehn 
Opern werke zeichnen sich samtlich durch das 
Vorhandensein echter, eine Horerschaft weiter 
Kreise mitreiBender und zugleich auch den Ken- 
ner haufig interessierender Melodien aus; sie sind 
es, die diese Opern auf dem Spielplan halten. 
Auch mit dem neuesten wirklich durchschla- 
genden Opernerfolg, Otmar Gersters ausgezeich- 
netem „Enoch Arden", verhalt es sich wohl so. 
Von den vier Schreckensopern der neueren Zeit, 
die zunachst durch ihre stark sensationshaft ge- 
arteten Handlungen verbliifften und Erfolg hat- 
ten, Tosca, Salome, Elektra und Mona Lisa (vier 

2 Eine begrUBenswerte Ausnahme ist jedoch hierin 
neuerdings zu verm er ken: Die sehr rtihrige Berliner 
Volksoper erzielte mit Wolf-Ferraris „Vier Grobianen" 
einen echten, starken Erfolg bei ihrem aus alien Volks- 
schichten sich zusammensetzenden groCen Publikum. 
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Frauennamen!), ist nur die erste infolge ihres 
Reichtums an wenn auch nicht gerade tiefen, 
vielmehr meist mehr gefalligen, einganglichen, 
aber jedenfalls wirkungsvollen Gesangsmelodien 
laufend im Repertoire der Opernbiihnen geblieben. 

Das Kennzeichen der meisten seit dem er- 
sten Weltkriege geschaffenen Opernwerke ist nun, 
kurz und offen gesagt, das haufige Abhangigsein 
ihrer Melodik von einer allzu komplizierten, allzu 
gesuchten Harmonik. Die Feuersbrunst des ent- 
setzlichen atonalen, anarchistisch experimentie- 
renden Interregnums hat anscheinend nicht allzu 
viele der heutigen Musikschaffenden vollig un- 
versehrt gelassen. Doch wie dem auch sei: wir 
befinden uns trotz neuer melodischer AnsStze 
entwicklungsgeschichtlich noch in der Periode 
der harmonischen Musik, in einer Periode gestei- 
gerten harmonischen Ausdrucks und Wesens. Der 
Trieb zur reinen Melodie war im Verlauf dieser 
Zeit allmahlich mehr und mehr, zuriickgetreten; 
die Kraft des Harmonischen muB auch jetzt noch 
das Melodische haufig ersetzen. 

Wie die Entwicklung der Musik zeigt und wie 
es die Natur des Harmonischen mit sich bringt, 
sahen sich, schon seit langerer Zeit, die Kompo- 
nisten angesichts der naturgemaB vernal tnismaBig 
schnellen Abnutzung harmonischer Wirkungen 
gezwungen, immer wie der nach neuen, noch 
nicht verbrauchten Zusammenklangen zu suchen 
und gleichsam den Ossa auf den Pelion zu tur- 
men. Der dadurch folgerichtig sich vollziehende 
Einbruch chaotischer Elemente in die Musik 
wurde dann im Schaffen Regers zum ersten 
Male so recht offenbar 3 . Bei Richard StrauB setzte 
nach dem in dieser Beziehung in „Elektra" er- 
reichten Hohepunkt — mit der gleichzeitigen 
starken Annaherung der Musik dieser Gper in 
ihren charakterisierenden Teilen an das bereits 
rein Gerauschhafte — in wissender Erkenntnis 
plotzlich wieder eine Wendung zum MaBvolleren 
in Harmonik und Dynamik ein, einer Haltung, 
der dieser Meister im allgemeinen bis jetzt treu 
geblieben ist. Auch manche jiingen Musikschop- 
fer stehen hierin auf seiner Seite. Den Wert und 
Erfolg der durch das Zuriickdrangen des harmo- 
nischen Krampfes und Schwulstes wieder zu 
selbstandigerer Bewegung frei gewordenen melo- 
dischen Lime kann freilich nur die Kraft der 
melodischen Inspiration entscheiden, ob diese ge- 
niigend stark ist zum allgemeingultigen Ausdruck 
gefuhlshafter Regungen, die ja schliefilich doch 
das der Musik ureigene Reich bilden. 

Es ist uns bekannt, von welch starker Wirkung 
das Harmonische haufig im* Werke Wagners ist 
Manche seiner eindringlichsten Motive sind rein 
harmonischer Natur. Doch war dieser Meister 
zugleich auch ein origineller, starker Melodiker; 
seine Musikdramen hatten sonst nie ihre unge- 
heure, weltumspannende Herrschaft erlangt Es 
bleibe angesichts des Ergebnisses des neueren 
und neuesten Opernschaffens dahingestellt, ob die 
Melodie, die „Seele der Musik", sich in den nicht 
in weitem MaBe vom Harmonischen beherrsehten 
Werken auch immer entsprechend stark genug 
zeigt. Nicht verkannt soil iibrigens werden, nicht 
unbeachtet bleiben, daB die Musik unserer Zeit 
jedoch allein durch die Kraft der Harmonie man- 
che starken, tiefen Wirkungen erzielt hat. Nur 
gegen das tJbersteigerte, gegen das Alleinherr- 

3 „Reger hauft bewuflt die letzten harmonischen Wag-, 
nlsse und modulatorischen Willkiirlichkeiten in einer 
Weise, die dem Hbrer das Miterleben zur Unmoglich- 
keit maqht", sagt H. Riemann. 



schenwollen des Harmonischen ist Einspruch zu 
erheben. 

In der erhofften klaren Melodie, verbunden mi 
einer aus dem Geiste unserer Zeit gewonnenen 
wesenhaft deutschen Harmonik — ohne Erinne- 
rungen also an deren friihere Exzesse in neuerer 
Zeit — dixrfte auch das Heil fur eine kommende 
eine breitere Resonanz im Volke findende Opern- 
musik erblickt werden konnen. DaB das Har- 
monische etwa am Punkte einer Erschopfun, 
angelangt ware, konnen und wollen wir nicht 
glauben. Oder sollten wir uns wirklich, wie 
manche meinen, ausgeschrieben haben und auch 
die melodischen Moglichkeiten zum groBten Teil 
verbraucht sein? Eklektizismus gewahren wir 
gegenwartig in der gesamten Musik freilich ge- 
nug. 

Wenn man heute manchmal hort, die Melodie 
der Oper unserer Tage sei, wie schon erwahnt, 
der Zeit entsprechend, kiihler, herber, wenige: 
romantisch iiberschwanglich, so mag dies gewiB 
zutreffen. Ebenso, wenn man sagt, die jetzige 
Oper wolle weniger Musikdrama als vielmehr 
„Theateroper" sein oder „Musizieroper", jedoch 
unter Verwertung aller inzwischen musikalisch- 
dramatisch gewonnenen Errungenschaften und 
von mehr geistiger Haltung als die Theateroper 
friiherer Zeit. Mit dieser Anderung im Charakter 
der Melodik der Oper ist jedoch noch nichts uber 
ihre Quelitat und damit uber ihre Anwartschaft 
auf weitreichende Wirkung gesagt. Auch diirfen 
wir nicht iibersehen, daB es gegenwartig ver- 
schiedenartige Stromungen auf dem Gebiete der 
Oper gibt. Den Opernwerken, Musikdramen fur 
Anspruchsvollere, fur Musikkenner stehen solche 
einganglicherer Natur, mehr volkstumlich ge- 
artete gegeniiber. Nie aber darf vergessen wer- 
den, daB eine Kunstgattung, die wie die der Oper 
weitestreichende Wirkung zu erzielen sucht, sich 
nicht ganz vom Boden des Volkes losen und zum 
Tummelfeld musikalischer und dramatischer Ex- 
perimente werden darf Die Werke von Caesar 
Bresgen scheinen hier sehr verheiBungsvolle An- 
satze, die der aufmerksamsten Beachtung wert 
sind. In der von ihm gepflegten Richtung konnte 
dem Opernkunstwerk neues, frisches, gesundes 
Blut zugefuhrt werden, konnten echt volkshafte 
Opernschopfungen im besten Sinne dieses Wortes 
entstehen. 

Worin daneben die kuhle Haltung so vieler Ho 
rer den meisten neuzeitlichen Opern gegeniiber 
zu suchen ist, soil hier nicht im einzelnen unter- 
sucht werden; diese Erscheinung bildet nicht das 
Thema der vorliegenden Zeilen. Eines aber moge 
hierzu noch gesagt werden: wir sind neuerding* 
hinsichtlich des Wortes im dramatischen Werke, 
auch was die Oper betrifft, anspruchsvoller ge- 
worden, dies nicht zuletzt in Bezug auf die Ver- 
standlichkeit der gesungenen Worte wahrend der 
Auffuhrung. DaB diese Verstandlichkeit oder, 
richtiger gesagt, Nichtverstandlichkeit ein wun- 
der Punkt, eine bisher im allgemeinen nur we- 
nig beachtete und kaum jemals ganz zu losende 
Frage des Opernkunstwerkes ist, weiB jeder, und 
gerade jetzt kann man in einer Opernauffuhrung 
immer wieder entsprechende AuBerungen horen. 

Wir komraen damit zum mutmaBlich zweiten 
Grunde fur die kuhle Reserve eines groBen Teils 
des Publikums gegenuber dem Opemschaffen un- 
serer Zeit. So manche neuere Oper vermochte 
wohl den Horer nicht tiefer zu interessieren, da 
ihm infolge eines zu starken, das Wort haufig un- 
verstandlich lassenden Orchesters, nicht weniges 



der Handl ng zuweilen oereits die wichtige Ex- 
position, unklar blieb. Das den ersten, wichtig- 
sten Ausdrucksfaktor ernes jeden dramatischen 
Werkes darstellende Wort (des Solodarstellers) 
kommt in der Oper, im Musikdrama freilich auch 
sonst bekanntlich meist nur hochst unvollkom- 
men, vernal tnismaBig selten zur Geltung. In den 
beliebten dem Spielplan standig angehorenden 
musikalischen Buhnenwerken wiegt die melodi- 
sche Substanz, der Reichtum an fesselnden Melo- 
dien dieses ttbel zu einem guten Teil auf. Meist 
ist es so, daB der Inhalt der Handlung einer, fur 
den Zuschauer und Zuhorer nicht selten zeitwei- 
lig zur bloBen Pantomime werdenden, Oper in so 
manchen Szenen nur aus den Gebarden der Dar- 
steller miihevoll einigermaBen erraten werden 
kann. Der Dichter und Opernschopfer E. Th. A. 
Hoffmann verlangte da her auch, die Szenen einer 
Oper muBten so geordnet sein, daB der Stoff sich 
klar und deutlich vor den Augen des Zuschauers 
entwickle. Beinahe ohne ein Wort zu verstehen, 
mtisse der Zuschauer sich aus dem, was er ge- 
schehen sieht, einen Begriff von der Handlung 
machen konnen. Der selbst dichtende und kompo- 
nierende Philosoph Nietzsche aber mernt etwas an- 
spruchsvoller, doch gewiB nicht unzutreffend, der 
Horer einer Oper mtisse die Worte „aus der Mu- 
sik ahnen". Beide Ratschlage werden leider oft 
genug die einzigen Moglichkeiten zur Gewinnung 
eines notdiirftigen inhaltlichen Verstandnisses fur 
die Opernhandlung bilden, sie sind aber doch nur 
Kompromisse, denn wo bleibt dann ein genaues 
Erkennen und Aufnehmen all der feinen gefuhls- 
maBigen oder malenden Charakteristik der Worte 
durch Gesang und Orchester? 

Das Nicht vers tehenkonnen der gesungenen Worte 
in einer Opernauffuhrung bildet schon von jeher 
ein Hindernis fiir den vollen kunstlerischen Ge- 
nuB. Es ist hier selbstverstandlich in erster Linie 
von den Worten der Solodarsteller die Rede, denn 
ein Verstandlichwerden der Worte der Ensembles 
und Chore muB von vornherein aus naheliegen- 
den, rein akustischen Grunden in weitaus groB- 
tem Umfange ausgeschlossen bleiben. Vielleicht 
einer, vom Verfasser dieser Zeilen ans Licht ge- 
stellten Anregung Alfred Rosenbergs 4 
„Mythus" zufolge haben Opernschopfer 
sten Zeit einer Klarung in dieser Beziehung we- 
gen groBere Teile der Handlung einzelner ihrer 
Werke vollig unvertont gelassen! Auch Richard 
StrauB hat neuerdings, nachdem bereits fruher 
Wagner hierin vorangegangen war 5 , in seinen 
Opern „Intermezzo" und „Capriccio" sich ange- 
legentlich urn die Geltung des Wortes bemuht; 
StrauB sucht ein Verstandlichwerden desselben 
durch Anwendung eines sehr durchsichtigen Or- 
chesters zu erreichen. Hier mdge nun ein wei- 
teres Mittel, ein Mittel besonderer Art, als Ver- 
such zugunsten des Opernwortes in Anregung ge- 
bracht werden. Die Form des Melodrams ist es, 
die fur gewisse noch zu kennzeichnende Teile der 
Oper in Erinnerung gebracht werden soil. Unter 
Melodram versteht man bekanntlich die Verbin- 
dung von gesprochener Rede und Musik, wobei 
die letztere entweder die gesprochenen Worte 
begleitet oder deren Zwischenpausen fullt. Es 
sind fruher gewiB ofter Einwande gegen diese 
Kunstform erhoben worden; man hat sie manch- 
mal eine „Zwittergattung" genannt. 
aber nur dann berechtigt sein, „wenn 
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4 In „Dle Musik' 4 April 1941, 

* Siehe des Verfassers 
OpernauffUhrung" in „Die Musik" 1939. 
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melodik sich einer musikalischen Melodie soweit 
'annahert, daB sie die intonatorische Reinheit der* 
letzteren stort. Halt sie sich aber geniigend selb- 
standig, so ist kaum einzusehen, warum nicht das 
Ohr des Zuhorers gleichzeitig in zwei asthetischen 
Ebenen auffassen und beide in sich auf einen ge- 
meinsamen kiinstlerischen Nenner soil bringen 
konnen" (Moser). 

Konnte nun diese musikalische Form, das Me- 
lodram, nicht zeitweilig, auf groBere Strecken, 
eine Losung der Frage bieten, das Opernwort klar 
hdrbar werden zu lassen? Ohne jeweils eine fiihl- 
bare Unterbrechung der Musik, ohne also einen 
Stilbruch eintreten zu lassen, ware hierbei gleich- 
zeitig dem Orchester in groBeren Sprechpausen 
auch die Moglichkeit zu einer gewissen sinfoni- 
schen Betatigung, und hierbei auch zu leitmoti- 
vischer Behandlung (diese letztere meisterhaft 
angewandt im 2. Akte des „Fidelio") gegeben. 
Ware eine solche Form nicht fiir der Exposition 
dienende Szenen und andere mehr verstandes- 
maBig als gefuhlshaft geartete Dialoge oder Mo- 
nologe trefflich geeignet? Es wiirde sich im all- 
gemeinen um Teile handeln, die in der alteren 
Oper durch das Rezitativ, besonders durch das 
Seccorezitativ erledigt wurden. Die melodrama - 
tische Musik kann neben den Worten oft von 
sehr feiner und tiefer Wirkung sein. In so man- 
cher melodram atisch untermalten Sprechszene, 
der wir in den tSnenden Filmen unserer Zeit be- 
gegnen, ist es uns moglich, die Wirkung dieser 
Kunstform gut zu beobachten, und wir miissen 
sagen, daB sie hier haufig von starker stimmung- 
gebender Kraft ist. Doch ganz allgemein: gerade 
in der melodramatischen Verbindung mit der ge- 
sprochenen Rede scheinen uns die Tone der Mu- 
sik manchmal, besonders in gefuhlshaften Mo- 
menten, etwas unsagbar Ideales auszustromen, sie 
beruhren uns wie ein Klang aus einer fernen 
Welt — zuweilen intensiver noch, von einem 
eigenen, anderen Reiz als beim gesungenen Wort. 
(Das Ohr ist hier auch nicht durch allzu vieles 
und intensives Horen von Musik zu sehr in An- 
spruch genommen und wird dadurch nicht so er- 
miidet wie in einer durchkomponierten Oper.) 

DaB im melodramatischen Orchester nicht in 
jedem Takte unbedingt etwas 'Melodisches vor 
sich gehen muB, liegt klar auf der Hand. Auch 
die Harmonie allein, so etwa in ausdrucksvoll 
modulierenden Akkorden, kann hier von tiefster, 
eindringlichster Wirkung sein. Der melodrama- 

Komponist vermag, im Ganzen gesehen, fer- 
ner viel freier zu gestalten, ist er doch mit seiner 
Musik nicht an die Gesetze des gesungenen Wor- 
tes gebunden. Bildet die Unterbrechung der 
Musik durch das bloBe gesprochene Wort wie in 
so vielen alteren sogenannten Dialogopern doch 
immer einen mehr oder weniger fuhlbaren Stil- 
bruch, so bleibt mit der Anwendung des melo- 
dramatisch begleiteten gesprochenen Wortes fur 
dem fruheren Dialog entsprechende Partien einer 
Oper, eines Musikdramas die stilistische, musika- 
lische Einheit gewahrt Die Form des Melodrams 
bietet wohl die einzige Moglichkeit, ein musik- 
dramatisches Werk stets in der Sphare der Mu- 
sik zu halten und dabei gleichzeitig die fiir die 
genaue Kenntnis der Handlung, fur deren Ver- 
standlichkeit unbedingt erforderlichen, wichtigen 
Worte horbar werden zu lassen. 

Die Worte eines Gedichtes oder einer Opern- 
szene kommen bei melodramatischer Behandlung 
zunachst in akustischer Beziehung jedenfalls zu 
ihrem vollen Recht und konnen damit auch ihrem 
Sinn nach durch den IJorer mtihelos aufgenom- 207 
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men werden; sie konnen auch vom Darsteller 
stets in sinngemaBer Betonung gebracht wer- 
den, was dem Sanger, durch die Vertonung ge- 
bunden, bei deklamatorischen Schwachen in 
dieser, bekanntlich nicht immer moglich ist. Das 
gesungene Wort ist ferner schon an sich, auch 
ohne Begleitung von Instrumenten, immer we- 
niger leicht vers tandl ich als das gesprochene. 
Wenn Wagner einmal in einer seiner theoreti- 
schen Schriften erklart, daB in seinem Musik- 
drama uberall da, wo die dramatische Sprache 
das Notwendige sei, die Musik sich dieser voll- 
kommen unterzuordnen habe, denn gerade die 
Musik besitze „die Fahigkeit, ohne ganzlich zu 
schweigen, dem gedankenvollen Element der 
Sprache sich so unmerklich anzuschmiegen, daB 
sie diese fast allein gewahren lasse, wahrend sie 
dennoch sie unterstiitze", so gilt letzteres in er- 
hohtem MaBe fur die melodramatisch eingesetzte 
Musik, d. h. mit noch weit gunstigerem Ergebnis 
ftir die Klarheit der Worte. 

Kein Geringerer als einer unserer groBten 
Meister der Oper, Mozart, hat sich einmal mit dem 
Plan getragen, die Form des Melodrams gfund- 
satzlich in der Oper zu verwerten und in einem 
Brief dariiber naher ausgesprochen. Als er die 
damals erfolgreichen Melodramen (derzeit auch 
Monodramen und Duodramen genannt) seines 
Zeitgenossen Georg Benda kennen gelernt hatte 
und gebeten wurde, auch ein solches Werk zu 
komponieren, schreibt er 1778 von Mannheim aus 
an den Vater: „Herr von Dalberg [Leiter einer 
Theatergesellschaft] . . . laBt mich nicht fort, bis 
ich ihm nicht ein Duodrama [Melodram] kompo- 
niert habe, und in der Tat habe ich mich gar 
nicht lange besonnen, denn diese Art Drama zu 
schreiben, habe ich mir immer gewunschen. Ich 
habe damals hier ein solch Stuck zweimal mit 
dem groBten Vergniigen auffiihren gesehen; in der 
Tat, mich hat noch niemal etwas so surpreniert. 
Denn ich bildete mir immer ein, so was wurde 
keinen Effekt machen. Sie wissen wohl, daB da 
nicht gesungen, sondern deklamiert wird und die 
Musik wie ein obligiertes Rezitativ ist; bisweilen 
wird auch unter der* Musik gesprochen, welches 
alsdann die herrlichste Wirkung tut. . . Wissen 
Sie, was meine Meinung ware? Man sollte die 
meisten Rezitativ auf solche Art in der Opera 
traktieren und nur bisweilen, wenn die Worter 
gut in der Musik auszudrucken sind, das Rezita- 
tiv singen." 

Mozart hat das in Auftrag gegebene Melodram 
leider nicht komponiert, doch hat er diese Musik - 
form etwas spater sehr wirkungsvoll in seiner 
nicht ganz vollendeten Oper „Zaide", sowie in 
seiner Musik zu dem Schauspiel „K6nig Thamos" 
angewandt. Nach ihm haben dies im musikali- 
schen Biihnenwerk dann auch Weber in „Pre- 
ziosa" und „Freischutz" (Wolfschluchtszene) und 
Beethoven in der Kerkerszene des „Fidelio" mit 
besonders starker Wirkung getan. 

Man beachte in Mozarts Brief: nur, wenn die 
Worte sich durch die Musik gut ausdrilcken las- 
sen, sollten sie nach Mozarts Meinung im Rezi- 
tativ gesungen werden. Das vom Orchester un- 
termalte gesprochene Wort ist fur Mozart von 
„herrlichster Wirkung" ! Wenn Mozart das Melo- 
dram auBer in den genannten Werken nicht wel- 
ter verwendete, so ist dies wohl auf die damalige 
ungiinstige Lage der deutschen Oper zurtickzu- 
fuhren, die ihn veranlaBte, sich wieder der ita- 
lienischen Oper zuzuwenden. 

Aus neuerer Zeit durften manchen Kunstfreun- 
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den zwei lange mit groBtem Erfolg im Konzert- 
saal wiedergegebene Melodramen bekannt sein: 
Richard StrauS' „Enoch Arden" nach Tennysons 
Dichtung und Wildenbruchs „Hexenlied" mit der 
Musik von Schillings. 

Unser groBter Dichter aber, Goethe, hat ein- 
mal eigens die Dichtung fur ein Melodram ge- 
schaffen, die von dem Weimarer Komponisten 
Eberwein vertonte „Proserpina", In seiner spa- 
teren Zeit beabsichtigte Goethe, worauf Abert 
einmal aufmerksam macht, die 
des ersten Teils von „Faust" vom 
an (mit Fortlassung der Szene mit Wagner) bis 
zum Engelschor „Euch ist der Meister nah, Euch 
ist er da" melodramatisch bearbeiten zu lassen 
und er schreibt dariiber 1815: „Die Absicht ist, 
Fausten mit seltener musikalischer Begleitung 
rezitieren zu lassen, die Annaherung und Erschei- 
nung des Geistes wird melodramatisch behandelt, 
der SchluBchor melodisch, woraus dann ein klei- 
nes Stuck entsteht, welches etwa uber eine halbe 
Stunde dauern mag." Da Eberwein, der die 
Musik schreiben sollte, den Intentionen Goethes 
nicht entsprechen konnte, ist aus dem Plan des 
Dichters leider nichts geworden. Erwahnung ver- 
dient auch, daB Richard Wagner in seiner Jugend- 
zeit aus dem „Faust" das Gebet Gretchens „Ach 
neige, du Schmerzenreiche" melodramatisch ver- 
tonte. 

Von nicht geringem Interesse ist es nun, zu 
sehen, daB der groBte deutsche Dramatiker des 
Wortes nach Schiller, Hebbel, der Form des Me- 
lodrams eine besondere Neigung entgegenbrachte. 
Robert Schumann, der Hebbels Schauspiel „Geno- 
veva" 1850 als Grundlage seiner gleichnamigen 
Oper benutzt hatte, schuf 1853 eine melodrama- 
tische Vertonung der Hebbelschen Balladen 
„Sehon Hedwig" und „Der Heideknabe". Als er 
seine Kompositionen an den Dichter gesandt hatte, 
schreibt ihm dieser: „Der Zufall fugte es, daB ich 
an demselben Tage, wo ich Ihre Balladen emp- 
fing, die Musik zu horen bekam, weil ich mit 
meiner Frau in ein musikalisches Haus einge- 
laden war, und ich wurde von der Gewalt Ihrer 
Tone namentlich da erschuttert, wo im „Heide- 
knaben" die Erzahlung des Traumes eintritt 
Wundern werden Sie sich, wenn ich Ihnen ge- 
stehe, daB diese Ihnen eigentumliche neue Form 
in mir die Hoffnung gemeinschaftlicher Verstan- 
digung zwischen Ihnen und mir uber ein Pro- 
blem, das mich seit langen Jahren beschaftigt, er- 
regt hat. Was wiirden Sie zu einem Drama sa- 
gen, das sich, seines ungeheuren Umfangs wegen, 
bis auf wenige Partien, ganz im ' allgemeinen 
hielte und deshalb durchgehend von der Musik 
so zu begleiten ware, wie zum Beispiel die Bal- 
lade, die Sie melodramatisch behandelten? Ein 
solches Werk wird mein „ Moloch", an dem ich 
nun schon zehn Jahre arbeite und der nichts Ge- 
ringeres darstellt, als den Eintritt der Kultur in 
eine barbarische Welt. Doch dariiber laBt sich 
nicht schreiben, nur reden und Sie stellten uns 
3 a auch ein en Besuch in Wien in Aussicht." 

Es bleibt immer zu bedauern, daB die von Heb- 
bel geplante dichterisOh-musikalische Zusammen- 
arbeit nicht zustande kam. Es ware uns damit 
unstreitig der interessante Versuch eines neu- 
artigen Zusaramenwirkens von Drama und Musik 
von Seiten zweier groBer Personlichkeiten auf 
diesen Gebieten der Kunst geschenkt worden. Der 
genial konzipierte, gewaltige „Moloch" blieb lei- 
der ein Torso; nur zwei Akte hat Hebbel von ihm 
vollendet. 

Bemerkenswert ist, daB Hebbel, wenn er die 
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1. Die Flote montiert 



Die Flote fur Einarmige, 



2. Die Flote wird gespielt 

Aufnahmen (2) des Verfassers 



(Zu dem Aufsatz von Emil MUlle : ..Notizen zur 



Bohmflote fur Einarmige" Seite 203 H im vorliegenden Heft.) 
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gesprochenen 

als dramati- 

sein, daB bei 

Worte mog- 



Musik fur sein Drama heranzuziehen beabsich- 

tigte, nicht die Vertonung des Wortes wunschte, 

also nicht das gesungene Wort, sondern nur die 

melodramatische Untermalung des 

Wortes durch das Orchester. Ihm 

schen Dichter muBte daran gelegen 

einer Mitwirkung der Musik seine 

lichst ungeschmalert und klar verstandlich zur 

Geltung kamen. 

Durch Anwendung der melodramatischen Form 
in Expositions teil en der Handlung wie auch sonst 
in groBeren rein verstandesmaBig gear te ten, dem 
Fortgang der Handlung dienenden Abschnitten 
eines musikdramatischen Werkes konnte es mog- 
lich sein, dementsprechend eine gerade in diesen 
Teilen unerlafiliche Verstandlichkeit des Wortes 
zu erreichen. Diese melodramatisch gehaltenen 



Perioden wiirden gleichsam ein — in Melodie wie 
in Harmon ie neuzeitlich geformtes, dem der alten 
Opef gegenliber freieres — Recitativo accompag- 
nato darstellen, mit dem Unterschied, daft die 
Worte nicht gesungen sondern gesprochen wer- 
den. Die Vollmusik der umfangreicheren, vor- 
wiegend gefiihls- und stimmungshaltigen Fartien 
des vom Orchester begleiteten gesungenen Wor- 
tes wiirde sich demgegenuber umso wirkungs- 
voller, eindringlicher abheben. Den Opernschaf- 
f en den sei diese Anregung als Versuch der L6- 
sung einer noch immer ungelosten, gerade vom 
Standpunkt unserer auf alien Gebieten Klarheit 
verlangenden Zeit als wichtig zu betrachtenden 
Frage hiermit weitergegeben und sie moge damit 
gegebenenfalls zu allgemeiner Diskussion gestellt 
sein. 



Beethovens Konversationshefte als biographische Quelle. 

Zum 2. Band von Georg Schunemanns Erstausgabe (II)*). 

Von Max Unger, Leipzig. 



Im Folgenden seien wie bei den Mitteilungen 
iiber den 1. Band (Novemberheft 1942, S. 39 ff.) 
kurze Hinweise auf sonstige bedeutsame Inhalts- 
einzelheiten geboten. Zuerst sollen wieder die 
wichtigeren Eintrage des Tondichters selbst her- 
vorgehoben werden. 

Es entspricht gewifi den Tatsachen, daB Beet- 
hoven im landlaufigen Sinne sehr ungeschickt 
war, daB, wie Schindler berichtet hat, kein zer- 
brechlicher Gegenstand unter seinen Handen si- 
cher war. Es mag auch zutreffen, daB er, wie 
.auch tiberliefert wird, den Wert des Geldes oder 
der Waren manchmal nicht richtig abzuschatzen 
verstand. Aber in gewissem Betracht war er so- 
gar praktisch zu nennen: Neuerungen und neuen 
Erfindungen aller Art brachte er zeitlebens starke 
Aufmerksamkeit entgegen. Davon hier nach dem 
vorliegenden Band einige Beispiele: 

Einmal stellt er sich die Frage: „Sollte nicht 
durch eine Art Uhrwerk ein Paar Gehormaschi- 
nen verfertigt werden konnen, wodurch immer 
die so notwendige Bewegung der Luft fur den 
schall fur das ohr erneuert werde?" (S. 12/13.) 
Dieser Eintrag, der eine seiner schmerzliehsten 
Lebenserfahrungen betrif ft, mutet uns wohl riih- 
rend naiv an; denn die Verstarkung Mer Luft- 
bewegung durch eine Maschine wiirde die Klar- 
heit der Sprache oder der Tone nur truben. An- 
derseits sollte man sich aber liber die Forderung 
nicht lustig machen. 1st es doch gerade in neuerer 
Zeit gelungen, den Schall durch ein anderes Ver- 
fahren kiinstlich zu verstarken. Sodann wiinscht 
er sich eine „Maschine um die Briefe nieder zu 
driicken" (S. 14.) Man muB sich dabei vergegen- 
wartigen, daB in jenen Tagen im allgemeinen 
kein besonderer Umschlag gebraucht, sondern die 
Rtickseite des Briefes nicht beschrieben und dieser 
dann so zusammengefaltet wurde, daB man auBen 
die Anschrift anbringen konnte. (Nach Schune- 
manns Lesung folgen auf den vorigen Satz diese 
Fragen: „Kosten die Briefe inlandisch eben so 
viel werden selbe gewogen? u. w[er] gibt Mar- 
ken." 1st das letzte Wort wirklich richtig entzif- 
fert? Zu Beethovens Zeiten verwendete man ja 

•) Der 1. Teil der Besprechung ist in Heft 5/6 un- 
serer Zeitschrift Seite 87ff. verSffentlicht word en. „Lud- 
wig van Beethovens Konversationshefte* '* erscheinen im 
Max Hesse-Verlag, Berlin. Sie werden von Prof. Dr. 
Georg Schunemann im Auf tr age der PreuBischen Staats- 
bibliothek herausgegeben. 



noch gar keine Briefmarken. Oder benotigte man 
damals beim Aufgeben von Briefen Marken an- 
derer Art?) Weiterhin vermerkt Beethoven u. a. 
eine „Maschine zum Einkuhlen" (S. 71), eine 
..Maschine worauf man Teller stellt" (S. 120), 
eine „Maschine die MeBer u. Gabel draub. [dar- 
auf?] zu legen" (S. 134), eine „Kaffe-Maschine" 
(S. 135), „Okonomie-Tinte" (S. 178), ein „Futteral 
fur die Gehor-Maschine" (S. 248), ein „Mittel 
feuchte Mauren Trocken zu machen" (S. 241) oder 
noch zwei ausfuhrlichere Notizen: „Schwimgur- 
tel im Frtihjahre 1820 von einem in Verona er- 
funden — Der Schwimmg. wird ober den Htiften 
um den leib geschnallt, aufgeblasen u. kann zu- 

geschraubet deswegen hinschreiben der 

hiesige Instrum.macher Schulz macht Fldte[n] 
welche bis das kleine Fis u. F angeben" (S. 232). 
In gleichem Betracht aufschluBreich sind aber 
auch die eigenhandigen Buchernotizen, die er 
Tagesblattern — meist der „Wiener Zeitung" — 
entnahm. Da begegnen einem Titel wie die fol- 
genden: „Donndorf J. A. iiber Tod Scheintodt 
etc.*' (S. 160), „D. G. H. Zinkens Allgemeines oko- 
nomisches lexicon, worin [nicht nur] Jagd, Fi- 
scherej etc, sondern alles mogliche etc mit 28 
Kupfern 6-te Ausgabe von C. A. leich" (ebd.), 
jjDie'HauBarznejkunde etc etc von Dr: C. J Ki- 
lian etc leipzig 1819" (S. 158), „Hufelands Makro- 
biotik" etc 2 Theile 3te sehr vermehrte Auflage. 
Berlin 1820" (ebd.), „Das neue groBe gepriifte u. 
Bewahrte Kochbuch" etc 4-te verbeBerte u. mit 
123 Speisen vermehrte Ausgabe gr: 8. linz 1818" 
(S. 199), „Belehrungen iiber Brillen etc etc mit der 
Beschreibung einer verbesserten patentirten Ge- 
hormaschine" (S. 270) u. dgl. Beethovens Natur- 
liebe bezeugen die folgenden Bucher: „Bienen- 
katechismus fur's landvolk 4-te auflage mit 1 
Kupfer leipzig 1820" (S. 80), „Majer der passagier 
zu Pferde ein Noth u. Hulfsbuchlein etc Erfurt 

(ebd.), „Die Gartenkunst etc etc von J. F. 

u. J. C. christ 3-te umgearbeitete Auf- 
lage. . . 2 — theile 819—820 bej C. VoB" (S. 138), 
„Nagels vollstandiges Hiilfs-Buch fur junge 
Schmetterlings-Sammler etc etc" (S. 139), „der 
Bienenvater der practische etc 4-te Auflage leip- 
zig 1820" (S. 146), „Abacher N J. der vollkom- 
mene Blumengartner etc etc 8. Regenspurg" 
(S. 147), „Bej Armbruster SiegerstraBe [richtig 
wohl: SingerstraBe] Wegweiser auf Ausflugen 
und Streifzuge[n] durch osterreich etc. von F. C. 
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Weidmann 1820" (S. 181), „GrundriB einer Ge- 
schichte der Entstehung u. VergroBerung der 
Kirche u. des ortes Maria-Zell etc etc" (S. 199), 
„Bilder aus den Alpen der Stejermark von Schuh- 
macher mit einem Kupfer u. einer Musikbejlage" 
(S. 29), „Der Reisegefahrte durch die Schweiz 
oder das ob der ennsische Salzkammergut etc etc 
von Johann Steiner etc klein 8 Linz" (S. 272), „Dr 
F H M der Astronomische Jugend Freund etc etc 
2 theile 8. tiibingen. 1822." (S. 270 f.) u. a. m. Aus 
andern Wissensgebieten seien nur angefuhrt: 
„System der Philosophie etc. von Dr. Fr. Calker. 
Professor der P. in Bonn. Bonn 1820" (S. 159), 
„Kerndorfer H. A. Materialien fur den ersten Un- 
terricht in der* declamation etc 8. leipzig 1820" 
(S. 146) und die Werke einer dem Meister person- 
lich bekannten Wienerin, die so verzeichnet sind: 
„Nb. die pichler gibt hier in Wien ihre schriften 
verbessert heraus" (S. 161). 

Von Musikbiichern ist in dem Band anschei- 
nend nur ein einziges angefuhrt: „Anekdoden [so] 
u. Bemerkungen Musik betreffend etc aus dem 
Englischen von Michaelis leipzig 1819 kl. 8" (S. 
146). Manche der hier verzeichneten Schriften 
mogen auch fur den Neffen Karl bestimmt ge- 
wesen sein. Bei einer Reihe anderer Bucher ist 
diese Fiirsorglichkeit als selbstverstandlich anzu- 
nehmen, so bei den folgenden Einzeichnungen: „bej 
Harter eine Merkwiirdige neue Ausgabe alter 
classiker zu erfragen auf Supscription von Stutt- 
garter gelehrten nach den altesten seltensten Edi- 
tionen" (S. 218), „von chr: Fr: Rost, etc grie- 
chisch-deutsches Schulworterbuch mit durchge- 
hender Bezeichnung der Quantitat zweifelhafter 
Silben. gr: 8 gotha 1820. . ." (S. 180), „F. W. Do- 
ring Anleitung zum iibersetzen aus dem deut- 
schen in's lateinische etc 2 theile. 8. leipzig 1820" 
(S. 192), „Schiller fur Karl" (S. 119, wohl nur ein 
Erinnerungseintrag, dem Knaben sein eigenes 
Exemplar zu schicken) u. a. Ein einziger Musika- 
lienvermerk: „in der Wiener Zeitung 13 overtu- 
ren von Rossini zu 13 oper[n]" (S. 16, es handelt 
sich um eine bei S. A. Steiner & Co. erschienene 
Ausgabe fur Klavier zu vier Handen). Etwa am 
10. April 1820 hat der Meister den folgenden Satz 
offenbar aus einer Tageszeitung abgeschrieben : 
„am 31ten [richtig: 27.] Marz 1820 ward Kiigel- 
chen in Dresden auf offener Sehr belebter land- 
straBe bej hellem Mondscheine schrecklich er- 
mordet und beraubt" (S. 38). (Der Maler Gerhard 
von Kiigelgen war ein Bonner Jugendfreund des 
Tondichters.) In einem Gesprach Olivas vom 
gleichen Tag kommt der Name Franz Xaver Ge- 
bauers, des Leiters der Wiener „Spirituelkon- 
zerte", vor. Beethoven wirft ein: „Geh! Bauer", 
(S. 40), womit er bedeuten will, daB er sich aus 
den mangelhaften Auffuhrungen des Orchester- 
direktors wenig macht Neben Eintragen von 
zahlreichen freien Wohnungen in und um Wien 
findet man gelegentlich auch solche von verkauf- 
lichen Hausern, einmal sogar von einer „Schonen 
landwirtschaft in Neudorf mit 16 Joch Aecker 
7 werk Tagwiesen [?] 2 Pferde Karren etc. alles 
fiir 12,500 fl: w. w." (S. 138). Beethoven hatte ja 
seit langeren Jahren die Absicht, sich in der Um- 
gegend von Wien anzukaufen. 

Mitte Juni 1820 hat der Meister die Worte ein- 
getragen: „Bernard auf Art der Phantasieen Ge- 
dicht die Musik lan[d]lich ■ einiges von lich- 
tenstein bloB mit Harmonie dies konnte ein 
Chor zulezt abgeben mit 2 harmon[ien]" (S. 182). 
Diese Satze enthalten einen Werkplan, der im 
Beethovenschrifttum bisher wohl noch unbeach- 
tet geblieben ist: Der Meister dachte an eine Art 



neuer Chorphantasie, deren Instrumentalteil aus- 
schliefilich Blasern ubertragen werden sollte. Das 
ganze Werk sollte pastorale Stimmung besitzen, 
Gegen Ende sollte der nach einem Gedicht von 
Bernard geschrieoene Chor, von zwei Harmonien 
(offenbar Blaserchoren) begleitet, einsetzen. Die 
Worte „einiges von lichtenstein" beziehen sich 
wohl, wie auch Schiinemann vermutet, auf die 
Burg Lichtenstein bei Modling. Wahrscheinlich 
sollten der Text wie die Musik diese Landschaft 
verherrlichen. (Im Mai 1819 findet sich im 2. 
auch die folgende personliche Aufschreibung des 
Tondichters, die von seiner Liebe zu dem besag- 
ten Stuck Natur Zeugnis ablegt: „ganze Tage auf 
dem M6dl[ing]-lichtensteinischen Berge bleiben" 
(1. Band, S. 71). — Beethovens mangelhafte An- 
lagen — oder nur unzureichende Ausbildung? — 
in der Mathematik bekunden wie im ersten Band 
auch im vorliegenden einige Stellen. So hat er 
einmal, um 8X15 auszurechnen, die Zahl 15 acht- 
mal, und um 8X250 herauszubekommen, die Zahl 
250 achtmal untereinandergeschrieben und dann 
die Summen errechnet (S. 166 und 187). Unter 
den vielen personlichen Eintragen, welche den 
Neffen betreffen, fallen zwei besonders auf. Be- 
reits im Juni 1820 vermerkt der Meister: „<3as 
Testament nicht zu vergeBen" (S. 147). Und in 
der zwei ten Halfte Januar 1823: „wegen Karls 
Testament ob man anderen Verwandten auch 
etwas vermachen muB" (S. 325). Beethoven wollte, 
wie er mehrere Zeilen vorher vermerkt hat, 
„Morgen bej Bach frag [en] ob Steiner nicht zu 
zwing[en] die werk[e] herauszu geben", ferner 
„ob die gegebenen [Schottischen] lieder nicht als 
IntereBen [Zinsen fur seine Schuld bei dem Ver- 
leger] betrachtet werd[en] konnen", wollte slcn 
auBerdem erkundigen „wegen der Erbschaft vom 
Bruder [fiir Karl] auch Bach wegen herausgabe 
Samtlicher werke". Also gedachte er bei dieser 
Gelegenheit mit dem Juristen auch wegen des 
eigenen Testaments mit Rucksprache zu nehmen. 
Sein erstes Testament fiir Karl legte er dann am 
6. Marz desselben Jahres 
an jenen Anwalt niecjer. 
gefuhrten Niederschriften 
ne Violinen in Ordnfung] 

delt sich dabei um die vier Streichinstrumente — 
ein „Streichquartett" — , die der Fiirst Carl Lich- 
nowsky dem Tondichter vor langen Jahren ge- 
schenkt hatte. 

— gen Mitte Februar 1823 (S. 382) finden sich 
die folgenden Eintfage von Beethovens Hand: 
„wegen prinz Regenten eine schrift ... die 
schrift taugt nichts, u. muB von Bach geand. wer- 
den." Diese Satze beziehen sich auf eine Eingabe 
Beethovens an den Konig Georg IV. von England, 
die der K. K. Gesandtschaftssekretar Bauer 
,samt einem gestochenen Partiturexemplar der 
„Schlacht bei Vittoria" mit nach London nehmen 
sollte. Im Jahr 1813 hatte der Meister dem Emp- 
fa i nger ' der damals noch Prinzregent war, eine 
Abschrift des ihm gewidmeten, noch ungedruck- 
ten Werkes geschickt, aber nie eine Antwort, ge- 
schweige das erhoffte iibliche Geschenk bekoni- 
men. Von der „Schrift" ist nur ein Entwurf von 
Schmdlers Hand erhalten (vgl. Thayer-Riemann 
IV, S. 385f.). Anscheinend bezieht sich der zweite 
aer oben angefuhrten Satze auf diesen Entwurf 
£>a Dr. Bach ihn noch andern sollte, ist an 
men, daB der endgultige Wortlaut des S ' 
von ihm stark abwich. Eine einziee Probe 



in Form eines Briefes 

Unter den zuletzt an- 

liest man ferner: „mei- 

bring[en] . . ." Es han- 
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chen Monat (S. 149) liest man die Selbstauf for de- 
rung: „Nach der Erdody fragen". Bereits Anfang 
Januar 1820 hatte sich der Meister die Anschrift 
der Dame vermerkt (vgl. Novemberheft 1942, 

Im August desselben Jahres (S. 213 f.) berichtet 
dann eine unbekannte Hand von dunklen Be- 
gebenheiten krimineller Art, die sich im Grafen- 
hause zugetragen hatten. Diese „kuriosen Sa- 
chen", wie sie der Schreiber dort bezeichnet, hat- 
ten die Verweisung der Grafin auBer Landes zur 
Folge. Sie sind bisher nicht aufgeklart worden. 
Thayer, der aus Gerichtsakten Naheres wuBte, 
verschweigt sie absichtlich, und auch Robert 
Franz Miiller, der den Dingen von neuem nach- 
gegangen ist, hat leider nichts iiber seine For- 
schungsergebnisse berichtet. 

Zu den personlichen Aufzeichnungen sind end- 
lich noch verschiedene musikalische Vermerke, 
hauptsachlich Skizzen, zu rechnen. Die meisten 
davon hat Beethoven nicht weitergefuhrt. Dazu 
gehoren auBer dem schon oben erwahnten kur- 
zen Entwurf 16 in sich fertige Takte eines Wal- 
zers in a-moll (nur die Melodie, S. 112). Dann 
zwei Takte eines Gesangstucks (Kanonanfangs?) 
auf die Worte: „Es sind nur Steine" (S. 163). DaB 
es sich auf S. A. Steiner beziehen soil, deutet 
Beethoven daruber durch den Vermerk des Na- 
mens des Verlegers an. Natiirlich will er auf 
dessen Hartherzigkeit in der Schuldsache anspie- 
len. Weiterhin Entwiirfe zu Instrumentalwerken 
in D-dur (S. 270 f . und 274) ; sie scheinen mitein- 
ander im Zusammenhang zu stehen. Sodann wie- 
der mehrere Zeilen Vorarbeiten zu einem Ge- 
sangstiick (S. 294 f.). Leider laBt es sich nicht 
sagen, auf welche Dichtung diese Melodiever- 
merke gedacht sind; denn Beethoven hat den No- 
ten nur einige wenige, mitten aus einer Strophe 
herausgenommene Worte beigeschrieben. (Der 
Herausgeber hat vor der ersten Notenzeile ein b 
hinzugefugt; so wie er die Skizzen gedeutet hat, 
muB bei den ersten sechs Zeilen jedoch B-dur 
vorausgesetzt werden.) Nachweisbar sind nur 
fiinf Takte aus dem Herbst 1820 (S. 248); sie ge- 
horen zum „patrem omnipotentem" der Missa 
solemnis. 

Nur selten ergreift Beethoven selbst den Blei- 
stift, um an einer Unterhaltung teilzunehmen. Er 
tut es im wesentlichen nur, wenn es sich um eine 
personlichste Angelegenheit handelt und seine 
Worte nicht von einer dritten Person gehort wer- 
den sollen. Das vorliegende Buch enthalt als solch 
seltenen Fall das beruhmte Gesprach, das in der 
ersten Februarhalfte 1823 (S. 363 ff.) zwischen 
Schindler und Beethoven iiber dessen Beziehun- 
gen zu Giulietta Guicciardi, der damaligen Grafin 
Gallenberg, wahrscheinlich in einem Gasthaus 
gefuhrt wurde. Aus dieser Unterhaltung hat der 
,, Famulus" des Meisters spater den falschen 
SchluB gezogen, daB die „Unsterbliche Geliebte" 
in der Guicciardi zu sehen sei. Beethoven unter-. 
hielt sich mit Schindler auf diesen Seiten groB- 
tenteils in franzosischer Sprache; wahrscheinlich, 
damit es nicht von jedem andern gelesen werden 
konnte. 

Wie wir aus dem ersten Band erfahren haben, 
war Schindler bereits im Jahre 1819 gelegentlich 
als Schreiber in den Unterhaltungsbuchem auf- 
getreten. In seiner Beethovenbiographie findet 
sich jedoch die folgende Erklarung: „Schon 1816 
fand er (Beethoven) sich in Verhaltnisse ver- 
wickelt, die ihm viele Schreibereien verursach- 
ten. Dr. Bach, in dessen Kanzlei ich taglich einige 
Stunden gearbeitet, empfahl ihm alles mir anzu- 



vertrauen. Ich wurde also Beethovens „Geheim- 
sekretar — ohne Gehalt". Schon bei Thayer- 
Riemann wird darauf hingewiesen, daB diese 
Aussage nicht buchstablich zu nehmen ist. Der 
Schreiber dieser Zeilen glaubt jedoch, die Auf- 
fassung, daB Schindler dem Meister seit 1816 sehr 
nahe gestanden und ihm schon in den nachsten 
Jahren haufig in hauslichen und geschaftlichen 
Angelegenheiten geholfen habe, noch starker als 
Thayer, Deiters und Riemann einschranken zu 
miissen. Zweifellos hat Schindler namlich in den 
Jahren 1816 — 1822 noch nicht viel fur den Ton- 
dichter geleistet, Schon aus der Beschreibung der 
Gesprachhefte im September- und Novemberheft 
1942 geht hervor, daB in den Jahren 1819/20 vor 
allem Oliva die rechte Hand Beethovens war, 
daneben unterstutzte Carl Bernard den Ton- 
dichter in den Erziehungs- und Vormundschafts- 
angelegenheiten des Neffen. Aber auch als sich 
Oliva im Dezember 1820 fur immer von Wien 
nach RuBland wandte, riickte Schindler noch kei- 
neswegs an seine Stelle. Diese Behauptung kann 
durch verschiedene Tatsachen bewiesen werden: ; 
Erstens ist, soweit zu sehen, aus den Jahren 1821 
und 1822, kein einziger von ihm nach Beethovens 
Diktat oder Entwurf geschriebener Brief vorhan- 
den. Im Jahr 1821, aus dem nur wenige Briefe 
des Tondichters erhalten sind, scheint dieser ,al- 
les Schriftliche selbst erledigt zu haben, und im 
folgenden Sommer zog er dazu haufig den knapp 
16jahrigen Neffen heran, der sich damals auch 
selbst wiederholt Sekretar seines Onkels bezeich- 
nete. Daneben war in jenen Tagen fur ihn auch 
der Bruder Johann in geschaftlichen Angelegen- 
heiten tatig, jedoch im wesentlichen deshalb, weil 
er vom Meister anstelle eines Darlehens einige 
Werke zur beliebigen wirtschaftlichen Verwer- 
tung erhalten hatte. Zweitens gehort von den 
vielen Brief en und Laufzetteln, die von Beetho- 
ven an Schindler erhalten sind, mit Sicherheit 
nur ein einziger der Zeit vor 1823 an, namlich die 
kurze Zuschrift, welche mit den Worten beginnt: 
„Die dedication der zwei Sonaten in As u. Cmoll 
ist fur die Frau Brentano . . ." und erstmals bei 
Thayer-Riemann, IV, S. 231 gedruckt ist. Dr it- 
tens weiB Schindler in seiner Beethovenbiogra- 
phie aus den Jahren 1821 und 1822 vernal tnis- 
maBig wenig zu berichten, wahrend er des fol- 
gende bis zum Mai 1824, da durch die Schuld des 
Meisters eine langere Entfremdung zwischen 
ihnen herbeigefiihrt wurde, so eingehend wie 
keine andere Zeitspanne behandelt hat. Diese 
Beobachtungen werden auch durch die Gesprach- 
biicher dieser Jahre, soweit erhalten und bisher 
veroffentlicht, bestatigt Im Jahr 1819 beteiligt 
sich Schindler wohl nur einmal an den Unterhal- 
tungen, in den folgenden zwei nur gelegentlich; 
dagegen ist er in den ersten Monaten 1823 der 
haiifigste Gesprachsteilhaber des Tondichters. Es 
seien keine Zweifel dagegen vorgebracht, daB der 
junge Musiker schon von etwa 1819 ab hiri und 
wieder in Beethovens Nahe war, im Jahr 1822 so- 
gar oft; sein eigentlicher „Sekretar ohne Gehalt" 
wurde er jedoch erst am Anfang 1823. 

Von sonstigen Gesprachsteilnehmern seien hier 
nur noch die folgenden uns meist schon wohlbe- 
kannten Personlichkeiten des Beethovenkreises 
erwahnt: Carl Bernard, der Maler Stieler, der 
Klavierbauer Stein, der sich weiterhin ange- 
legentlich um eine Gehormaschine fur den Ton- 
dichter bemuht, der Klavierlehrer Joseph Czerny, 
Dr. Johann Baptist Bach, Friedrich August Kan- 
ne, der Neffe Karl, von dessen eingebildetem Be- 
nehmen man einige Proben zur Kenntnis nimmt 
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(S. 284 ff.), der Schriftleiter Johann Schickh und 
nicht zuletzt der Graf Moritz Lichnowsky. Der 
zuletzt Genannte sucht den Meister, der wegen 
der Wiederaufnahme des Fidelio und vor allem 
der Wiener Erfolge Rossinis Lust bekommen 
hatte, eine neue Oper zu schreiben (im Februar 
1823, S. 351 f. und 358), liber Libretti und deren 
Dichter zu beraten. Zuerst legt er ihm ein nicht 
naher bezeichnetes Buch eines Grazer Physikpro- 
fessors Neumann ans Herz. Beethoven, der es be- 
reits gelesen hat, lehnt es offenbar ab. Dann 
auBert der Graf den Wunsch, eines der „schonen 
Trauerspiele" von Voltaire vertont zu sehen und 
nennt Zaire, Merope, Jeanne d'Arc, Mahomet und 
Phadra. „Alle Voltairschen Trauerspiele sind 
alle [so!] zur groBen Oper geeignet." Etwas spa- 
ter (S. 358) bemerkt der Graf ferner: „vom Kind, 
ja was fur Momente sind in der Johanna d'arc 
romantisch und gros dieses von Kind bearbei- 
tet", schlagt also den Freischiitzdichter als Li- 
brettisten fiir eine Oper nach Voltaire vor. Gleich- 
falls noch im Februar verspricht der Graf dem Mei- 
ster, ihm in einigen Tagen einen Operntext „A1- 
fred der GroBe" von einer Majorin Neumann vor- 
zulegen (S. 395). Schon oben wurde gesagt, daB 
bereits im Sommer 1820 der Textdichter der zwei 
Beethovenschen Fassungen von „Merkenstein", 
Johann Baptist Rupprecht, anscheinend fiir ein 
Opernbuch aus der englischen Geschichte gewon- 
nen werden sollte. Es handelt sich vielleicht um 
ein Angebot aus England; denn bald darauf tragt 
Bernard ein: „Aber mit dem Londoner Theater 
miissen Sie einen Kontrakt schlieBen" (S. 205). 
Dann auch Oliva: „in London glaubte ich wenig- 
stens 400 Pfund zu verlangen 800 Ducat [en] 
sie [offenbar: die Theaterunternehmer] wollen 
das Eigenthumsrecht fiir die Oper[,] dafur ware 
[die Bezahlung] dann doppelt, und keine Ein- 
nahme" (S. 206 f.). Aufier dem erwahnten Buch 
von Metastasio wird — noch immer im Jahr 
1820 — weiterhin an „Manfred" von Byron (S. 
210) und „Ossian" (S. 242) als Opernstoffe ge- 
dacht, und bereits An fang April 1822 schlagt Jo- 
hann einmal den Textverfasser des „Freischutz" 
als Librettisten vor: „bis im Herbst wollen 
wir dem Kind nach Berlin schreiben um ein 
Oper Buch fiir dich. Der ist sehr brav Rosini 
ist reich durch seine Opern, ich glaube daB du 
auch mehr Opern schreiben sollst. . ." (S. 275). 
Von Lichnowskys Bemtihungen um ein Opern- 
buch berichtet Johann, schon be vor jener selbst 
in den Gesprachheften auftritt: „Lichnowsky hat 
mir das Opern Buch zum lesen gebracht, es ist 
von [Friedrich von] Schlegel nach einem Indi- 
schen 2000 Jahre alten Gedicht. — Es ist roman- 
tisch, mir gefallt es. — Mir gefallt es sehr gut 
willst du es lesen so will ich dir es dalassen doch 
muss[t] du es bald lesen. — Ich glaub dieses Buch 
hat schon ein hieBiger Componist schreiben wol- 
len, hat sich aber nicht dariiber gewagt, denn ich 
finde daB es eine groBe Aufgabe sein mag. . , 
Wie gefallt es dir? ich bring es Morgen dieses 
scheint mir eine Copie von der LibuBa zu sein — 
mir gefallt es nicht sehr. — Morgen bringe ich 
es dir Wanda Konigin der Sarmaten, es kommt 
auch der Geist der LibuBa darin einigemahl 
vor. . ." (S. 343 f.). Zu diesen etwas unklaren Mit- 
teilungen (unklar hauptsachlich, weil Beethovens 
Gesprachsteil fehlt), die vom Herausgeber in 
einem wichtigeren Punkte nicht erlautert wer- 
den, die folgenden Aufschlusse: Es handelt sich 
um zwei verschiedene Operndichtungen : um eine 
„Wanda, Konigin der Sarmaten'* von Friedrich 
von Schlegel und eine nicht naher bezeichnete, 
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die Johann erst „morgen" bringen will. Da das 
Schlegelsche Buch einen altindischen Stoff ver- 
wertet haben soil, konnte man daran zweifeln, 
daB dabei „ Wanda" gemeint sei. (Die Sarmaten 
sind ein siidrussisches Nomadenvolk.) Einige Zei- 
len Schindlers aus der ersten Februarhalfte (S. 
391) beseitigen jedoch jeden Zweifel: „man darf 
nur die 4 ersten Verse lesen, um das ganze zu be- 
urtheilen. tragen Sie ihm 'auf, der lobl. Admi- 
nistration] zu sagen, daB Sie sich an der l tn Seite 
der Konigin Wanda schon satt u miide gelesen 
haben. er hat es viellpicht aus dem Indischen 
frey iibersetzt!!!" Beethoven hatte also an der 
Dichtung keinen Geschmack gefunden und sandte 
sie an eine „ Administration" (Theateradministra- 
tion?) zuriick. Zu dem unbezeichneten Buch noch 
die Bemerkung, daB es den Anschein hat, als ob 
dieses bei dem Vergleich mit der von Konradin 
Kreutzer vertonten Bernardschen „Libussa" ge- 
meint sei. 

Noch in demselben 
„ Wanda" erstmals erwahnt wird, 
Bruder auch von der Bereitwilligkeit des Schrift- 
stellers und Historikers Johann Sporschill, fiir 
den Meister ein Buch zu schreiben. Beethoven 
war einverstanden, und jener verfaBte eine 
„Apotheose im Tempel des Jupiter Ammon", doch 
konnte sich der Tondichter anscheinend nicht da- 
fur erwarmen. Bald darauf tragt Schindler 
Satz ein: „was mir nicht gef alien konnte, 
ware, die Damonen u unterirdischen Geister, 
ganze Chore zu singen haben." Diese Worte 
Ziehen sich bereits auf Grillparzers „Schone Me- 
lusine", die Beethoven sehr zusagte. Weshalb er 
trotzdem nicht zur musikalischen Ausarbeitung 
der Dichtung gekommen ist, wird bei Thayer- 
Riemann, IV, S. 413 f. einleuchtend dargestellt. 
Mit den angefuhrten Opernstoffen sind noch 
nicht alle erschopft, die dem Meister in jener 
Zeit vorgelegt wurden und welche er sich durch 
den Sinn gehen liefi. Aber schon aus diesen Mit- 
teilungen wird man ersehen, mit welchem Eifer 
er sich damals um ein neues Buch bemiihte. Es 
ist indes vielleicht besser, daB er kein passendes 
und ihm zusagendes gefunden hat; denn die Ver- 
tonung einer neuen Oper ware wahrscheinlich 
auf Kosten einiger der letzten Quartette gesche- 
hen. Wer wiirde auch nur eine dieser letzten 
kammermusikalischen Offenbarungen des Mei- 
sters im Lebenswerk Beethovens missen wollen? 

Von friiherer Musik des Meisters ist im vorlie- 
genden Band ofter als im ersten die Rede. Einige 
dieser Werke wurden schon oben erwahnt. Auf 
den folgenden Zeilen kommen wir noch auf meh- 
rere besonders bedeutsame zu sprechen. tJber 
eine Auffiihrung der C-moll-Symphonie, die im 
April 1820 unter Fr. X. Gebauers Leitung im Spi- 
rituelkonzert stattgefunden hatte, spricht sich 
Oliva sehr abfallig aus (S. 40). Wenige Tage frii- 
her (S. 25) tragt er ein: „Sie haben ja groBere 
Variationen angefangen, sind die nicht fertig ge- 
worden Diabelli wiirde viel geben". Es scheint 
sich hier also bereits um die „Diabelli- Variatio- 
nen" zu handeln. Dadurch wird Riemanns Ver- 
mutung, daB mit den „GroBen Veranderungen 
iiber einen bekannten Deutschen", welche der 
Tondichter in einem Brief an Simrock vom 10. Fe- 
bruar 1820 mit erwahnt, jenes Werk gemeint sei, 
zur GewiBheit. 

Nicht viel spater als der zuletzt angefiihrte Ein- 
trag finden sich die folgenden Worte eines Dr. 
Ohmayer, den Schunemann wohl richtig als Dr. 
jur. Joseph Edlen von Ohmayer bestimmt: „Im 
Nahmen unserer Wittwen und Waisen bitte ich 



^■^^H 



^^^^H 



^H 







it 



Sie fur Sonntag tiber 8 Tag um die Ouverture, 
welche Sie den Hr. Mayseder Moscheles und Giu- 
liani liehen" (S. 30). Der Herausgeber geht gar 
nicht auf die Frage ein, um welches Werk es sich 
dabei gehandelt haben mag. Bei Thayer-Rie- 
mann, IV, S. 218, wird aus einer Tagebuchbemer- 
kung der Fanny Giannatasio geschlossen, daB 
sich jene Worte wohl auf W. 115, spater „Na- 
mensfeier"- Ouverture bezeichnet, beziehen. Diese 
Annahme wird zur GewiBheit, wenn man erfahrt, 
daB die „Neue Ouverture", die in zwei Konzerten 
von Moscheles, Mayseder und Giuliani im April 
1818 aufgefuhrt worden waren, das gleiche Werk 
gewesen sein muB (vgl. Thayer-Riemann, a. a. O., 
S. 569). Ende April erwahnt dann Oliva neben 
dem Scherzo aus der A-dur-Symphonie und der 
Prometheus- Ouverture die erste Messe (S. 94 f.), 
die in der Augustinerkirche unter Gebauer auf- 
gefuhrt werden sollte. In der ersten Maihalfte 
fragt der gleiche Gesprachsteilhaber: „Lassen Sie 
die Partituren Ihrer Symphonien hier? ich hatte 
Sie gebeten mir die Ihrer Pastoral-Symphonie zu 
geben, weil ich mir, wenn es moglich ist ein Cla- 
vier ausborgen werde bekommen Sie sie dort 
wieder" (S. 1181). Oliva wollte also wahrend 
Beethovens Sommeraufenthalt in Modling aus 
der handschriftlichen Partitur des Meisters die 
Sechste studieren. Vermutlich wollte er sich auf 
die Auffuhrung vorbereiten, die von Bernard we- 
nige Tage spater (S. 131) erwahnt wird: „Am 
Freytag uber acht Tage wird von dem Mehlgru- 
benverein unter Leitung Gebauers im Landstan- 
dischen Sale die Pastoral-Symphonie gegeben." 
(Der Ausdruck „Mehlgrubenverein" ist jedenfalls 
als Verspottung der bei den „Spirituelkonzerten 
Mitwirkenden zu denken, die, wie bemerkt, aus 
Dilettanten bestanden, kaum MittelmaBiges lei- 
steten und wohl in der „Mehlgrube", der alt wie- 
ner Vergnugungsstatte, ihre Proben abhielten.) 
Man wird hieraus schlieBen diirfen, daB dieser 
wichtige Beethovenfreund, dessen Lebensge- 
schichte leider manche dunkle Stellen enthalt, ein 
guter Musiker war. 

Wieder Oliva in der zweiten Halfte Juni 1820 
(S. 165): „Jezt drukt er [Steiner] die Ouverturen 
und den Chor." Dies bezieht sich auf die Ouver- 
tiiren zu den „Ruinen von Athen" und zu „K6nig 
Stephan" so wie das bereits genannte W. 115 („Na- 
mensfeier") und den „Marsch mit Chor" aus den 
„Ruinen" in der Bearbeitung fur das Festspiel 
„Die Weihe des Hauses". Leider entsprach die 
Mitteilung offenbar nicht den Tatsachen; denn 
vor 1823 ist keins der genannten Werke erschie- 
nen. — In der ersten Augusthalfte (S. 201) mel- 
det sich Schindler, um sich vom Meister unter- 
weisen zu lassen: „nachstens komme ich mit der 
Sonate Opus 10 Cmoll. Das Largo von der D-dur 
Sonate ist sehr schwer zu faBen." Und im fol- 
genden September (S. 261) versichert er: „ich bin 
an Sonn- u Feyertagen immer zu Hause u fleiBig 
uber den Sonaten. Jetzt habe die Pathetique, 
Op. 26 u. 2 andere vor." Besonders bemerkens- 
wert sodann der Eintrag von derselben Hand aus 
der zweiten Halfte Januar 1823: „endlich werde 
ich das Gliick haben, Ihr Quintett mit Fortepiano 
etc zu horen, das einzige, was ich noch nicht 
kenne. Es wird im kleinen Privat-Verein von 
tiichtigen Mannern vorgetragen werden. Karl 
kennt es noch nicht. ein 2tes? wa s dem Iten g a nz 
entgegengesetzt seyn soli? Das hore ich nicht 
gerne. Die Griinde ein ander Mahl ich hore, 
es soil etwas auBerordentliches seyn. quod credo 
— man muB aber doch denken daB man — an- 
gefangen — und fortgeschritten ist, ich kenne be- 



reits Ihre Methode" (S. 315). Bei dem zweiten 
Quintett, das dem ersten, also dem Quintett fur 
Blaser und Klavier W. 16, ganz entgegengesetzt 
sein soil, mochte Schiinemann an die gegen Ende 
1817 entstandene Streichquintettfuge denken, die 
von Tobias Haslinger erst in Beethovens Todes- 
jahr veroffentlicht wurde. Vermutlich handelt es 
sich aber um den unausgefiihrten Plan, ein neues 
Werk gleicher Besetzung wie W. 16 zu schreiben. 
Anscheinend warf der Meister zwischen Schind- 
lers Bemerkungen ein, daB ihm das altere Werk 
— wie wir es etwa auch vom Septett wissen — 
nicht mehr zusage. Im Hinblick auf diesen Ein- 
wand sind wohl auch die zwei letzten hier ange- 
fuhrten Satze zu verstehen, wahrend sich die 
zwei unmittelbar vorangehenden wohl noch auf 
das Jugendwerk beziehen. Die Streichquintett- 
fuge erwahnt Schindler iibrigens im nachsten 
Monat auch einmal (S. 363), als es sich darum 
handelte, mit Steiner in der Angelegenheit der 
bei ihm noch ungedruckt liegenden Werke und 
des Darlehens auseinanderzukommen : „was sind 
Sie denn in Betreff der Werke bey Steiner geson- 
nen zu thun? — noch langer stillschweigen? 
Dr Bach fragte mich letzthin auch defihalb. . . 
die 5 stimmige Fuge auch umsonst hingeben? — 
mein theurer Freund u Lehrer das ist fur solche 
unwiirdige Menschen zu viel Edelmuth. Man wird 
Sie deshalb nur verlachen. . ." Trotz Schindlers 
Einwand ging aber das Werk, wahrscheinlich auf 
den Rat Dr. Bachs, dann eben doch noch in die 
Hande Steiners und damit seines Nachfolgers 
Haslinger uber. » 

Die noch im Werden begrif fene Neunte erwahnt 
der Graf Lichnowsky im Februar 1823 (S. 352) im 
Lauf der Unterhaltungen uber ein Opernbuch: 
„Wie ist es mit der Sinfonie? Ende Martii oder 
anfangs Aprill muBte doch die Academie gegeben 
werden. . ." Hier wird also bereits eine Aka- 
demie mit der Neunten auf Fruhjahr 1823 ins 



Auge gefaBt. In den Gesprachen mit Schindler 
vom gleichen Monat ist auch von einigen Ouver- 
ttiren die Rede: „ich verstehe Sie vollkommen — 
nicht nur die Ouvert. zu Leonore, auch die zu 
Coriolan. ich werde diese herausholen" (S. 379). 
Und einige Blatter weiter: „Morgen wird von 
Ihnen eine Ouverture gemacht von Egmont von 
Adellicher Academie. . ." (S. 381). Leider wer- 
den uns Beethovens Aufschlusse uber die zwei 
zuerst genannten Werke vorenthalten. Bemer- 
kenswert jedoch, daB jenen Satzen ein beruhmtes 
goldenes Wort des Tondichters, gleichfalls von 
Schindler eingetragen, unmittelbar vorausgeht: 
„Das Neue u Originelle gebiert sich selbst — sag- 
ten Sie uns letzthin — ohne daB man daran 
denkt." 

In den Gesprachen des vorliegenden Bandes 
werden mehr Berufsgenossen genannt als im er- 
sten. Von lebenden zieht Rossini die Aufmerk- 
samkeit am meisten auf sich, zumal da er Beet- 
hoven im Friihling des Jahres 1822 einen Besuch 
abgestattet hat. Leider konnen die Unterhaltungs- 
bucher liber diese Begebenheit keine Aufschlusse 
gewahren; denn der deutsche Meister pflegte sei- 
nen Besuchern im Hause eine Schiefertafel zur 
Verfugung zu stellen. AuBerdem versuchte der 
Italiener sich nach spateren eigenen Aussagen 
durch lautes Schreien verstandlich zu machen. 
Von der bereits oben mitgeteilten personlichen 
Aufzeichnung Beethovens abgesehen, sei nur 
des wichtigsten hier in Betracht kommenden Ein- 
trags, der von Johann van Beethovens Hand ist, 
gedacht. Dieser schreibt Ende Marz 1822 (S. 275): 
„Rosini ist mir so eben begegnet, und hat mich 
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sehr freundlich begnifit. er wiinscht dich sehr 
gem zu sprechen. wenn er gewuBt hatte daB du 
da warest so ware er gleich hierher gekommen. . . 
Nach der unlangst bei der Unione Tipografico- 
Editrice Torinese in Turin erschienenen Rossini- 
Biographie von Ricchardo Bacchelli, S. 199, war 
der musikalische Verfasser des „Barbier von Se- 
villa", nachdem er am 16. Marz in Bologna die 
Colbran geheiratet hatte, am 23. d. M. in Wien 
angekommen und verlieB es, hochgefeiert, wieder 
am 22. Juli desselben Jahres. Da er selbst erzahlt 
hat, dafi er sich „beeilt" habe, den Wiener Mei- 
ster aufzusuchen, darf man annehmen, dafi dies 
Ende Marz oder Anfang April geschah. 

An Carl Maria von Weber erinnert Schindler 
zweimal im Februar 1823: „mich wundert sehr, 
daB die Dresdner Theater Dir[ektion] nicht schon 
langst Fidelio an sich gebracht hat Diese Ge- 
legenheit konnen wir wegen der Messe zugleich 
benutzen. Weber wird gewiB seins thun" (S. 354), 
Sodann: „wenn Sie mehr Zeit hatten, so konnten 
Sie die Partitur durchsehen, es wird aber noth- 
wendig seyn, indem Weber die Oper bey Ihnen 
bestellt hat" (S. 368). Die Fidelio-Partitur ging 
dann am 10. April nach Dresden ab. 

Etwas befremdend sind die Urteile Olivas iiber 
Joh. Nep. Hummels Klavierspiel und Personlich- 
keit. Anfang Mai 1820, als dieser in Wien einge- 
troffen war, um Konzerte zu geben, vermerkt 
er: „Hummel hat gar keinen Gesang auf dem 
Instrument er ist bios ein Passagenmacher. . . 
er soil sich iiber Ihr Spiel erklart haben, daB er 
erst durch Sie gehort habe was man auf dem 
Clavier machen konne Hummel ist ein leerer 
Mensch er hat viel gelernt, . wie weit es ein 
Mensch ohne genie bringen kann so weit brachte 
er es er wucherte und schacherte immer fort; 
— er kann f 100,000 im Vermogen haben, so 
schatzte man ihn schon friiher. . ." (S. 
lese auch die Bemerkung desselben 
iiber den gleichen Kiinstler auf S. 115 

An Spohr erinnert Schindler im 
(S. 174), indem er die Kantate ..Das befreite 
Deutschland" anscheinend einem unausgefuhrten 
Plan Beethovens, wohl wieder der begonnenen, aber 
unvollendeten Kantate „Europas Befreiungsstun- 
de", gegenuberstellt: „Es ware viel fantastischer 
geworden, der Anfang war gleichsam die Basis." 
Anfang Mai 1820 (S. 105) fragt Oliva:: „war Mo- 
zart nicht bey Ihnen?" W. A. Mozart (Sohn), der 
schon im April mehrfach genannt wird, hatte am 
2. Mai in Wien ein Konzert gegeben. Es ist un- 
bekannt, ob er bei Beethoven vorgesprochen hat. 
Ende Marz 1822 (S. 266) berichtet der Neffe Karl, 
daB der Geiger Alexandre Boucher (wohl nicht 
„von Boucher"), der am 26. d. M. mit seiner Frau 
in Wien konzertiert hatte, Aufsehen erregt habe. 
Und bald darauf (S. 267) der Bruder Johann: 
„2 Franzosen geben eine Academie, es werden 
wohl die 2 sein die bey Dir waren." Es handelt 
sich naturlich auch hier um Boucher und seine 
Frau Coelestine, die, wie der Herausgeber mit- 
teilt, am 2. und 21. April wieder auftraten. Aus 
dem Eintrag geht hervor, daB der Kiinstler den 
Meister in Begleitung seiner Frau aufgesucht 
hatte. Er war mit einer Empfehlung Goethes ge- 
kommen und deshalb von Beethoven sehr warm 
aufgenommen worden. Da ein vom Tondichter 
ihm gewidmetes musikalisches Andenken mit 
dem 29. April 1822 datiert ist, wird man schlie- 
Ben miissen, daB er noch ein zweites Mai bei dem 
Tondichter vorsprach. 

Von Personlichkeiten aus Beethovens engeren 
Lebenskreisen, die ferner erwahnt werden, seien 
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nur noch die folgenden Musiker angefuhrt: der 
Geiger Schuppanzigh, der in jenen Jahren in 
RuBland weilte, seine Kollegen May seder und 
Clement, der Cellist Linke, der Abbe Maximilian 
Stadler, der einst schon mit Haydn und Mozart 
befreundet gewesen war. Weniger vertraute Wie- 
ner Bekannte, die gleichfalls gelegentlich genannt 
werden, waren Anton Wranitzky, Joseph Weigl, 
Konradin Kreutzer, Adalbert Gyrowetz, gewiB 
auch Leopold Kozeluch und wohl gleichfalls Fer- 
dinand Kauer, der musikalische Verfasser des 
„Donauweibchens". Ferner wird ein paar Mai 
der Baronin Dorothea v. Ertmann, der verehrten 
Freundin Beethovens und besten damaligen Mitt- 
lerin seiner Klavierwerke in Wien, gedacht Fur 
die Lebensgeschichte des Meisters ist vor allem 
die folgende Auskunft Schindlers iiber die Dame 
aus der ersten Septemberhalfte 1820 (S. 261) von 
Bedeutung: „wenn es sich bestatigt, daB das Re- 
giment Deutschmeister ebenfalls nach Italien ge- 
hen muB, so verlieren wir auch die Oberstin Erd- 
mann, was unsere Matines bey Czerny sehr fiih- 
len werden." Hierdurch widerlegt Schindler die 
eigene Angabe in seiner Beethovenbiographie, 
daB der Oberst von Ertmann bereits 1818 als Ge- 
neral nach Mailand versetzt worden sei. 

Von ausldndischen Tonsetzern, die der Meister 
personlich kannte, kommen gelegentlich noch 
Cherubini, Zelter und Peter von Winter vor (der 
wohl, obgleich kein bestimmter Beweis erbracht 
werden kann, gleichfalls dazu gezahlt werden 
darf). Dagegen war John Field und der bereits 
verstorbene Johann Ladislaus Dussek, die vor- 
iibergehend auch je einmal vermerkt sind, dem 
Tondichter niemals personlich begegnet. Auf den 
letzten Seiten des vorliegenden Bandes, also im 
Februar 1823, berichtet ferner ein Kopist, viel- 
leicht Rampel, von zwei weiteren namhaften ita- 
lienischen Tonsetzern: „Carafa ist hier Merca- 
dante kommt auch her" (S. 380). Wir wissen 
nicht, ob sie Beethoven aufgesucht haben. Nach 
einer spateren Bemerkung Schindlers hatte we- 
nigstens Caraffa die Absicht, es zu tun. Endlich 
kommen von deutschen Altmeistern der Musik 
die Namen Haydn, Mozart, Gluck und Bach vor, 
die ersten zwei in einem Gesprach Karls vom Ja- 
nuar 1823 (S. 334), alle vier Anfang April 1822 
(S. 280) — in einer Parodie von fremder Hand 
auf das Lied „In Berlin, sagt er . . .", welche ge- 
gen den Zeitgeschmack angeht, der die Alten 
verlache und sich nur von Rossini betoren lasse, 
und mit einigen Versen gegen die Korruption der 
damaligen Justiz schlieBt. (Darin S. 251 des Rei- 
mes wegen statt „entflammt" zweifellos „ent- 
brannt" zu lesen.) 

GroB ist wieder die Anzahl der in den Unter- 
haltungen vorkommenden Dichter und Denker. 
Am haufigsten begegnet man dem von Beethoven 
unter den lebenden am hochsten verehrten: 
Goethe. Nach den bereits oben erwahnten Stel- 
len seien noch die folgenden Eintrage hervorge- 
hoben: Anfang April 1820 (S. 12) bemerkt Oliva, 
er habe nur „den Cellini" und etwas „aus seinem 
Leben" — also einen Teil von „Dichtung und 
Wahrheit". Der Tonsetzer hatte ihn offenbar um 
ein anderes Werk des Dichters gebeten. In der 
zweiten Halfte Januar 1823 (S. 317), als von einem 
Opernbuch die Rede, woran Ignaz Franz Castelli 
arbeite, fragt Schindler: „Was halten Sie davon, 
wer von diesen groBen Dichtern versteht mehr 
den theatralischen Effekt — Schiller, Gothe, Kind 
oder Kotzebue?" Leider enthalt uns das Buch die 
Antwort darauf vor. Aus den Eintragen Schind- 
lers vom Anfang Februar erfahrt man sodann, 
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daB er es war, der Beethoven zur Abfassung einei 
Briefes an Goethe in der Angelegenheit der Messe 
bestimmte: „was Sie etwa doch thun sollten ohne 
Verzug an Gothe zu schreiben, die 50 # [Duka- 
ten] ist der Brief doch werth. es kostet einige 
Zeilen bios" (S. 359). Hochstens einige Tage spa- 
ter, als Schindler mit Briefabschriften und 
-adressen beschaftigt ist, liest man wieder von 
seiner Hand: „Die Adresse an Radziwill ist: an 
Se, Durchlaucht den Hr. Fiirsten Anton v Radz 
Gouverneur des Herzogthums Posen etc etc es 
geht nicht, weil in jedem der Titel u andre Sa- 
chen geandert werden miissen. er ist' auch gehei- 
mer Rath, man kennt Sie nicht!! er ist Staats- 
minister icb werde schreiben an Se Exc. den Hr. 
geheimen Rath v G. in W." (S. 394 f.). Die (nicht 
erhaltene) Anschrift des Briefes an Goethe aus 
diesem Jahr scheint also Schindler hinzugefugt 
zu haben. (Auf den Fiirsten Radziwill, nicht wie 
Schunemann meint, auf den Erzherzog Anton, be- 
ziehen sich zweifellos auch die Worte, die Schind- 
ler wenige Tage vorher (S. 367 f.) vermerkt hat: 
„Anton glaube ich haben Sie ihm noch nichts 
dedicirt?" Schon hier handelt es sich um die Er- 
mittelung des Vornamens des Fiirsten fur eine 
Einladung auf die Subskription. Beethoven wid- 
mete ihm 1825 die Ouverture W. 115.) 

Von neueren bekannten Dichtern, die — auBer 
fruher bereits genannten — in den Gesprachen 
noch beriihrt werden, seien hier in der Haupt- 
sache nur die Namen genannt: Uhland, Korner, 
Milliner, Joh. Gaudenz v. Salis, Matthisson, Mo- 
liere; von altklassischen Homer und Virgil. Uber 
Matthisson schreibt der kluge Bernard ein gutes 
Urteil nieder: „ Adelaide ist doch schon; ich habe 
sie einst auswendig gelernt, u hatte ich kompo- 
niren konnen, sq wiirde ich sie komponirt haben, 
aber freylich nicht so wie Sie. Schone Empfin- 
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, schone Phantasie Er ist 
Landschaftsmahler" (S. 62). Einen geradezu ko- 
mischen Eindruck machen auf uns sodann die fol- 
genden Worte desselben Schriftstellers vom Mai 
1820 (S. 131): „Ich muB jetzt ex officio ein Ja- 
gerlied zu der Liitzowschen Jagd von Korner 
machen, dessen Worte hier nicht gesungen wer- 
den durfen." — Von sonstigen bedeutenden ge- 
schichtlichen Personlichkeiten begegnen u. a. 
noch: Schleiermacher, Schelling, Napoleon I., 
Talleyrand, Gorres, Luther, Caesar, Sallust. 

Alles, was an dieser Stelle aus dem zweiten 
Band der Gesprachhefte Beethovens ins Licht 
geriickt wurde, ist jedoch nur ein wesentlicher 
Teil seines Inhalts. Leider muBte dabei noch so 
manche bemerkenswerte Einzeichnung iibergan- 
gen 'werden — aus Riicksicht auf den verfiig- 
baren Raum oder auch auf den Leser, dem der 
Schreiber dieser Zeilen nicht allzu viele Einzel- 
heiten hat zumuten wollen. So miiBte etwa der 
Verfasser einer auf breitester Grundlage zu er- 
richtenden neuen Lebensdarstellung des Ton- 
dichters noch auf viele hier nicht erwahnte Dinge 
und Begebenheiten des Alltags, wie Dienstboten-, 
Erziehungs- und Wohnungsfragen, verlegerische 
und wirtschaftliche Angelegenheiten, politische 
Ereignisse usw., eingehen. Mehr und mehr wird 
man aber auch inne, daB diese Schriftzeugnisse 
nicht nur fur die Beethdvenwissenschaft sondern 
auch fur die Musik- und Kulturgeschichte Wiens 
um 1820 von betrachtlicher Bedeutung sind. 
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Der Verfasser bittet, im vorigen dieser Bei- 
trage, Heft 5/6, einen sinnstorenden Druckfehler 
zu verbessern: S. 91, 25. Z, v. u. handelt es sich 
nicht um „die damals dreizehnjahrige verehe- 
lichte", sondern „voreheliche Tochter Amalie von 
Johanns Frau Therese". 

Ober die Ausfuhrung der punktierten Noten 
im funften Brandenburgischen Konzert Joh. Seb. Bachs. 

Von Christian Dober einer, MUnchen. 

Am 2. April wird der verdienstvolle Violoncellist und Gambenmeister, Prof. 

Christian Dober einer, der sich als Wiedererwecker alterer Musik wie als Lehrer 

einen Namen gemacht hat, 70 Jahre alt. Wir freuen uns, in diesem Zusammen- 

fhang den folgenden aufschluBreichen Beitrag aus seiner Feder veroffentlichen 

zu konnen. 

* 

beliebte Ausfuhrung: 



Um die vielgeruhmte Werktreue bei der Wie- 
dergabe alter Musik ist es eine eigene Sache: 
nicht der Buchstabe, sondern der Geist macht le- 
bendig. So herrscht haufig der Gebrauch, im 
dritten Satz des funften Brandenburgischen Kon- 
zertes den ersten Takt des Themas und in der 
Folge alle punktierten Noten als eingeteilte Trio- 
len zu spielen, mit der Begnindung, bei Joh. Seb. 
Bach und in alter Musik seien bei gleichzeitigem 
Auftreten von punktierten Noten und Triolen 
erstere den Triolen anzugleichen: 
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Also mit Verkurzung des Punktes und Verlange- 
rung der folgenden Note. 
Thema des letzten Satzes: 

Allegro 




Max Reger und der Pianist Alexander Siloti 
bearbeiteten das Fiinfte Brandenburgische Kon- 
zert, wobei Reger im dritten Satz den punktier- 
ten Rhythmus in Triolenform veranderte und 
Siloti den ganzen Satz vom 2 /4- in den 6 /e-Takt 
umschrieb. Kann solch Verfahren nicht als Ver- 
siindigung wider eines der Grundelemente der 
Musik, den Rhythmus, empfunden werden? Der 
Gegensatz zwischen punktiertem Rhythmus und 
Triolenbewegung, der bei reizvollem Wechselspiel 
der drei Soloinstrumente — Cembalo, Flote und 
Violine — diesem Satz ein hochst lebendiges, 
lebhaft pulsierendes Geprage verleiht, wird da- 
durch vollig aufgehoben und matter Trott ver- 
drangt rhythmischen Geist! 

Die ubliche Angleichung der punktierten No- 
ten an die Triolen, das heiBt, wenn die kurze Note 
nach dem Punkt mit der dritten Note von der 
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Triole gleichzeitig gespielt wird, ergibt in diesem 
Satz zwangslaufig den 6 /s-Takt. Daraus darf, wie- 
derum zwangslaufig, die Folgerung gezogen wer- 
den, Joh. Seb. Bach hatte sicherlich selbst diesen 
Satz im 6 /s-Takt niedergeschrieben, wenn er diese 
Taktart und eine gleichmaBig laufende Bewegung 
gewollt hatte. 

Die besprochene Ausfuhrung mag von ihren 
Anhangern vielleicht mit einer von Philipp Ema- 
nuel Bach aufgestellten Regel begriindet werden, 
der im 27. Paragraph des dritten Hauptstuckes 
seines „Versuch iiber die wahre Art, das Klavier 
zu spielen" Anweisungen in dieser Richtung gibt. 
Ph. Em. Bach bemerkt hier, daI3 seit dem haufi- 
gen Gebrauch der Triolen beim 4 /4-, 2 /4- und 3 /4- 
Takte viele Stiicke zu finden seien, die statt die- 
ser Taktarten oft bequemer mit dem 12 /s-, 9 /s- 
oder 6 /8-Takte vorgezeichnet wlirden. „Man teilt 
alsdann die bei Fig. XII 
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befindlichen Noten wegen^der andern Stimme so 
ein, wie wir allda sehen. Hierdurch wird der 
Nachschlag 1 , welcher oft unangenehm, allzeit 
aber schwer fallt, vermieden." 

Wir haben hier eine Regel die keinesfalls all- 
gemeine Geltung beanspruchen kann und als 
Sonderfall zu bewerten ist. Ph. Em. Bach hat sie 
aus technischen Grunden fur das Klavier auf- 
gestellt Untragbar ist es, eine aus klaviertech- 
nischen Erwagungen entstandene Regel auf die 
gesamte Instrumental- bzw. Ensemblemusik fru- 
herer Zeiten ausdehnen zu wollen. Zur Beleuch- 

I 

tung der Widersinnigkeit dieses Verfahrens seien 
einige Ausschnitte aus Schulwerken, die hoch- 
wichtige Quellen fur die Kenntnis der Musik- 
praxis im 18. Jahrhundert bilden, angefuhrt: Jo- 
hann Joachim Quantz „Versuch einer Anweisung 
die Flote traversiere zu spielen" (1752) 2 , Karl 

1 Gemeint ist das Nachschlagen der einen Oder andern 
Hand. 

3 Quantzens Anweisung, die Flote traversiere zu spie- 
len, bildet „die wichtigste Quelle fUr die Kenntnis der 
MusikUbung und Musikauffassung im 18. Jahrhundert." 
Arnold Schering weist im Vorwort seiner Neuausgabe 
dieses Werkes (1906) darauf hin, daB es weit mehr ist 
als eine blofle Anweisung zum Flotenspiel. „Nur etwa 
ein Achtel des im Original 334 Seiten umfassenden In- 
halts wendet sich an den Flotenspieler im besonderen. 
Alles ubrige ist der Behandlung allgemeiner Fragen ge- 
widmet. . . Der Angelpunkt aller Quantzschen Ausflih- 
rungen ist die lebendige musikalische Praxis, der Rich- 
ter in alien Zweifelsfragen das musikalisch gebildete 
Ohr. . . Die Quantzsche Anweisung stellt Grundsatze 
auf, die der heutigen Praxis ebenso eigen, wie der vor 
150 Jahren." 

Einige Einschrankungen jedoch bedtirfen die An wen- 
dung seiner Lehre Uber Verzierungen auf die Kunst 
Joh. Seb. Bachs. Quantz ist Anhanger des galanten 
Stils, der „an die Stelle der alten kontrapunktischen 
Polyphonie trat und die gefallige Melodie auf den 
Schild erhob". Seine Verzierungslehre gehort zum Teil 
dem neuen Stil an. Die stets vorhandenen verschiede- 
nen Schulen, deren Theorien oft im Gegensatz zu ein- 
ander standen, beherrschten im 18. Jahrhundert mit- 
unter gleichzeitig das Musikleben. WShrend die Fran- 
zosen ihre charakterisierten StUcke sehr sorgfaitig be- 
zeichneten, liberlieBen die Italiener die Auszierung ein- 
fach gesetzter Tonstticke der Geschicklichkeit und Frei- 
heit des Vortragenden. Quantz, ein griindlicher Ken- 
ner der franzosischen und italienischen Musikpraxis, 
bespricht im 13. Paragraph des X. Hauptstuckes seines 
Schulwerkes einige Verschiedenheiten zwischen fran- 
zosischem und italienischem „Geschmacke" und im 
XIII. Hauptstuck gibt er grundliche Abhandlungen mit 



Phitipp Emanuel Bach „Versuch iiber die wahre 
Art, das Klavier zu spielen" (1753) und Leopold 
Mozart „Versuch einer grundlichen Violinschule" 
(1756). Hieraus wird ersichtlich, daft in altereu 
Zeiten der Punkt neben der Note nicht die heute 
ubliche feststehende Geltung hatte. 

Leopold Mozart gibt in seiner Violinschule die 
Anweisung, den Punkt allezeit etwas 1 anger zu 
halten und die folgende Note geschwinder abzu- 
spielen. Dadurch wird, sagt Leopold Mozart, der 
Vortrag lebhafter; auch wird dem Eilen, jenem 
fast allgemeinen Fehler, Einhalt getan. Er schlagt 
als bestimmtere Notierungsweise zwei Punkte 
nebst Abkiirzung der darauffolgenden Note vor: 



Jl 



Philipp Emanuel Bach sagt im 23. Paragraph 
des dritten Hauptstuckes seines „Versuch iiber 
die wahre Art, das Klavier zu spielen 1 ': „Die 
kurtzen Noten nach vorangegangenen Puncten 
werden allezeit kiirtzer abgefertigt als ihre 
Schreib-Art erfordert. . . Zuweilen erfordert die 
Eintheilungj daB man der Schreib-Art gemaB 
verfahrt". Unter den hierzu gegebenen Beispie- 
len finden sich zwei, in denen nur in der unteren 
Stimme die Punkte verlangert und die folgenden 
kurzen Noten den noch kiirzeren der Oberstimme 
angeglichen werden: 
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J. Joachim Quantz stellt im 21. Paragraph des 
V. Hauptstuckes seiner Flotenschule ganz ahn- 
liche Spielregeln auf. Achtel- und Sechzehntel- 
noten mit Punkten laBt er lange uber die gege- 
bene Zeit tanhalten und die 
verkurzt spielen „wegen 
diese Noten ausdriicken 

Verlangerung des Punktes 

folgenden Note dehnt Quantz im 22. Paragraph 
auch auf die Ausfuhrung dieses Rhythmus bei 
gleichzeitig auftretenden Triolen aus. 
spiele gibt er: 



folgenden Noten sehr 
der Lebhaftigkeit, so 

Die Regel iiber 
mit Verkiirzung der 
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Notenbeispielen „Von den willkurlichen Verande- 
rungen Uber den simplen Intervallen". Die von Quantz 
hier gelehrten, der italienischen Musikaustlbung eige- 
nen ..Auszierungen des Gesanges" sind jedoch ebenso- 
wenig, als seine im XII. Hauptstuck, §§ 8, 9 und 11 ge- 
gebene Formung der langen Vorschlage auf die Werke 
Joh. Seb. Bachs anwendbar, Bekanntlich gehtirt auch 
Ph. Em. Bach der , f galanten" Zeit an. Seine Anwei- 
sungen iiber das Verzierungswesen kdnnen darum in 
ihrer Beziehung zur Kunst Joh. Seb. Bachs und seiner 
yorganger ein nur beschranktes Gebiet bedingter Gel- 
tung iinden. (Siehe auch den Aufsatz: „Uber Verzie- 
rungen alter Musik. .», vom Verfasser dieses Artikels, 
in der M Zeitschrift fUr Musik", April-Heft 1934.) 

3 Der Doppelpunkt kam erst nach dem Tode J. S. Bachs 
augemem in Gebrauch. Als Einzelfall einer frtiheren 
Anwendung des Doppelpunktes sei Takt 5 vom Fre- 
v£? / eS L zweiten Baches (1701) der Kompositionen tiXr 
Viola da Gamba von Marin Marais angefuhrt: 
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ttber deren Ausfiihrung sagt Quantz: „Man muB 
demnach die kurze Note nach dem Puncte nicht 
mit der dritten Note von der Triole, sondern erst 
nach derselben anschlagen. Widrigenfalls wiirde 
solches dem 6 /s- oder 12 /a-Tacte ahnlich klingen, 
s. k). Beyde Arten aber mussen doch sehr ver- 
schieden seyn. . . Wollte man nun, diese, unter 
Triolen befindlichen, punctirten Noten alle nach 
ihrer ordentlichen Geltung spielen: so wiirde der 
Ausdruck davon nicht brillant und prachtig, son- 
dern sehr lahm und einfaltig seyn." 
Dem Sinn dieser Darlegungen entspricht nach- 
stehende Ausfuhrung: 




~m 



Die hier angefuhrten Ausschnitte aus Ph, Em. 
Bachs „ Versuch ..." * bestatigen, daB alle Regeln 
Ausnahmen erleiden. Allgemeine Regeln haben 
Geltung fur gewohnliche Falle. In zweifelhaften 
Fallen aber entscheidet das Ohr des gebildeten 
Musikers, so er einen geschult guten Geschmack 
besitzt und einschlagige Fachkenntnis durch dies- 
bezugliche musikgeschichtliche Studien sich er- 
worben hat. 



Allegro e Spice a to 



Beim Vortrag des Fiinften Brandenburgischen 
Konzerts hat der reich ausgestattete, stark in den 
Vordergrund tretende Cembal opart bestimmen- 
den EinfluB auf die Art der Wiedergabe. In Hin- 
sicht auf den Cembalopart wird im letzten Satz 
eine Einteilung bzw. Ausfuhrung des punktierten 
Rhythmus in nachstehender Form am naturlich- 
sten wirken: 
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Takt 48: 
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Der „Nachschlag" im Cembalo kann dabei weder 
„unangenehm" sein, noch „schwer" fallen. Be- 
sondere Sorgfalt ist bei alien Instrumenten den 
kurzen Noten zuzuwenden. Ihres Auftaktcharak- 
ters halber gebiihrt ihnen ein Vorakzent zur fol- 
genden Note, sie sind deshalb sehr bestimmt zu 
spielen und diirfen nicht matt oder verloren 
klingen. 

AbschlieBend folgt ein markantes Beispiel 
rhythmisch lebendiger Musikausiibung der Ba- 
rockzeit: die ersten vier Takte des letzten Satzes 
aus dem Concerto op. 2 Nr. 9 von JB. F. dall'Abaco 
-1742) : 
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Beethovens fruhe Klaviersonaten. 

Von Johannes Holler, Stuttgart. 



Der Verfasser, Prof. Dr. Johannes Holler, ist Historiker und kommt also gewisser 
maBen als AuBenseiter zu inter essanten Beobachtungen zu seinem Thema. 



DaB die Klaviersonate unter Beethovens Hand 
etwas anderes geworden ist, als wozu sie Philipp 
Emanuel Bach und Haydn geschaffen hatten, ist 
allbekannt. So stark ist ihre Wandlung, dafi man 
sagen mochte: sie hat schliefilich mit ihren Vor- 
gangerinnen nur noch den Namen und gewisse 
AuBerlichkeiten der Form gemein, auch diese 
mitunter kaum mehr. Aber schon die friihen 
Werke Beethovens in dieser Gattung unterschei- 
den sich nicht unwesentlich von dem, was die 
alteren Meister hinterlassen hatten. Urn das zu 
wissen, braucht man nur von einer Sonate Mo- 
zarts, sei es auch einer von hochst entwickelter 
Form und reichstem Gehalt, wie der herrlichen 
, Appassionata* in c, zu einer der ersten Beethoven- 
schen iiberzugehen. Schon in den ersten Takten 
und je langer, desto mehr fiihlt man sich auf 
neuem Boden stehen. Woran liegt das? 

Handgreiflich ist die Erweiterung der Form 
durch thematische Bereicherung, sind die groBe- 
ren technischen Anspriiche, die gesteigerten An- 



forderungen an das Instrument. Sie bewirken, 
daB die Musik so viel groBer, starker erscheint, 
daB sie mehr ausspricht und sinnlich ergreifen- 
der ist. Die Sonate ist gleichsam auf eine hohere 
Potenz erhoben. Das ist bekannt 

Mir scheint indes noch etwas dabei im Spiel 
zu sein; ich mochte sagen: es klingt alles anders, 
als ware es nicht mehr dasselbe Klavier. Und 
doch wissen wir, daB Beethoven in seiner Frtih- 
zeit kein anderes Instrument zur Verf iigung hatte 
als Mozart. Der Unterschied muB also in der 
Schreibweise liegen. 

Sie ist in der Tat bei Beethoven eine wesent- 
lich andere als die bis dahin ubliche. Man kann 
diese, auf eine kurze Formel zuriickgefuhrt, kenn- 
zeichnen als Melodie mit untergeordneter Beglei- 
tung schlichtester Form, Akkorden, gebrochenen 
Akkorden, Albertischen Bassen; oft bloB zwei- 
stimmig, die Begleitung nur selten selbstandig, 
imitatorisch gehalten. Ein klassisches Paradigma 
dieser Art hat Beethoven selbst geliefert in der 
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kleinen Sonate in G Op. 49 Nr. 2, der wohl alle 
Klavierspieler ihre erste personliche Bekannt- 
schaft mit ihm verdanken. Damit vergleiche man 
nun die Anfange von Op. 2 Nr. 3, Op. 7 oder 
Op. 14 Nr. 1: sie scheinen aus einer andern Welt 
zu stammen. Was sie unterscheidet, ist der vier- 
stimmige Satz, ofters mit selbstandiger Fuhrung 
der einzelnen Stimmen. Man nehme zum Bei- 
spiel Op. 2 no. 3 die ersten 12 Takte: 




Oder Op. 7 Takt 5: 
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Am deutlichsten im Scherzo von Op. 2 Nr. 3: 




Fuhlbar wird die Neuerung, wenn der Komponist 
im gleichen Satz in den alten Klaviersonatenstil 
zuruckfallt, wie in Op. 2 Nr. 3 vom 13. Takte — 
einer Klavierpassage, die auch von Clementi sein 
konnte : 




und ebenda Takt 27 beim Eintritt des zweiten 
Themas, das im Gegensatz zum ersten wieder 
v611ig in der alten Manier behandelt ist, zwei- 
stimmig, Melodie mit (etwas verandertem) Al- 
bertischem BaB: 




Die Vierstimmigkeit ist stellenweise bis zur Un- 
spielbarkeit streng durchgefiihrt, wie in Takt 3 
des Largo appassionato von Op. 2 Nr. 2, wo die 
linke Hand das d gleichzeitig f esthalten (3. Stim- 
me) und scharf abstoBen (4. Stimme) soil: 




(Bei der Wiederholung im 70. Takt ist das ver- 
mieden, dabei aber, wenn die Uberlieferung rich- 
tig ist, eine Oktavenparallele entstanden.) 

Dasselbe ist der Fall in Op. 10 Nr. 3 im letzten 
Satz am SchluB: 




Je mehr man darauf aehtet, desto starker wird 
der Eindruck, als schriebe Beethoven in seinen 
friihen Klaviersonaten streckenweis eigentlich 
fiir Quartett, als ddchte er Quartett Nicht nur 
einzelne Takte und Stellen, nein ganze Satze neh- 
men sich aus wie auf Klavier ubertragenes 
Streichquartett. Eine einzelne Stelle dieser Art 
ist handgreiflich in Op. 10 Nr. 3 Takt 5 u. ff., wo 
die technische Krux nur dadurch entsteht, daB 
das Klavier etwas ausfiihren soil, was Sache von 
Streichinstrumenten und fiir sie ebenso einfach 
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ware. 
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Eine weitere Beobachtung macht man an dem 
Largo Appassionato der zweiten Sonate (Op. 2 
Nr. 2). Hier ist nicht nur die Stimmfuhrung 
quartettmaBig, man glaubt auch den Klang der 
Streichinstrumente zu horen. Unverkennbar ist* 
im BaB von Takt 1 ff. und seinen Wiederholun- 
gen das Pizzikato des Cello: 








Ebenso das Stakkato des Cello im Andante von 
Op. 28: . 




Eine ausgesprochene Cellofigur hat der BaB 
ersten Satz von Op. 2 Nr. 3 Takt 8 ff.: 



im 




Gelegentlich ist die Oberstimme bis zu dem Grad 
^eigenmaBig gedacht, daB sie auf dem Klavier 
unausfuhrbar wird. So im Anfang des Rondo 
von Op. 2 Nr. 2 der Sprung — mit starker Bin- 

I _ von e 3 nach gi gi un( j f isl , 





und noch mehr im Allegretto von Op. 14 Nr. 1 
beim Ubergang zum Maggiore, hier sogar mit 
Krescendo — schlechterdings unspielbar! Da- 
gegen fiir die Geige hochst natiirlich. 
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Dieser ganze Satz ist iiberhaupt reines Streich- 
quartett, und die am SchluB der Koda unvermit- 
telt hingeklebten dicken Klavierakkorde wirken 
fast sttirend. Streichqartett ist auch der erste 
Satz von Op, 28, nicht weniger das Andante, von 
dem eine Probe, das Stakkato des Cello, schon 
erwahnt wurde, und das Scherzo* 

Vergeblich wird man in den Klaviersonaten 
fruherer Meister naeh solchen Stellen suchen, die 
eigentlich von Streichinstrumenten gespielt wer- 
den miiflten, weil sie fur Streichinstrumente ge- 
dacht sind. Bei Beethoven dagegen stofit man in 
den Anfangen haufig auf diese innige Klangver- 
wandtschaft, die bis zur Vertauschung gehen 
kann. WeiB man doch, dafl das Adagio von Op. 2 
Nr. 1 aus einem Streichquartett (in C) stammt, 
daB noch Op. 31 Nr. 1 urspriinglich ais Streich- 
quartett geplant war, und daB Op. 14 Nr. 1 auf 
Zureden der Freunde zum Streichqartett umge- 
schrieben wurde. Der Grund hierfiir ist nicht 
schwer zu erraten. Dem jungen Meister mit sei- 
nem starken, leidenschaftlichen Empfinden ge- 
niigte der hergebrachte Sonatenstil als Aus- 
drucksmittel nicht mehr, er suchte vollere, aus- 
giebigere Klange und fand sie im Streichqartett. 
DaB er nicht sogleich fur dieses schrieb, erklart 
sich einmal daraus, daB das Klavier sein Instru- 
ment war, auf das er als Virtuose nicht verzich- 
ten mochte, sodann aber erst auch aus der Erfah- 
rung, die er mit seinen ersten Versuchen gemacht 
haben mag: die schwierige Kunst der Stimmfuh- 
rung glaubte er noch nicht so zu beherrschen, wie 
es fur die Komposition eines Streichquartetts er- 
forderlich ist, wenn der Klang voll befriedigen 

soil 1 . 

Beim Klavier fiel das fort, ebenso wie die 
Riicksicht auf die Umfangsgrenzen der einzelnen 
Stimmen. Darum schrieb Beethoven zunachst fur 
Klavier nieder, was ihm als Streichquartett vor- 

So kommt es, daB in seinen fruhen Sonaten 
Quartettsatz und Klavierstil nebeneinander her- 
gehen, abwechselnd und sich verschlingend. Ein 
Beispiel hierfur ist der erste Satz von Op. 14 
Nr. 1, der als Ganzes durchaus klaviermafiig ge- 
halten, dessen Begleitung nur auf dem Klavier 
ausfuhrbar ist, und dessen erstes Thema gleich- 
wohl geigenmSBigen Charakter hat: 





Ist «s nun noch verwunderlich, daB Beet- 
hovens Sonaten von Anfang an ganz adders klin- 
gen als alle friiheren? Sie sind zu einem guten 
Teil Nachahmungen einer andern Kunstgattung. 
Indem das Instrument in einer Weise behandelt 
wird, die man bis dahin nicht gekannt hat, wer- 

-- ■ — ^~ * 

1 Man denkt an Robert Schumanns MiBgriffe auf die- 
sem Gebiet. Ein GegenstUck bildet Beethovens wenig 
glUckliche Behandlung des mehrstimmlgen Sologesangs 
in der Neunten Symphonic, wo die Stimmen ausein- 
anderfallen, anstatt zar Einheit zu verse hmelzen. ( Bei 
mehrstimmigem Satz hat eben jede Instrumentengat- 
tung ihre eigenen Gesetze, die man beherrschen muQ. 



den' ihm Wirkungen entlockt, die ihm urspriing- 
lich fremd sind. Der iiberlieferte enge Rahmen 
ist gesprengt, an die Stelle des einfachen, durch- 
sichtigen, meist zweistimmigen Satzes tritt der 
vierstimmige, in dem die einzelnen Stimmen 
selbstandigen Wert haben. So fullt und belebt 
sich das Ganze, aus der Flache wird ein Korper, 
ein Prisma, das die Strahlen bricht und farbig 
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Neue, weite Moglichkeiten tun sich auf: die 
Fahigkeit des Klaviers ist entdeckt, andere In- 
strumente zu ersetzen, ihren Klang vorzutau- 
schen. Sogar das Orchester kann aus seinen Ta- 
sten anklingen. Ein friihes Beispiel dafur bietet 
das Largo der Sonate Op. 7, das zur Orchestrie- 
rung formlich herausfordert. Wer hort nicht in 
Takt 38 und 40 ff. und vollends im Thema der 
Koda (Takt 84 ff.)* die Stimme der Flote? 





In Takt 9 ff. die Oboe? 




In Takt 25 ff. die Posaune 
Biisse? 



mit dem Stakkato der 







In Takt 74 ff. das Cellosolo mit den Geigenfigu- 
ren im Diskant? 




Das machtige Krescendo des. Tutti in Takt 37 
kann man leider nicht horen, da es auf dem Kla- 
vier nicht wiederzugeben ist, aber man sieht es: 
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2 Man beachte das Krescendo und Diminuendo, das 
auf dem Klavier unausfiihrbar ist. 219 
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In seinen Rlaviersonaten hat Beethoven diese 
Richtung nicht festgehalten. Indem er den kon- 
zertierenden Klavierstil in die Sonate einfuhrt, 
zuerst im 3. Satz der „Mondscheinsonate" — der 
zweite ist noch reines Quartett, der erste ist Ge- 
sang und Harfenbegleitung — dann in der Wald- 
steinsonate?? und Appassionata; indem er mit der 
Zeit mehr und mehr zur freien Phantasie iiber- 
geht und eine neue Technik schafft, gestaltet er 
Form und Inhalt um. Wie weit ihm dazu das 
vervollkommnete Instrument die Anregung gab, 
gegeben haben kann — horte er es noch? — ware 



erst zu priifen. Mein Preund Karl Straube meint 
umgekehrt, Beethovens spate Sonaten hatten zur 
Entwicklung des Klavierbaus den AnstoB gege- 
ben. Wie dem auch sei, den ersten Schritt zum 
Verlassen der alten, engen Bahn hat Beethoven 
unter der Einwirkung der Streichinstrumente 
und des Streichquartetts getan. Indem er sie zum 
Vorbild nahm, stellte er dem Klavier neue Auf- 
gaben, und durch die Art wie er diese zu losen 
verstand, zeigte er als erster, wessen das Instru- 
ment fahig ist. 



P 



Hans von Bulow zum 50.Todestage (12. 2.) 



Von Hans Schnoor, Dresden. 



Die Zahl derer, die Hans von Bulow noch am 
Werke gesehen haben, ist verschwindend klein 
geworden. Von denen, die sich seine Schiiler 
und unmittelbaren Geisteserben nenneh durften, 
lebt auBer Richard StrauB niemand mehr. Frei- 
lich: es gibt keinen besseren Kronzeugen fur die 
ganz einmalige Genialitat Hans von Bulows als 
StrauB. Wenn der groBe Komponist auf seinen 
Lehrmeister zu sprechen kommt, so pflegt seine 
sonst so gemessene Gesprachigkeit etwas vom 
Feuer der Jugend anzunehmen und kein Wort ist 
fur ihn hoch genug, um Bulows Personlichkeit zu 
preisen. Es ist vor allem der Beethoven-Inter- 
pret Bulow, den Richard StrauB tiber alle, uns 
heute vorstellbaren Begriffe von Vollkommenheit 
stellt. Er wollte diesem Phanomen einmal eine 
Schrift widmen, die das Geheimnis der Darstel- 
lung klassischer Musikwerke schlechthin entrat- 
seln helfen sollte. Hoffen wir, daB der rastlose 
Meister diesen Plan noch einmal verwirklichen 
wird, um seine fur uns heute etwas gar zu pessi- 
mistische Meinung zu entkraften: „Wie Beetho- 
ven dargestellt werden muB, weiB seit Billow 
niemand mehr." 

Durch die Vererbung kiinstlerischer Anschau- 
ungen von Generation zu Generation ist immer- 
hin so viel vom Geiste Hans von Bulows auf uns 
gekommen, daB wir die Tiefe und den Umfang 
seiner revolutionaren geschichtlichen Erschei- 
nung einigermaBen ermessen konnen. Es unter- 
liegt fur uns keinem Zweifel, daB beispielsweise 
in dem Interpret ationsgenie eines Wilhelm Furt- 
wSngler die Macht einer geschichtlichen Tradi- 
tion fortwirkt, deren Wurzeln einerseits bei Ni- 
kisch und Hans Richter zu suchen sind, wahrend 
andererseits das gewaltige Ethos der musikali- 
schen Gefuhlssprache ausschlieBlich auf Biilow 
zuriickweist, iiber Biilow hinweg aber auf die- 
jenigen GeistesgrbBen, denen dieser wieder die 
Formung seines Kiinstlertums verdankt: Liszt 
und Wagner. Mit vollem Recht hat Max Millen- 
kowich-Morold in seinem Buch n Dreigestirn ,, 



Biilow in die engste Nahe der beiden Tondichter 
gestellt, nicht nur weil das menschliche Schick- 
sal sie bekanntlich durch die Person von Cosima 
Wagner in schmerzlichste Beriihrung miteinan- 
der brachte, sondern auch weil ihr schopferisches 
Zusammenwirken eine Musikpflege ,in der Art 
moglich machte, wie wir sie heute als Ausdruck 
unseres volkischen Daseins empfinden. 

Bulows Leben verlief ohne Rast und Ruh, es 
war ein Spiegelbild seines nervos erregten See- 
lenlebens. In Dresden kam er 1830 als Sohn des 
Novell isten und Obersetzers Eduard Freiherr von 
Biilow zur Welt. Friedrich Wieck war sein erster 
Klavierlehrer. Entscheidend aber wurden die 
Eindriicke, die der Knabe vom Wirken Wagners 
in Dresden empfing: hier begann sich der Kno- 
ten zu seinem spateren tragischen Freundschafts- 
bunde zu kmipfen. Zunachst dem Wanderleben 
des Vaters folgend, wurde Biilow als Zwanzig- 
jahriger Schuler Wagners in Zurich und Liszts in 
Weimar. Seither blieb er dem Wirken seiner bei- 
den groBen Lehrmeister als ihr genialster Schii- 
ler verbunden, 1857 heiratete er Cosima Liszt, 
eine Ehe, die den Keim der Entfremdung der bei- 
den groBen, aber nicht miteinander iibereinstim- 
menden Naturen von Anfang an in sich trug. 
Wagners Berufung durch Ludwig II. nach Miin- 
chen und die tragischen Verkettungen, die sich 
daraus ergaben, brachte auch Bulows Schicksal 
an den Rand des Ruins. Von diesem Fall hat 
sich der Mensch Hans von Bulow nie mehr er- 
holen konnen, aber der Kunstler wuchs zu erha- 
benen sittlichen Hohen. Nach dem Zusammen- 
bruch seiner Ehe mit Frau Cosima irrte er zu- 
nachst wieder ruhelos durch die Welt, fand dann 
aber, nach kurzer Tatigkeit in Hannover, umhegt 
von der Sorge seiner zweiten Frau Marie, gebo- 
rene Schanzer, in Meiningen, Hamburg und Wien 
seine dauernden Wirkungsstatten. Hans von Bii- 
low starb auf einer Reise, auf der er Genesung 
suchte, am 12. Februar 1894 in Kairo. 



225 Jahre Breitkopf & Hartel in Leipzig. 



Am 27. Januar 1944. 



Es gibt nur wenige deutsche Verlage, die auf 
eine so lange Vergangenheit wie das Verlagshaus 
Breitkopf & Hartel in Leipzig zuriickblicken kon- 
nen. Schon die Druckerei, die Bernhardt Christoph 
Breitkopf im Jahre 1719 durch Einheirat erwarb, 
hatte seit dem 16. Jahrhundert sich groQes An- 
sehen erworben, das Breitkopf dann noch bedeu- 
tend mehrte. 

DaB B. Chr. Breitkopf seinem Unternehmen 
solchen Auftrieb verleihen konnte, dankt er in 



erster Linie seiner Freundschaft mit J. Ch. Gott- 
sched, dem machtigen Dichterfursten und Pro- 
fessor "der Poesie an der Universitat zu Leipzig, 
der im ersten Stock des Breitkopfschen Hauses, 
im „Goldenen Baxen", wohnte und nicht nur 
seine Werke bei Breitkopf erscheinen lieB, son- 
dern auch seinen EinfluB auf die zeitgenossische 
Literatur seinem Freunde dienstbar machte. Den 
eigentlichen groBen Aufschwung erlebte das Un- 
ternehmen jedoch erst unter Breitkopfs Sohn 




Johann Cottlob lmmanuel (1719 — 1794), der ein 
vorbildlicher Drucker, weitsichtiger Verleger und 
Gelehrter in einem war und durch die geniale Wie- 
dererfindung des Musiknotendruckes mit beweg- 
lichen und zerlegbaren Ty£>en dem Verlage Breit- 
kopf Weltberuhmtheit errang. Diese Erfindung 
schuf dem Verlage eine Vormachtstellung auf 
dem Gebiete der Musikliteratur, die das Ver- 
lagshaus heute noch besitzt. Verstandlich wird 
solcher Erfolg, wenn man bedenkt, daft bis zur 
Mitte des 18. Jahrhunderts wahre Urzustande 
bei der Vervielfaltigung der Noten herrschte — 
nur selten wurde ein musikalisches Werk gesto- 
chen, das meiste wurde in handschriftlichen Ab- 
schriften verbreitet! Aber nicht nur bezuglich 
des Notendruckes hat J. G. I. Breitkopf Pionier- 
arbeit geleistet, auch €ien vernachlassigten Buch- 
druck brachte er wieder zu grofiem Ansehen — 
die heute noch oft verwandte Breitkopf-Fraktur 
erinnert an jene ruhmreiche Zeit — , und in 
wissenschaftlichen Werken auOerte er sich liber 
die Fragen der Buchdruckkunst. J. G. I. Breit- 
kopf war es auch, der begann, zu den lebenden 
Komponisten eine rege Verbindung zu schaffen. 
Manner wie Telemann, Quantz, C. Ph. Bach, 
Leopold Mozart, Haydn, Stamitz u. a. lieGen ihre 
musikalischen Werke bei Breitkopf erscheinen — 
und nicht zuletzt kam auch Goethes Leipziger 
Liederbuch (mit Vertonungen von Bernhard 
Theodor Breitkopf) in diesem Verlage heraus. 

Die Sonne J. G. L Breitkopfs — Bernhard 
Theodor und Christoph Gottlob — waren nicht 
so zum Verlegerberuf geeignet wie der verdienst- 
volle Vater; doch gelang es Christoph Gottlob 
immerhin, die Verbindung zu den Komponisten 
der Zeit zu erweitern und zu festigen. Das Ver- 
lagshaus brauchte aber eine energische Hand 
und fand sie in Gottfried Christoph Hartel (1763 
bis 1827), der zuerst als Teilhaber eintrat, 1796 
aber dann alles ubernahm. Unter seiner Fuh- 
rung kam das Haus Breitkopf & Hartel wieder 
zu seinem alten Ansehen. Hartel brachte die 
,;Oeuvres completes" von Mozart und Haydn her- 
aus, und er war es auch, der Beethovens Bedeu- 
tung fruhzeitig erkannte und sich fur dessen 
Werke unermudlich einsetzte. So warb er in der 
von ihm begrundeten „Allgemeinen musikali- 
schen Zeitung" (1798) fur Beethoven, wie diese 
Zeitschrift sich spater auch fur den jungen Wag- 
ner einsetzte. Der technische Betrieb erfuhr un- 
ter Hartels Leitung ebenfalls eihen neuen Auf- 



schwung: urn das Jahr 1800 war die Druckerei 
Breitkopf & Hartel die groBte am Platze! Ja, 
er grundete sogar eine Pianoforte-Fabrik, die bis 
1871 bestand und deren Instrumente sehr beliebt 
waren. 

Unter Hartels Sohnen Hermann und Raymund 
gedieh das Verlagshaus mit wachsendem Anse- 
hen weiter. Zum 100. Todestag von J. S. Bach 
brachten sie die erste grofie kritische Gesamtaus- 
gabe dieses Meisters heraus, der sich im Jahre 
1852 eine Handel- Gesamtausgabe und 1861 eine 
Beethoven- Gesamtausgabe anschlossen, welche 
Sparte der Verlagstatigkeit dann bis zum heuti- 
gen Tage mit aller Sorgfalt weitergepflegt wor- 
den ist. Doch nicht nur der Vergangenheit dien- 
ten sie, auch die Gegenwart wurde in ihr ver*- 
legerisches Schaffen mit einbezogen. Fast alle 
grofien Meister der Romantik zahlten zu ihren 
Verlagsautoren: Schumann, Brahms, Chopin, Ber- 
lioz, Liszt, Loewe u. a. — auch Marschner und 
Wagner wufiten sie zu gewinnen. AuBerdem ver- 
legten sie biographische Werke von groBem Ruf: 
wie etwa Spittas Bach-Biographie, Chrysanders 
Handel usw. — und schlieBlich auch die Kochel- 
Verzeichnisse der Mozartschen Werke. Der Mu- 
sikverlag brachte ab 1877 auch Volksausgaben 
heraus, die heute unter dem Namen „Edition 
Breitkopf" nach wie vor sich allgemeiner Beliebt- 
heit erfreuen. 

Unter den Nachfolgern der Hartelschen Sonne 
wurde der Verlag immer weiter ausgebaut: im 
Dienste der Musik und aller Komponisten von 
Bedeutung bis auf den heutigen Tag. Auch der 
Buchverlag erfuhr manche Erweiterung; er 
brachte bedeutende Biographien und musik- 
geschichtliche Werke aller Art. Der Verlags- 
katalog ist heute sehr umfangreich: wir finden 
neben den vielen musikalischen Veroffentlichun- 
gen und manchem bedeutenden Werk der Musik- 
lehre u. a. die Bach- und Handel -Jahrbucher, die 
Jahrbiicher „Der Bar" (der Bar ist in Erinnerung 
an das Stammhaus zum „Goldenen Baren" heute 
noch Verlagssignet), Schweitzers groBe Bach-Bio- 
graphie, Franz Liszts und Richard Wagners 
Schriften usw. usw. — und neuerdings auch die 
„Kleinen Musikerbiographien", in denen Leben 
und Werk unserer groBen Komponisten von kun- 
diger Hand fur jeden verstandlich dargestellt 
werden. Daneben sind auch belletristische Werke 
und wissenschaftliche erschienen. 

Franz Hammer. 
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Zum 50. Todestag von Adolphe Sax (4. Februar). 



Der Vater des Saxophons. 



Es gibt Leute, die in Verztickung geraten, wenn sie 
Saxophon blasen hfiren, aber in Gelfichter verfallen, 
wenn man von Sax spricht und lhn den Vater des Saxo- 
phons nennt. Dabei ist Adolphe Sax keine spassige 
Erfindung, sondern umgekehrt, der Erfinder des Saxo- 
phons, das heut gut hundert Jahre alt ist. Das Saxo- 
phon ist buchstablich in unzahliger Menschen Mund; 
seinen Vater hat die ziemlich undankbare Nachwelt 
bis auf den — verkannten — Namen vergessen. 

Am 4. Februar sind erst funfzig Jahre seit seinem 
Tode vergangen. Adolphe Sax, geboren zu Brilssel am 
6. November 1814 als der geniale Sohn eines genialen 
deutschen Musikinstrumentenbauers» hat das Er finden 
und Bauen von neuartigen Musikinstrumenten als Erb- 
gabe mitbekommen. Sein Vater baute u. a. eine F15te 
mit 22 Tonlochern, eine Harfe mit Klavlertastatur und 
beruhmt gute Blechblasinstrumente. Adolphe Sax wurde 
F16ten- und Klarinettenblaser, Ttiftler und Bastler, 
sehuf mit 16 eine elfenbeinerne F16te und eine Klarl- 
nette mit 24 Klappen, verbesserte die Baflklarinette, der 



er die heut noch iibliche — einfach-geknickte — Form 
gab. Mit seinem Jungsten, dem Saxophon, wan der te er t 
35 Francs in der Tasche, 1842 von BrUssel nach Paris. 
Sein Parteiganger wurde Berlioz, der das Saxophon 
1844 in seine Instrumentationslehre aufnahm; er rtthmt 
die „abwechslungsreiche SchOnheit seiner Ausdrucks- 
weise M . 

Dies Lob war der Stich ins Wespennest. Man nennt 
das Saxophon ohrenzerreiBend, die Serienherstellung 
(in Handarbeit!) ruiniert Sax fast, Donizetti streicht in- 
folge von heftlgstem Widerstand Sax-Instrumente aus 
seiner ,,Don Sebastian n -Partitur. Nach neunzig Jahren 
bezeichnet man sein Lieblings- und Schmerzenskind als 
Zwitter: Metallinstrument mit F15tenmechanik und 
KlarinettenmundstUck. Es gibt Vorformen des Saxo- 
phons, das selbst seine Verfechter als Solo-Instrument 
ablehnen. Sax, der viele Flagiatsprozesse um seine In- 
strumentenkinder fUhren muB, wurde als Saxophon- 
spieler sein bester Anwalt. Sax kommt aus dem Kamp- 
fen nicht heraus. 1845 will er die MilitSrmusik Frank- 
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reichs reorganlsieren; aus einem Skandal wird ein 
Triumph. Seitdem werden die verschiedenen Saxophone 
militSrfromm (bei uns schon in elnzelnen Regimentern 
vor 1914). Er baut Saxhorner, die Vorbilder zu Wagners 
Rheingold-Tuben. Er erlebt Justizskandale; man be- 
stiehlt ihn, fSlscht seine Arbeiten in Erzeugnisse der 
Konkurrenz urn, Er wird Sieger in einem neunjShrigen 
ProzeB (1854), baut eine Trompetenpauke, dann eine 
Familie von 15 Saxtuben und wird abermals ohne Li- 
zenz nachgeahmt. Seine insgesamt 24 Patente werden 
nur fall we is e verlangert. Er erkrankt lebensgefShrlich, 
gesundet ratselhaft, und stirbt erst 80jfihrig. Dreifiig 
Jahre spfiter wird das Saxophon, das angeblich ein- 
zige in Europa geborene Musikinstrument, tonangebend 
fttr die jtidisch-usamerikanische Jazzmusik durch eine 
naselnde Spielweise, von der Sax nichts geahnt hat. Der 



Musikerzieher Jaap Kool schreibt eine kurzweiligc Gc 
schichte dieses umstrittensten aller Instruments Ge- 
legentlich 1st es durch Verwendung in sinfonischen 
Partituren sozusagen hoffShig geworden (Bizet, StrauB, 
Berlioz). Dieser Tage erst erlebte Augsburg die Ur- 
aufftihrung eines Saxophon-Trios, und der junge Wie- 
ner Komponist Wilhelm Wodnansky wShlt ein Klavier- 
Trio mit Saxophon als Klangverdichtung ftir seine 
Bronze-Zeit-Oper f ,Rulaman". Die deutsche Unterhat- 
tungsmusik milht sich urn artgemaBe Anwendung der 
Saxschen Klanghinterlassenschaft. Die deutsche Luft- 
waffenmusik endlich offnet dem Werk Adolphe Sax* 
durch Husadels Klangreform den Weg 2ur sinfonischen 
Neufassung und zur zeitgenossischen ernsten Muslk. 

Hans Jenkner. 



Nachklange versunkener Romantik. 
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„Ein Sehwanenlied der Romantik 4 * von Alfred Schne- 
rich (Muslk im Kriege, Heft 9/10, 1943/44), das die Be- 
strebungen des „C&cilianismus M aus der romantischen 
Bewegung herleitet, erweckt die Erinnerung daran daB 
der Verein von zu starker „EngfUhrung" belastet wur- 
de, wenngleich der weitsichtigere Grttnder, Franz Witt, 
die Messen in D und F von Mozart (fttr die Kirche) 
f ,noch zulieB**, wfihrend seine Nachfolger im FrSsidium 
(F. X. Haberl, Regensburg, u. a.) entschleden rigoroser 
vorgingen. — Die personliche Erfahrung bestfitigt, daB 
der deutsche Siiden sich nicht ohne weiteres seine In- 
strumental-Messen nehmen Uefi. Im Sommer 1927 h6rte 
man in Mittemuald eine solche von W. E. Horafc, 1929 
in Freiburg eine Unbekannte In P, 1930 in Innsbruck 
die Graner Messe von Liszt, 1938 in Berchtesgaden die 
D-dur-Messe von Mozart, in derselben Zeit in Salzburg 
eine moderne Komposition in grofler Form mit einge- 
flochtenen ISngeren Solo-Partien. Die Komposition die- 
ser Werke dtirften dem ^Scuiantsmus" nicht allzu 
nahe gestanden haben, wenn auch Liszt offenbar viel 
Interesse ftir die Gregorianik zeigte, wie schon seine 
,,Missa choralis" beweist. Auch MSnner wie Jos. 
Rheinber ger-Miinchen und Joh. Ev. Habert- Gmunden 
(eine Zeitlang Lehrer F. Busonis) standen den cScilia- 
nischen Bestrebungen fern. 



Wenn nun auch der Verein (produktiv) wohl solide 
Tiichtigkeit, aber kein Genie aufzuweisen hat, so sind 
doeh seine Verdi enste um die musische Volksbildung 
in Sachen des A-cappella-Gesanges und der Choral- 
Pflege nicht zu bestreiten. Die Chtire und Chttrchen 
schossen allerorten wie Pilze aus der Erde. Es wurde 
tiichtig geschult. Man bemtlhte sich, mit Hilfe der auf 
Guido von Arezzo zurQckzuftihrenden Solmlsations- 
Methode (Durskala: TJt-re-mi-fa-sol-Ia-si-ut), nach wel- 
cher noch heute die Romanen mit einer klelnen Va- 
riante („do" statt „ut") die C-dur-Reihe benennen, die 
ChorsSnger zu Blattlesern und -sSngern zu erziehen. 
Die alten Meister kamen in praktischen Ausgaben hoch 
zu Ehren. Damit hingen gewiB auch die groBen Ge- 
samtausgaben (mit P. X. Haberls Hilfe) von Palestrina 
und Orlando di Lasso zusammen so wie das Studium 
dieser Werke. (Franz Neeks-Aachen, der „rheinische 
Palestrina" kannte buchstftblich jeden Takt seines ihm 
allein maflgeblichen Meistersl) — Im Gefolge des alten 
Steierm&rkers Joh. Jos. Fux (Gradus ad Parnassum) 
und des Berlin ers Heinr. Bellermann (Der Kontra- 
punkt) schrieb Mich. Bailer (Regensburg) seine „Kom- 
positlonslehre ftir polyphonen Kirchengesang". 

Die Vereinssatzungren verlangten nicht an letzter 
S telle in tensive Pflege des gregorianischen Chorals. 
In groBem MaBstabe trat nun die Choral-Forschung auf 
den Plan. In der Sichtung und praktischen Verwen- 
dung des uberreichen Materials standen sich der ge- 
nannte Haberl (Direktor der Regensburger Kirchen- 
musikschule) und Heinr. Boeckeler (Direktor des Aache- 
ner „Gregoriushause$") in der t> Musica sacra" bzw. 
dem „GrepoTiusblott** um 1900 nicht selten auBer- 



ordentlich streitbar gegenuber. Das grofite Verdienst 
in der Choralfrage gebtthrt indessen den Pflegestatten 
der Benediktiner in Prag t Beuron und anderen Orten. 
P. Ambros. Kienle bereist und propagiert seine Choral- 
gedanken. Seine ..Choralschule" 1st mit ausgezelch- 
neten Neumen- und Choral-Tafeln geschmtickt. Der 
vor einigen Jahren verstorbene kunst verdienstvolle Be- 
nediktiner- Abt Alban Scnachletter wurde dann auch 
in MUnchen von hochster Stelle durch ein Staats- 
begrSbnis ausgezeichnet, wahrend heute in SUd-Europa 
die altehrwtlrdige Kulturstatte di San Benedetto do 
Nursia aus dem 6. Jahrhundert, Monte Cassino, von 
kriegerischen Horden unter das Feuer der Artillerie 
genommen wird, 

Wenn nun Woche fttr Woche „per annum" die ge- 
nannten ChOre und Chdrchen (darunter gerade Man- 
ner aus den bescheldensten Lebenshaltungen) mit hei- 
Bem Bemuhen in die Geheimnisse der vorbachischen 
Vokal-Polyphonie und die rfttselhaften Zeichen der 
taktfreien quadratischen Choralnoten mit „TJt- und Fa- 
Schlussel" am Anfang sowie mit „wachter" (custos) am 
Ende der Zeile eindringen, so arbeiten sie unbewuBt 
mit an einer groBen historischen Kulturaufgabe und 
bilden wahrhaft ein ..Collegium muslcum perpetuum 
populare". Denn die Bedeutung des „Vor-Bach" sowle 
der „Gregorianik M filr die Kunst unserer Tage stent 
auBer Frage. (Man vgl. Verdts Palestrina-Propaganda, 
untersttitzt durch den Mailander Domkapellmeister 
Giuseppe Galtignani sowie Puccints Choral-Ausbeut* 
unter Assistenz von Don Ptetro Pamchelli.) 

Auf dem Boden des ..Cficilianismus'* konnten die 
Pflegekinder des Vereins 14 (alte Meister und Grego- 
rianik) wohl lebenskrSftig gedeihen, wahrend die eige- 
nen Musenkinder dieser Richtung grttBtenteils verkOm- 
mern muBten. Der Kardinalfehler des Cacilianismus 
lag in der Ablehnung jeder „Tuchfuhlung" mit der 
profanen Seite der Muse Polyhymnia, wShrend der 
fromme und strenge Meister Palestrina (wie auch Or- 
lando in MUnchen) je nach Laune seine entztickenden 
Madrigale (Hirten- und Liebeslieder) schrieb, freilich 
nicht, ohne dafUr zu btiflen, wie in Eugen SchmitT 
Palestrina-Btichlein zu lesen. Wir „Weltkinder in der 
Mitte" Europas (von Goethes Gnaden, dessen roroan- 
tisch-klassische Verwendung katholisierender Elemente 
im Faust u sowie Rich. Wagners gleiche Ausrlchtung 
im Parsifal uns zur Bewunderung hinreiBen) wolten 
die totale Kunst in den Kreis unserer Bestrebungen 
bannen und, fern von Jeder unktinstlerischen „Eti^ 
fUhrung- und Engherzigkelt auch peripheren Erschei- 
nungen unsere „Aufraerksamkeit M im Sinne Goethes 
schenken. Dem eindringenden Barbaren und Kultur- 
Schander hinter dem Monte Cassino wollen wir mit 
den (leicht variierten) Worten des griechischen Mathe- 
matikers Archimedea In starkster instrumentierung 
entgegentreten: „Noli disturbare circulum nostrum 
artis germanicae", - „Zerstore nicht unsem Kreis der 
aeutschen Kunst!" Johatinee Cora*- 
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Das Musikleben 



Das Essener Musikleben unter neuer Fuhrung. 

Nur sehr ungern haben die Essener Musik- 
freunde ihren allbeliebten Stadtischen Musik- 
direktor Albert Bittner an die Hamburgische 
Staatsoper Ziehen lassen. In den sieben Jahren 
seiner Essener Tatigkeit hat dieser temperament- 
voile Dirigent seinem Publikum eine Unzahl rei- 
cher und tiefer musikalischer Erlebnisse ge- 
schenkt, die den Ruf Essens als Musikstadt ver- 
groBert und gefestigt haben. Bekanntlich iiber- 
nahm Bittner im Jahre 1936 ein bedeutendes mu- 
sikalisches Erbe, das sich an den hervorragenden 
Begriinder des Essener Konzertlebens Hendrik 
Witte und an seine Nachfolger Hermann Abend- 
roth, Max Fiedler — den unvergessenen Meister 
des Taktstocks der alten Schule — und an den 
heutigen Berliner Staatskapellmeister Johannes 
Schiiler kniipfte. Bittner bewahrte sich als ein 
Kiinstler, der in alien seinen Inter pre tationen zu- 
allererst die inneren Lebensgesetze des Kunst- 
werkes zu erfullen suchte, um sie durch die Kraft 
echter musikalischer Leidenschaftlichkeit und 
iiberlegen bindender Formmittel gleichermaBen 
ursprunglich und abgeklart vorzutragen. Ganz 
besonders begliickend war es, daB Bittners kiinst- 
lerische Fahigkeiten sich nicht nur an einigen 
wenigen „Lieblingen" vollendet zu entziinden ver- 
mochte. nicht nur an Bruckner, den er weitatmig 
und spannungsvoll deutete, nicht nur an Mozart, 
den er sowohl im Theater wie im Konzert immer 
stilvoll, also locker beschwingt und dennoch 
mannlich straff und mit groBer Verinnerlichung, 
spielte, sondern auch an Bach, fur dessen herbe 
GroBe und Strenge Bittner ein besonders gutes 
Ohr hatte, an Beethoven, dessen sinfonisches 
Werk er frei von romantischem Ballast aus der 
Geistigkeit der musikalischen Vorgange begriff, 
an Richard StrauB, dessen auBeren Glanz er vir- 
tuos erfafite, und endlich an der zeitgenossischen 
Musik, fur die er manche wirksame und uber- 
zeugende Lanze brach. Seine Verdi-Auffuhrun- 
gen endlich zeigten inn als eine ebenso sehr dem 
Theater wie der reinen Sinfonik zugewandte Be- 

gabung. 

Diese Tatsachen machten es der kulturpoliti- 
schen Fuhrung der Ruhrmetropole sehr sehwer, 
einen geeigneten Nachfolger zu finden, zumal ge- 
rade in diesem Augenblick alle namhaften reife- 
ren Dirigenten durch langfristige Vertrage an 
ihre Wirkungsstatten gebunden waren. Es war 
notwendig, unter den begabten jungeren Nach- 
wuchsdirigenten .Ausschau zu halten und jeman- 
den zu ermitteln, der die Essener Musikpflege 
weiterhin zu steigern vermochte und der zugleich 
die Herzen des Publikums so rasch gewinnen 
konnte, wie es letzthin Bittner gelang. Es gait 
nicht zuletzt, den immer noch alles verdunkeln- 
den Schatten Max Fiedlers zu bannen, an dessen 
Beethoven-, Brahms-, Bruckner- und Tschai- 
kowsky-Interpretationen die Slteren Musikfreun- 
de in Essen die Leistungen der jungeren Nach- 
folge nicht immer gerecht zu messen versuchten. 
Die Wahl fiel auf den stellvertretenden Aachener 
GMD Gustav Konig, der nun bereits ein halbes 
Jahr an seiner neuen Wirkungsstatte tatig ist und 
in dieser kurzen Zeitspanne alle Hoffnungen er- 
fiillte, die sich an seine Berufung knupften. Ko- 
nig ist der weitaus jiingste Dirigent, der in den 
letzten Jahrzehnten die musikalischen Geschicke 
der Stadt lenkte, wenn man von Hermann Abend - 



roth absieht, der ebenfalls sehr jung war, als er 
sein Essener Intermezzo erlebte. Konig ist ein 
junger DreiBiger, doch in der Sicherheit seiner 
Amtsfuhrung, in der Oberlegenheit seiner musi- 
kalischen Einsicht und seines Konnens, ganz be- 
sonders. in dem tiefen Ernst, mit dem er an seine 
Aufgaben herangeht, verrat er eine Reife, die weit 
liber sein Alter hinausreicht. Die BewuBtheit in 
der Beherrschung seiner aufieren dirigent ischen 
Erscheinung hat in der Klarheit seines kiinstleri- 
schen Willens durchaus ihre Entsprechung. In 
Konig verbinden sich ein fein organisiertes Stil- 
gefiihl mit der Bereitschaft, die Werkdeutungen 
jeweils aus dem Energiestrom der musikalischen 
Substanz zu beginnen, ohne dabei den gegebenen 
geistigen Problemstellungen auszuweichen. Im 
Gegensatz zu Bittner, dem es um eine gewisser- 
maBen klassische Ausgewogenheit der Gestaltung 
geht, erfullt Konig mehr die Energie der Form, 
ihren Ausdruck von innen her spannungsreich 
und intensiv an die Klangoberflache hervortrei- 
bend. Was auBerdem vom ersten Konzert an die 
Horerschaft gefangen nahm, war Konigs Bemii- 
hen um eine tonlich makellose Wiedergabe. In 
den wenigen Monaten seiner Essener Tatigkeit 
gelang es ihm, in dem tuchtigen, aber notwendig 
nicht mehr ohne Aushilfen spielenden Stadtischen 
Orchester eine bisher kaum gekannte Hone tech- 
nischer Disziplin zu entwickeln, deren Werte sich 
nun von Mai zu Mai deutlicher und erfolgreicher 
durchsetzen. Unter dem Ergebnis dieser iiberaus 
sorgsamen Probenarbeit litt aber in keinem Falle 
die Spannkraft der Wiedergaben selbst, an denen 
Konig im Moment der Auf fuhrung durch sein 
partiturfreies Dirigieren unter auflerster Hingabe 
seiner Personlichkeit unmittelbar und lebendig zu 
formen pflegt. 

Oberraschte Konig bereits im Friihjahr 1943 als 
Gastdirigent mit einer ungemein sicheren und 
ausdrucksverdichtenden Deutung des Beethoven- 
schen nFidelio", so bestatigte er in der neuen 
Spielzeit an seiner ersten eigenen Einstudierung 
in Essen, an Verdis „Macht des Schicksals" t die 
fruheren Eindriicke, die er schon in Aachen von 
seinen Fahigkeiten geben konnte. Die Verdi-Auf- 
fuhrung besaB ein hohes Niveau der musikali- 
schen Erscheinung. Konig erwies aber auch bei 
aller Nachgiebigkeit gegeniiber dem Verdischen 
Melos und der Spontanitat der Drama tik ein ho- 
hes MaB an Formgefuhl, aus dem er die musika- 
lischen Vorgange charaktervoll band. DaB er 
auBerdem ein inniges Verhaltnis zu dem Wesen 
Mozarts besitzt, trat an der im neuen Jahr her- 
ausgebrachten Neueinstudierung von „Figaro$ 
Hochzeit" zutage. Durch eine geschickte Um- 
stellung des Orchesters (mit der er fruhere er- 
folgreiche Versuche Rudolf Schulz-Dornburgs 
wiederholte) erzeugte er einen bestrickenden Mo- 
zartklang, der die Buhnenvorgange beseelend 
durchdrang und das ganze . Geschehen aus der 
Schwebekraft der Musik in Schwingung ver- 
setzte. Daneben bezeugte Konig in bereits sechs 
Sinfoniekonzerten die Weite seiner musikalischen 
Erlebnisfahigkeit. Im 1. Konzert war es vor allem 
die warmherzige und sehr gebandigte Wieder- 
gabe der Vierten von Bruckner, mit der der junge 
Dirigent seine urspriingliche Musikalitat belegte. 
Im 2. Konzert fesselte seine schwarmerische, 
schwelgerische und trotzdem sicher geziigelte 
Deutung der Ersten von Schumann. Alle Regi- 
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ster virtuosen Konnens zog er im 3. Konzert bei 
der Auffuhrung von StrauBens „Tod und Verkla- 
rung", deren Ausdrucksentwicklung er sogar 
einen Schein bedeutender Tiefe zu verleihen ver- 
rnachte. Sehr herb erfaBte er ira 4. Konzert 

Vierte, wahrend ep im 5. Konzert als 
in einem MaBe bescheiden zuriicktrat, 
wie es die Werke (u. a. von Bach und Handel) 
geboten, wobei er im 5. Brandenburgischen Kon- 
zert zugleich als gediegener Pianist hervortrat. 
Das 6. Konzert sah inn mit Schuberts Unvoll- 
endeter, Mozarts „Kleiner Nachtmusik" vor der 
Aufgabe, Beispielen volkstumlicher Sinfonik den 
wesenseigenen Reiz zu erhalten und zu inten- 
sivieren. Sein nahes Verhaltnis zu Beethoven be- 
wahrte sich dabei an einer urmusikantischen fri- 
schen Deutung der Zweiten. Daneben zeigte sich 
Konig auch dem zeitgenossischen Musiksehaffen, 
aus dem er demnachst noch manches Beispiel 
bringen wird, aufgeschlossen. Alle Anzeichen 
sind also vorhanden, daB das Musikleben Essens 
keinen Stillstand erfahren wird und einer weite- 
ren Aufwartsentwicklung entgegensehen dart 

Richard Litterscheid. 

Eine Pfitzner-Woche in Wien. 

Sie war nicht als solche angesagt, sondern er- 
gab sich von selbst durch das Zusammentreffen 
mehrerer Auffiihrungen seiner Werke und fand 
den wurdigsten AnlaB hiezu in der Zuerkennung 
des von Reichsleiter Baldur von Schirach gestif- 
teten Wiener Beethovenpreises an Pfitzner, wo- 
mit die Stadt Wien eine langst fallige Dankes- 
schuld gegeniiber dem genialen zeitgenossischen 
Tonschopfer abtrug. 

Den Schwerpunkt der Auffiihrungen bildete 
die der Chorfantasie vom „Dunklen Reich" als 
der Hauptnummer des von Joseph Keilberth an 
der Spitze des Singvereins und der Wiener Sin- 
foniker geleiteten 1. ordentlichen Gesellschafts- 
konzerts. Keilberth hingebungs voile Fuhrung, 
die Musterleistungen von Chor und Orchester, 
iiberhoht durch die sicher iiberlegene Kunst der 
Sol is ten Carl a Spletter und Adolf Vogel, so wie 
des Organisten Prof. Franz Schiitz, brachten dies- 
mal eine besonders vertiefte Wirkung des durch 
die Gegensatzlichkeit der Bilder wie durch die 
Polyphonic der Chorsatze charakterisierten 
schwierigen Werkes mit sich und fuhrten zu 
herzlichen und dankbaren Huldigungen gegen- 
iiber dem anwesenden Komponisten. Hier zeigte 
sich wiederum deutlich, wie sehr unsre Stadt be- 
flissen und berechtigt ist, als eine der wichtig- 
sten Pflegesatten fur diesen groBen lebenden 
Meister der deutschen Tonkunst zu gelten. Nicht 
minder warm und verstandnisvoll war die Auf- 
nahme der beiden Kammermusikabende mit 
Pfitznerschen Werken, die wir Fritz Sedlak zu 
danken hatten. Mit Gilbert Schuchter zusam- 
men liefien sie die e-moll-Klavier-Violinsonate 
in ihrer ganzen herben GroBe, in der grandiosen 
Linienfuhrung des langsamen und dem uber- 
schweglichen Feuer des SchluBsatzes vor uns er- 
stehen. Dann aber trat Sedlak — nach langerer, 
schmerzlich empfundener Pause — wieder mit 
seinem, gerade von uns Pfitznerfreunden beson- 
ders hochgeschatzten Quartett, in Verbindung 
mit den Herren Rudolf Streng, Ferdinand Stang- 
ler und Wilhelm Winkler, hervor und bescherte 
uns das kostliche erste Streichquartett Werk 13. 

Wenn in die freudige Genugtuung, die der 
Meister uber diese Wiener Auffiihrungen emp- 
funden haben mag, dennoch ein Wermutstropfen 
fiel, so war es der, daB die beiden Wiener Opern- 



Das Musikleben Kolns sett dem TerrorangriK. 

„Schwierigkeiten sind dazu da, um tiberwunden 
(nicht: um gemacht, wie vielleicht der Bttrokrat meint) 
zu werden." Nach diesem Grundsatze 1st in Koln so- 
gleich nach dem letzten GroBangriff auf die Stadt aus 
den Ruinen neues Leben geweckt worden. Und die 
sich hier bewahrende unverwustliche Lebens- und Wil- 
lenskraft des Rheinlanders hat sich auch auf dem Ge- 
biete der Musik bewiesen, wobei diese Kunst ihrer- 
seits wieder neue Krafte verlieh. WShrend in den zer- 
stbrten Hallen des historischen Gurzenich mongolische 
Kriegsgefangene angesetzt sind, um die Schuttmassen 
wegzuraumen, sind an anderer Stelle die, nach diesem 
Gebaude genannten Konzerte nicht nur in voller An- 
zahl wiederaufgenommen sondern durch ihren Leiter 
GMD Prof. Eugen Papst um vier Beethoven-Sonder- 
konzerte vermehrt worden. Die von der Stadtverwal- 
tung ins Leben gerufenen Konzerte junger Ktinstler, 
die Stadt. Orgelstunden Prof. Bachems und die Rat- 
hauskonzerte sind wieder, ebenfalls an anderem Platze, 
in vollem Gange und mufiten zum Teil wegen des An- 
dranges der Besucher wiederholt werden. Zum Tage 
der Hausmusik vereinigten sich Lehrer, Studierende 
der Hoch- und der Rheinischen Musikschule sowie Pri- 
vatmusiklehrer zur Aufftihrung von Werken Max Re- 
gers und seiner SchUler Joseph Haas, Karl Hasse und 
Hermann Unger. Die neue Zeit brachte neue Formen 
des Musizierens mit sich, so ein Weihnachtskonzert in 
einem Bunker, das Lehrer und Schtiler der Hochschule 
far die Kinder der Insassen gaben. Und Kttlner Musi- 
ker, die ihre Wohnung verloren, haben auBerhalb der 
Stadt nicht nur sich selbst untergebracht, sondern eine 
neue Zelle des Musiklebens geschaffen: Flugsamen! 
Unter dem Vorsitz von Generalintendant Dr. Heinz 
Drewes fanden sich die fiihrenden Musiker des We- 
st ens zu einer Arbeitsbesprechung im Zeichen des Neu- 
aufbaues des Musiklebens zusammen. UberaU also re- 
gen sich hier die Krafte, die Unzerstorbarkeit der 
deutschen Musik zu bekunden, H. linger. 



hauser daran unbeteiligt waren und es seit lan- 
gerer Zeit uberhaupt sind. Wie er selbst immer 
wieder hervorhebt liegt der Schwerpunkt seines 
Schaffens ja gerade in dem, was er als Musik- 
dramatiker gegeben hat. Es genugt nicht, all- 
jahrlich einmal den „Palestrina" zu bringen, das 
„Herz" ist uns die Staatsoper seit langem wieder 
schuldig, gar nicht zu reden von der einst gerade 
in den Wiener Auffiihrungen so tief eingedrun- 
genen „Rose vom Liebesgarten". Wenn heute der 
Wunsch nach der eigentlich deutschen Musik be- 
friedigt werden soil, so muBte doch das Opern- 
schaffen Hans Pfitzners in erster Linie beruck- 
sichtigt werden. Der bevorstehende 75. Geburts- 
tag des Meisters wiirde dazu wohl auch den 
selbstverstandlichsten AnlaB bieten. 

Victor Junk. 

Gottfried v. Einem: „Prinzessin Turandot". 

Ballett'Urauffuhrung in der Staatsoper Dresden. 

m 

Mit Spannung hat Dresden die Urauffuhrung 
eines Balletts des 26jahrigen Berliner Komponi- 
sten Gottfried v. Einem erwartet und man ist 
nicht enttauscht worden: Diese musikalische 
Tanzdichtung „Prinzessin Turandot" ist ein Ta- 
lentbeweis, der Hochachtung abnotigt und der 
die Diskussion um die „neue Musik" unserer Zeit 
mit frischem Antrieb in FluB setzen wird. Luigi 
Mahpiero hat den szenischen Entwurf zu dem 
Ballett verfaBt; er war es, der auch fur Dresden 
die tiberaus geschmackvollen schlicht-dekorati- 
ven Buhnenbilder schuf. Als dritte mitschaffende 
Kraft ist Tatjana Gsovsky zu nennen, die als Gast 
auch die Buhnengestaltung des Werkes entschei- 
dend beeinfluBte. Endlich ist die Initiative des 
Dresdner Operndirektors Karl Elmendorff zu 
ruhmen, der sich fur das — Staatsrat Heinz Tiet- 





jen gewidmete 



Werk v. Eineras mit warms ter 



Teilnahme und iiberzeugtem Enthusiasmus ein- 
setzte, obwohl oder vielleicht auch gerade weil 
v. Einem, auf den Spuren eines Schein-Atonalis- 
mus wandelnd, eine Partitur geschrieben hat, die 
in ihrer radikalen Klangzuspitzung keineswegs 
bequem genossen werden kann. 

Der Weggenosse Orffs schenkt den Horern in 
dreiviertelstundigem strengformellem, brennend 
farbigem Musizieren keinerlei Zugestandnisse, 
dagegen laBt er aufmerksam prufende Ohren im- 
mer wieder aufhorchen durch eine gelegentliche 
tiefe Romantik der Gefuhlshaltung. Auch fur den 
spezifisch tanzerischen Stil findet er durchweg 
den groBen bildhaften Rhythmus und die Ener- 
gie des Bewegungsausdrucks. 

Der choreographische Anteil an dieser neuen 
Ballettschopfung besteht in einer sinnfalligen, 
breiten Ausformung des chinesischen Menschen 
mit dem Fragespiel als Mittelpunkt und der Lie- 
beserlosung als kronendem AbschluB, Die Tanze 
der Narrheit, des Todes und der Liebe, von Tat- 
jana Gsovsky iiberaus wirkungsvoll an Solisten 
und Gruppen verteilt, bilden damit den tanzeri- 
schen Inhalt der von Turandot aufgegebenen Rat- 
sel, wahrend sich iiber das Ganze ein Schausttick 
raffiniert verfeinerter Ballettkunst erhebt: die 
Tanze der Prinzessin, unwahrscheinlich virtuos 
gemeistert von der 15jahrigen Eveline Marek- 
Berlin; den Kalaf tanzte mit sehniger Energie 
Franz Karhanek. 

Vor der Urauffuhrung gab es zwei Erstauffuh- 
rungen: „Hirtentraum" (nach Kodalys „Tanze 
aus Galanta") und „Die Kirmes von Delft 1 ' von 
Hermann Reutter. Die Dresdner Ballettmeisterin 
Valeria Kratina inszenierte die beiden Werke mit 
dem ihr eigenen starken Sinn fur musikalische 
Wirkungen. Der Erfolg des Abends war sehr 
groB. Hans Schnoor. 

Der Dittersdorf-Musikpreis 1943. 

Am Tag der Deutschen Hausmusik wurde in Reichen- 
berg t der Gauhauptstadt des Sudetenlandes, zum zwei- 
ten Mai der Dittersdorf-Musikpreis verliehen. Der 
Gauleiter und Reichsstatthalter Konrad Henlein hatte 
nach dem tiberraschenden Erfolg des ersten Ausschrei- 
bens bestimmt, daB beim Wettbewerb 1943 nur Werke 
fur zwei bis vier Instrumente zur Einsendung gelangen 
sollten. Durch diese BeschrSnkung muflte der Cha- 
rakter echter Hausmusik noch starker zur Geltung 
kommen. Der Wettbewerb war fcffentlieh ausgeschrie- 
ben und alien deutschen Komponisten zugSnglich. Die 
Verfasser wurden wieder vbllig geheim gehalten, so 
dafl weder die beiden VorprUfer, noch das durch den 
Gauhauptmann berufene Preisgericht Namen und Her- 
kunft der Autoren wissen konnten. Dieses Preisgericht 



traf seine Entscheidung, nachdem es a lie in der enge- 
ren Wahl stehenden Werke angehort hatte. 

Es war zu erwarten, daB in diesem Jahre die Beteili- 
gung wesentlich geringer sein wUrde als beim ersten 
Wettbewerb. Die meisten schaffenden Musiker stehen 
im Waffendienst. Insgesamt beteiligten sich 29 Kom- 
ponisten mit 35 Werken. Nach der Entscheidung wurde 
festgestellt, dafl aus zahlreichen StSdten des grofl- 
deutschen Reiches Entsendungen erfolgt waren. 

Unter 35 Kompositionen befanden sich 20 Werke ftir 
Streichinstrumente, darunter allein 11 Streiehquartette. 
Blasinstrumente waren nur in 7 Kompositionen vertre- 
ten. Klavierbesetzung zeigten dem Wunsche des Aus- 
schreibens entsprechend diesmal nur 6 Werke. Aller- 
dings ist das eigentliche Ziel des Wettbewerbes, die 
Schaffung gediegener Hausmusik, immer noch nicht 
erreicht. Die bemerkenswerten und eigenwtichsigen 
SchOpfungen tragen alle zu sehr die Eigenschaften rei- 
ner Kammermusik in sich, sind technisch weniger den 
gebildeten Laien als vielmehr den Fachleuten moglich 
und setzen so wieder die konzertmSfiige Zuh5rerschaft 
und nicht eigentlich den Hausmusikkreis voraus. 
Trotzdem muB dankbar anerkannt werden, dafl durch 
das diesjShrige Preisausschreiben wenigstens zwei 
auBerordentlich wertvolle Werke bekannt und der wel- 
teren F6rderung und Verbreitung zugefUhrt wurden. 
fcs ist gute, ernste Kammermusik. Geubte Spieler, die 
mit der Quartet t- und Sonatenkultur des spaten 19. 
Jahrhunderts vertraut sind, werden sie mit Freuden 
im Haus und Konzert spiel en. 

In einer Feierstunde verlieh der Kulturbeauftragte 
des Gauleiters und Reichsstatthalters, Dr. Hugo Kinzel, 
den 1. Pteis an Dr. Norbert Hampel, derzeit Leutnant 
im Osten, fUr sein Streichquartett. Hampel ist gebtir- 
tiger Schlesier (Liebau 1912), studierte in Berlin, Wien 
und Breslau, er war zuletzt als Musikreferent ' der 
Kitler-Jugend im Gebiet Schlesien tatig. Das Streich- 
quartett ist aus den starken Bindungen an eine ge- 
sunde Tradition gewachsen. In fulligem Satz, der aus- 
gezeichnete Streicherbehandlung verrat^ werden die 
zOgigen Them en und ihre Verarbeitungen geboten. 
Besonders eindrucksvoll ist der langsame Satz. Da laBt 
ein ruhiges Schreiten auf tiefem Grund den H5rer 
nicht aus dem Bann. Der begabte Komponist ist bisher 
mit Wein heber-Vertonungen, Liedern, Kantaten und 
Variations werken hervorgetreten. Der TrSger des zwei- 
ten Preises ist Prof. Dr. Hans Sachsse, Hauptmann 
und Kompaniechef (derzeit in einem Lazarett), mit sei- 
ner Sonate fur Violine und Klavier. Prof. Sachsse ist 
1891 in Bautzen geboren und wirkte im Frieden zuletzt 
als Kompositionslehrer an der Staatlichen Akademie 
der Tonkunst (Hochschule ftir Musik) in Mtinchen. 1940 
war er Trfiger des Musikpreises der Hauptstadt der 
Bewegung. Die Sonate entstand in Frankreich 1942. 
Auch sie ist bewufite Fortsetzung der klasslsch-roman- 
tischen Kammermusiki ohne dabei epigonal zu wirken, 
derm dafdr ist das Temperament des KUnstlers zu 
eigenartig. Im dreisatzigen Bau steht zwischen zwei 
schwungvollen Ecksatzen, in denen auch das Lyrische 
einen wichtigen Platz hat, ein trauermarsch-artiger 
langsamer Teil. Alles ist meisterhaft geftigt und ent- 
wickelt. Spieler und H6rer werden sich gleicherweise 
am sicheren und ausgewogenen Klang dieses StUckes 
freuen. • ' Dr. K. M. Komma. 
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BRESLAU. In Weiterverfolgung seiner in 
tern Aufbau geplanten kiinstlerischen Ziele 
GI Hans Schlenck fiir die neue Spielzeit 
Opernensemble unter dem Gesichtspunkt 
Doppelbesetzung verstarkt, damit zugleich 
Stetigkeit des Zusammenspiels gewahrleistet. 
Wertvolle Krafte haben sich inzwischen bestens 
bewahrt. In erster Linie aber ist die Verpfhch- 
tung des bisherigen Stuttgarter GIVtDs Herbert 
Albert zum Operndirektor als bedeutendster Ge- 
winn zu buchen. Offenbarte bereits Wagners 
Tannhauser am Erolfnungstage Alberts Sinn fur 
hochste Orchesterkultur und damit groBtmoglich- 
stes EbenmaB und kiinstlerische Vollendung des 
Gesamtwerkes, so perlte es in Cosi fan tutte wie 



kostlich prickelnder Sekt. Hohepunkt aber be- 
deutete wohl bisher Verdis neuinszenierter Mac- 
beth. Schlencks bewunderswerte Inszenierung im 
Dienste dramatischer Wahrheit, die von A. Sier- 
cke a. G. entworfenen diister-monumentalen Biih- 
nenbilder, auf gewaltige Tiefenwirkung gestellt, 
Kosriime und Masken als sichtbar gewordene 
Damonie, vor allem aber die durch Albert in 
zwingender Rhythmik, bliihender Melodik und 
erschutternder Dramatik gestaltete Musik, nicht 
zuletzt der restlose Einsatz von Chor (Justus De- 
belak) und Solisten, in erster Linie Lisel. Am- 
mermanns Lady und H. Erich Borns Macbeth 
machten diese aus einem GuB geformte Auffiih- 
rung zu einer Tat von unerh6rter Grofie und Ein- 
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dringlichkeit. Der seit langem bewahrten musi- 
kalischen Leitung Schmidt- Beldens verdanken 
wir einen prachtvoll lebendigen, von G. Puhl- 
mann kostlich neuinszenierten Wildschutz, der in 
die fast allzu farbkraftigen Biihnenbilder des ga- 
stierenden Erich Ddhler-Kassel eine Handlung 
stellte, die das Feinkomische zu wahren ver- 
mochte, wahrend Kammersanger Rehkemper- 
Munchen a. G. in d'Alberts Tiefland die starke 
Betonung des Veristischen in den Dienst psycho- 
logischer Entwickelung fiigte. Der ebenfalls neu- 
engagierte Kapellmeister Alex. Paulmiiller be- 
treute Handels Casar und Puccinis Tosca. 

'Arthur Schmidt. 

MAINZ. Die Stadtische Oper erhielt durch die 
Zusammenarbeit des Intendanten GMD Karl Ma- 
ria Zwifiler mit dem gastweise verpflichteten 
Spielleiter Dr. Carl Hagemann erstaunlichen 
Auftrieb. So wurde Smetanas „Verkaufte Braut" 
ein regieliches Meisterstiick. Hagemanns erfah- 
rene Theaterpersonlichkeit schuf eine Lebendig- 
keit der Buhnenvorgange, die in der Gestaltung 
des dritten Aktes mit der bunt und diszipliniert 
aufgezogenen Gaukler-Burleske einen Hohepunkt 
erreicht 

In Bizets „Carmen" fuhrte sich der neue Buh- 
nenbildne* Fritz Riedl sehr vorteilhaft ein. Hage- 
mann und Zwifiler (der die musikalische Leitung 
hat) gingen vor allem auf das „Schauspielerische" 
der Oper ein, so daB die Musik mehr als Unter- 
malung der Buhnenvorgange fungiert, wahrend 
man es gerade in dieser Oper vice versa gewohnt 
ist. Trotzdem beruhrte die Auffuhrung nicht 
problematisch, zumal das Ensemble gut aufein- 
ander abgestimmt ist. 

GMD Zwifiler als Spielleiter kennen zu lernen, 
dazu gab Puccinis „Tosca" Gelegenheit. Auch 
hier besondere Betonung der dramatischen Ak- 
zente bei straffer Herausarbeitung jeder, auch 
der kleinsten Partie. Willkurlichkeiten wie die 
Verwandlung der „Stimme eines Hirten" in einen 
sichtbaren jungen Tambour und einiges Abwei- 
chen von den in der Partitur vermerkten Vor- 
schriften kamen dem Ablauf der Oper zugute, die 
im Sinne eines „Musikdramas" auch von Kapell- 
meister Theo Molich betreut wurde. 

Leni Diirauer. 
PRAG. Am Prager Deutschen Theater wurde 
Fried Walters neues Tanzspiel „Kleopatra" aus 
der Taufe gehoben. Das Textbuch von Alice 
Zickler, das die zwischen Antonius undKleopatra 
spielenden geschichtlichen Ereignisse auf einer 
ohne Erklarung allerdings nicht durchweg ver- 
standliche tanzerische Darstellungsformel ge- 
bracht hat, gibt dem Musiker durch eine Reihe 
tanzerischer Einlagen manche wertvolle Chance 
uberflussig zu sagen, daB der in Funk und Film 
vielfach erprobte Fried Walter die dargebotenen 
Gelegenheiten zu niitzen und eine Musik zu 
schreiben verstanden hat, die den Erfordemissen 
des Tanzers in hohem Grade entgegenkommt. Im 
tibrigen macht er von den Moglichkeiten der be- 



sonderen Umwelt der Handlung in ausgiebigstem 
MaBe Gebrauch, indem er sich in der Melodie 
nicht minder wie im Rhythmischen und Harmo- 
nischen hinter eine wirkungssichere Exotik ver- 
schanzt, die ihn nahezu vergessen laBt, auch ein- 
mal ein Eigener zu sein. 

Eine ausgezeichnete Wiedergabe durch die vor- 
trefflich geschulte Tanzgruppe des Prager Deut- 
schen Theaters unter der auf das geschickteste 
mit dem Raum operierenden choreographischen 
Leitung Helmut Hansels brachte dem selbst diri- 
gierenden Komponisten einen lauten Erfolg mit 
vielen Hervorrufen. Hermann Haas. 

WVRZBURG. Ein gerechtes Urteil tiber die Leistung 
einer Opernbuhne, deren Aktionsradius durch ein 
m&fiig hohes Wirtschaftspotential sowie durch die ihr 
obliegende Pflege von Operette und Schauspiel be- 
stimmt ist, grtindet sich auf die ?wei Hauptfragen: 
Wird sie ihrer ortlich bedingten kulturellen Aufgabe 
gerecht? und: Steht ihr Spielplan mit den vorhandenen 
kttnstlerischen Moglichkeiten im Einklang? Nach bei- 
den Richtungen hin kann dem rtihrigen Intendanten 
des Stadttheaters Helmut Bobs auch fur die angelau- 
fene Spielzeit das beste Zeugnis ausgestellt werden. In 
der Werkwahl, die ebenso dem Interesse des Fublikums 
wie auch kunsterrieherischen Absichten entspricht, ver- 
rfit er eine gltickliche Hand, und er trifft sie in der 
klugen Einsicht, daQ es besser ist, sich zu bescheiden 
als nach den Sternen zu greifen und die gegebenen 
KrSfte zu tlberspannen. Dafl diese indessen auch an- 
spruchsvolleren Aufgaben gewachsen sind, daftir leistet 
ein vortreffliches Ensemble von Darstellem, unter de- 
nen einzelne weit tiber dem Durchschnitt stehen, die 
zielbewuBte Spielleitung Fel, Ktees und das von Corn. 
Monshe sorgsam geschulte und temperamentvoll ge- 
ftihrte Orchester voile Gewfthr. So hinterliefi schon die 
Erdffnungsvorstellung „Fidelio" mit Use Bomhard als 
rtthrender Gestalterin der Titelrolle den besten Eln- 
druck. Auch in die schwer erreichbaren H6hen Mo- 
zarts durfte unsere Oper getrost sich wagen, wie „Fi- 
garos Hochzeit", von Ebbs feinftihlig inszeniert und in 
gepflegtem Giocoso dargeboten (Walter Lange als Fi- 
garo und Ruth Schofer seien besonders genannt), aufs 
erfreulichste bewies. Und ebenso, wenn nicht noch 
tiber zeugender, bewShrte sich die Buffokunst im flotten 
Spiel des „Barbler von Sevilla", das sowohl auf der 
Btihne, mit W. Klugts Tlgaro an der Spitze, wie im 
Orchester den starken Beifall vollauf rechtfertigte. 
Bleibt noch des verdienstlichen Unternehmens zu ge- 
denken, auch das zeitgenossische Schaffen im Spielplan 
mit zwel Einaktern bedacht zu haben. W&hrend M de 
Fallas „Meister Pedros Puppenspiel", eine niedliche 
Don-Quichotterie, als durchaus harmlose Angelegenheit 
welter kein Aufsehen erregte, stellte Carl Orffs „Die 
Kluge" die heutige Opemproblematik in einem mar- 
kanten Belspiel zur Dtskussion, mit dem Erfolg, daD 
dieses seltsame Zwitter von Mfirchen und Burleske, das 
auf primitive Mittel zurOckgrelfend ganz neue Wege 
musikdramatischer Gestaltung einschlagt, zwar geteilte 
-Meinungen fand, jedenfalls aber seine ebenso bezwin- 
gende wie eigenartige Wirkung nicht verfehlte. Dazu 
verhalf eine ausgezeichnete, von Klee originell insze- 
nierte Wiedergabe, die ungewohnte Schwierigkeiten ge- 
schickt meisterte. Sowohl darstellerisch — Luise Crois- 
f 3 / 11 ; w - Klugt und W. Lange in den Hauptrollen, das 
kostliche Strolchenterzett nicht zu vergessen — wie mit 
dem Orchester, das die neue Klangsprache trefflich t> e ' 
herrschte, legte sie alle Ehre ein. Oskar Haul. 



Konierte. 



BRESLAU. Es war verstandlich, daB sich zu 
Beginn des Konzert winters das Hauptinteresse 
auf den neuen GMD Herbert Albert konzentrier- 
te, dessen Verdienste wir bisher nur durch Presse- 
auBerungen kannten, 'Wenn er sich im 1. soli- 
stenlosen Philharm. Konzert daher als Konzert- 
dirigent mit Cherubini, Mozart, R. StrauS und 
Brahms vorstellte, so durften wir bereits naoh 



dies^: vielgestaltigen und erstrangigen Leistung 
leststellen, daB in Albert ein ttberragender Diri- 
gent von auBergewohnlichen Fahigkeiten an die 
Spxtze unserer Phllharmonie getreten ist, der bei 
e er v, uBerun S eines lebhaften Temperaments 
^wonl in der fast ausnahmslos ohne Notenvor- 
ill! ^ rfol S e nden f nachformenden Gestaltung. als 
aucn im stimmungsstarken Nacherleben stetsDie- 
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ner am Werk bleibt. Was er in kurzer Zeit als 
Orchestererzieher erreicht hat, ist staunenswert 
So offenbarte er in bisher funf Konzerten die Ur- 
krafte in Rudi Stephans Musik fur Orchester, die 
„kosmische GroBe" von Bruckners Siebenter, den 
Melodienzauber in Dvoraks Sinfonie e-moll, die 
unubertreffliche Plastik von Bachs 3. Branden- 
burgischen Konzert, die Schonheiten der Brahms- 
Variationen uber. den Antoniuschoral, sowie von 
Schumanns Sinfonie d-moll. Solisten waren hier- 
bei Max Martin Stein, Kulenkampff, Kempff. Als 
Neuheiten erklangen Peppings erfindungstiefe 
2, Sinfonie und Trapps fesselndes Erstes Konzert 
fur Orchester in Gegenwart des Komponisten. — 
In bekannter Einsatzbereitschaft brachte das 
Schlesische Streichquartett auch das 2. Quartett 
von S. C. EckardUGramatte zu erfolgreicher Ur- 
auffuhrung, deren 1. Sinfonie hier ebenfalls er- 
klang. Das geistvolle, kiihn gestaltete Werk war 
ein erneuter Beweis des iiberragenden Konnens 
der Wiener Komponisten, Kostlich die erstauf- 
gefuhrten Fabeln fur BaB (Walter Kocks) und 
Streichquartett des Breslauer Karl Scuka. 

Die hier erstmalig veranstalteten zeitgenossi- 
schen Kammermusiktage stellten in einem Quer- 
schnitt die Vielseitigkeit und den Abwechselungs- 
reichtum des deutschen und europaischen kam- 
mermusikalischen Schaffens der Gegenwart ein- 
schlieBlich der Orgelmusik dar. Durch einheimi- 
sche und auswartige Chor-, Kammer musik ver- 
einigungen und Solisten kamen u. a. folgende 
Komponisten mit Erst- und Urauffuhrungen, zum 
Teil selbst dirigierend, zu Wort: Fortner, Frommel, 
Hessenberg, Hoffer, Jorns, L. v. Knorr, Komma, 
W. Maler, Pepping, H. Reutter und G. v. Wester- 
man. Die allsommerlichen Orgelkonzerte auf der 
groBten Orgel Europas in der Jahrhunderthalle, 
unter der kunstlerischen Leitung von KMD Zeg~ 
gert stehend, erreichten am Erntedankfest die 
Zahl 75. AnlaBlich der 30jahrigen Dirigenten- 
tatigkeit von Prof. Behr brachte der von ihm ge- 
leitete „Waetzoldt Hoffers Oratorium „Vom ed- 
len Leben" fur Mannerchor, Altsolo (Gertr. Gott- 
schalk) und Orchester (Schles. Philharm.) in An- 
wesenheit des Komponisten zu eindrucksvpller 
Urauffuhrung. Aus der fast uniibersehbaren Fiille 
der Solistenkonzerte, unter denen Klavierabende 
deutscher und auslandischer Kunstler mit aller- 
dings zumeist altbewahrten Programmfolgen die 
Spitze hielten, ragten als erstmalige Besucher 
Breslaus hervor Erik Then-Bergh, Helga Schone 
und die begabte Wiener Sangerin Marta Rohs. 
Eine groBe Zukunft steht der jungen, sehr begab- 
ten einheimischen Sangerin Sylvia Schmidt be- 
vor. Hervorragend das zum ersten Male hier 
konzertierende Kolner Kammerorchester. Zum 
Gedenken an das lOjahrige Bestehen der NS-Ge- 
meinschaft „KdF" veranstaltete das GroBe Orche- 
ster des Reichssenders Breslau unter Ernst Prade 
einen Beethoven-Schubert-Abend mit Conr. Han~ 
sen als Solist. Arthur Schmidt. 

FRANKFURT AN DER ODER. Starken Ein- 
druck hinterlieB das Kurt Thomas-Konzert des 
Musischen Gymnasiums (Frankfurt a. M.) durch 
die Naturlichkeit und Gelostheit der Stimmschu- 
lung wie durch die orchestrale Leistungshohe. 
Ahnliche Proben seines Konnens legte der Mo- 
zartchor der Berliner HJ unter Erich Steffen ab. 
Der Bann 141 hatte zur musischen Vertiefung sei- 
ner Schutzbefohlenen in Haydn, Beethoven und 
Dvorak das Dresdner Streichquartett berufen. 
Echt volkstumlich im Wesen und quellklar in den 
Stimmen war das vielgestaltige Singen — Ein- 
zelgesang mit Lautenbegleitung — des Kuners- 



dorfer Jugendchors unter Kurt Wiesemann. Man 
erlebte statt eines Konzerts eine stimmungstiefe 
Feierstunde. In timer Charakter der Gleichberech- 
tigung zwischen Vortragenden und Horenden 
lag auch uber der festlichen Musik zur Jahres- 
feier der Stadtischen Musikbiicherei, wo Geige, 
Klavier, Cello und menschliche Stimme zur Gel- 
tung kamen. Die Tonweihe des Totensonntags 
durch den Volkschor (Hans Berlisch) war durch 
die Liedfolge „Zur guten Nacht", „Scheiden und 
Meiden", J? Heldengedenken" weit mehr Feier- 
stunde als Konzert, trotzdem HMndels Konzert 
' g-moll fur Cello (Paul Friebe) und Klavier ge- 
spielt wurde. Im Saal der Lehrerhochschule war 
dabei die Gegenwartsbetonung deutschen Musi- 
zierens leichter als in der mehr der Beharrung 
dienenden Kirche. Zu ihr gehorten die Abend- 
musiken, Advents- und Weihnachtsmusiken, 
Bachs „Musikalisches Opfer" (Berlisch), die Ge- 
dachtnisfeier fur den lOOjahrigen Paul Blumen- 
thal durch einheimische wie auswartige (Wolf- 
gang Jarius) Organisten uhd Gesangskrafte. 

Unter den Solisten der Sinfoniekonzerte steht 
Hans Diinschede mit Spohrs Violinkonzert a-moll 
obenan. Der Norweger Birger Hammer stellte in 
Griegs Klavierkonzert a-moll gleichsam die pia- 
nistische Heimatschule vor, die Lyrik und Dra- 
matik im Anschlag und in der Themenverarbei- 
tung weniger gegensatzlich als einheitlich-herb 
faBt. MD Hans Roschke hiitete nicht bloB aner- 
kannte Werke, u. a. Dittersdorfs „Harfenkonzert" 
(Hedwig Thofi), er suchte auch Anerkennung fiir 
Hermann Blumes Orchestersuite n Meine Berge — 
meine Heimat" mit ihren ansprechenden tonalen 
Bildern, starker noch in den Rathauskonzerten, 
mit denen jetzt Willy Posts Kammermusik ver- 
eint ist, fiir Walter Niemanns ohrgenehme „Rhei- 
nische Nachtmusik", Eugen Bodarts anheimelnde 
„Canzonetta fiir Streicher und Harfe" und Hans 
Berlischs stiltrachtige „Kleine Sinfonie fiir Kam- 
merorchester" (d-moll) in drei Satzen Allegro, 
Andante tranquille und Vivace. Die Urauffiih- 
rung unter dem Komponisten fand groBen Bei- 
fall, so daB ein Teil wiederholt werden muBte. 
Solistisch entfalteten ihre Kraft Fridthjof Chri- 
stoffersen (Mozarts Klarinettenkonzert A-dur), 
Rudolf Scherb und Karol Riha (Bachs Konzert 
fiir 2 Violinen d-moll), Paul Friebe (Haydns Cello- 
konzert). ■ Richard Groeper. 

KONIGSHVTTE. Ein „Konzert fiir Akkordeon 
und Orchester" erlebte im Rahmen der „Be- 
schwingten Musik" der Stiftuhg Oberschlesien 
soeben eine ungewohnlich erfolgreiche Urauffiih- 
rung. Sein Komponist, Fred Malige, ein fiihren- 
des Orchester- und Quartettmitglied der Katto- 
witzer Sinfoniker, diirfte wohl erstmalig fiir die 
konzertreife Musikliteratur den tauglichen Ver- 
such gewagt haben, das Akkordeon organisch in 
das Gesamtgefuge des Orchesters eingebaut zu 

ohne damit nur Unterhaltungsmusik zu 
Das dreisatzige Werk ist von herzhafter 
Volksmelodik erfiillt und bietet in wirkungsvollen 
Querschnitten den Eindruck einer Schopfung, die 
dem Akkordeon wohl .erstmalig den Weg in den 
Konzertsaal ebnet. Unter der straffen Leitung 
von GMD Dr. Otto Wartisch mit der virtuos be- 
fahigten Leni Bach als Solistin feierte diese 
Schopfung einen bahnbrechenden Erfolg. 

Kurt Mandeh 

KOPENHAGEN. Wahrend des Krieges hat die 
Kammermusik einen unerhorten Aufschwung er- 
lebt Nicht weniger als vier Ensembles: das Bla- 
serquintett, das Blaserquintett von 1932, das 
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Breuning-Bache-Quartett und das Hammer quin- 
tett — jedes fiir sich ausgezeichnet — beriicksich- 
tigten klassische wie moderne Werke vom In- 
und Ausland. Der Rundfunk gibt jeden Donners- 
tag ein klassisches Konzert offentlich. Asger Ha- 
merik in memoriam wurde seine „Symphonie 
majestueuse" aufgefuhrt, von dem Sohn, Ebbe 
Hamerik, pietatsvoll dirigiert. — Emmi Leisner 
sang unter Orchesterleitung Paul v. Klenaus zwei 
Orpheus-Arien und vier Lieder vom Dirigenten. 

— Mit hinreiBendem Schwung und vollendeter 
Meisterschaft spielte Georg Kulenkampff Dvo- 
raks Violinkonzert. — Die groBte Musikbegeben- 
heit des Herbstes war „Missa solemnis", eine her- 
vorragende Leistung unter Martellius Lundquists 
Fiihrerstab. Die zwei Gesangssterne, Erna Ber~ 
ger und Helge Roswaenge vereinigten sich in 
Arien und Duetten von beruhmten Opern. 

Im Dom gab der Bach-Verein sein 2. Konzert 
mit Werken seines Schutzpatrons. 

Der junge Niels Locher, der in Deutschland stu- 
dierte, hatte ein vielversprechendes Dirigenten- 
Debut an der Spitze der Kgl. Kapelle, mit Brahms* 
akademischer Fest-Ouverture, Mozarts Haffner 
und Beethovens Eroica-Sinfonie. — Endlich gab 
Emil Telmanyi mit einem Kammerorchester drei 
klassische Konzerte. Innerhalb weniger Stunden 
wurden samtliche Platze des groBten Konzertsaals 
Kopenhagens ausverkauft. Im Kgl. Theater sah 
man „Wieland der Schmied". Drachmanns schone 
Verse machten sich auch als Oper geltend; man 
freute sich iiber Else Brems' Bodvild, wie iiber 
Franz Anderssons stimmprachtigen Konig Niding. 

— In „Tiefland" war Dorothy Larsen — die in 
der Volksoper Berlin die Rolle gesungen — eine 
menschlich innige Martha. Eine Urauffilhrung 
von drei Balletts hatte groBen Erfolg: „Das ewige 
Trio" und „Passiones" (iiber Scriabins Musik) 
von Borge Ralov, und „Der gebandigte Lowen- 
zahmer" — das am weiten gelungenste — von 
Birger Bartholin. Alma Heiberg. 

L1EGNITZ. Nachdem die „Salzburger Serena- 
den fiir Orchester" (Werk 115) von Paul Graener 
sich iiber die Atherwellen' im Paul Graener- 
Zyklus des Deutschlandsenders schon Freunde im 
weiten deutschen Land erworben haben, war ihre 
Urauffuhrung im Konzertsaal einem Meisterkon- 
zert des Stadtischen Orchester s in Liegnitz vor- 
behalten. Ein gluckliches Zusammentreffen brach- 
te die Urauffuhrung in Verbindung mit Graeners 
72. Geburtstag. Die „Salzburger Serenaden" neh- 
men durch ihre zauberhafte Duftigkeit und den 
ganzen feinen, verhaltenen Humor im ausklingen- 
den grotesken Marsch fiir sich ein. Die Melodien 
entstromen einer echt musikalischen Seele, und 
ein edler Klangsinn hat den kontrapunktischen 
und orchestralen Bau gemeistert. MD Heinrich 
Weidinger war auf die Transparenz dieses reiz- 
vollen Werkes sehr bedacht. Er verteilte die 
Lichter ganz im Sinne der Komposition, gab den 
Melodien ihr seidiges Schimmern und erzielte 
ein prachtiges Zusammenklingen im Orchester, 
das ihm hingegeben und musizierfreudig folgte. 

Helmut Zernick geigte ein Mozartkonzert mit 
ausgezeichneter Technik. Beethovens Siebente 
forderte starksten Beifall fiir die iiberzeugende 
Gestaltung durch das Stadtische Orchester Lieg- 
nitz. Victor Thiel 

MAINZ. Die Stadtischen Sinfoniekonzerte hal- 
ten sich trotz einer stattlichen Anzahl von Aus- 
hilfskraften dank der hervorragenden Eigen- 
schaften GMD Karl Maria Zwijilers als Orche- 
sterleiter auf ihrem hohen Niveau, Sie wurden 



mit dem dritten Brandenburgischen Konzert in 
G-dur von Johann Sebastian Bach eroffnet, dem 
die Haydn- Variationen von Johannes Brahms 
op. 56 a und Beethovens „Eroica" folgten. Fer- 
ner horte man im Laufe des Winters Franz Schu- 
berts „Unvollendete" und seine Sinfonie in C- 
dur, Beethovens „Pastorale" und die Leonoren- 
ouverture Nr. 3, die Sinfonien in G-dur und 
e-moll von Antonin Dvorak, Sinfonie D-dur 
Nr. 104 von Joseph Haydn, Mozarts „Kleine 
Nachtmusik" und Max Regers „Variationen und 
Fuge iiber ein lustiges Thema von J. A. Hiller". 
Als Solisten waren Adrian Aeschbacher und Fe- 
rence von Albert zu Gast. Ein Stadtisches Kam- 
merkonzert brachte Schuberts „Winterreise", vor- 
getragen von K. M, ZwiBler und Hermann 
Reutter. 

Veranstaltungen der NSG. „Kraft durch Freu- 
de" bereichern das Stadtische Musikleben, In 
Sinfoniekonzerten horte man das Stadtische Or- 
chester unter ZwiBler mit Felice Hiini- Mihascek 
als Solistin, sowie das Rhein-Mainische Landes- 
or Chester unter Professor Hermann Abendroth. 
Wahrend ZwiBler klassische und romantische 
Musik darbot, vermittelte Abendroths Vortrags- 
folge Ferruccio Busonis Lust spiel ouverture (Werk 
38), die Symphonische Phantasie „Aus Italien" 
(Werk 16) von Richard StrauB und das Doppel- 
konzert op. 102 von Johannes Brahms fiir Violine 
und Violoncello mit Senta Bergmann und Fritz 
Klessascheck als Solisten. Neben diesen Orche- 
sterkonzerten geben ausgewahlte Vortragsfolgen 
der KdF.-Kammerkonzerte namhaften Kiinstlern 
des Gaues Hessen-Nassau Gelegenheit, ihr Kon- 
nen in gepflegten Rahmen einzusetzen. 

Lent Diirauer. 

MARBURG-LAHN. In der Zeit vom 13. bis 
20, Januar fiihrte die Gaustudentenfuhrung Kur- 
hessen in Marburg eine Musikwoche, verbunden 
mit den Hans Pfitzner-Tagen, durch. Sie stellte 
bewuBt die Pflege des Musikschaffens der Gegen- 
wart, insbesondere der Musik Hans Pfitzners, 
heraus. Von Pfitzner horte man in einem eige- 
nen Liederabend der Darmstadter Sopranistin 
Susanne Horn-Stoll schone Proben aus seinem 
reichen Liedschaffen, weiter an Kammermusik- 
werken das D-dur-Streichquartett op. 13, das 
Trio fiir Klavier, Violine und -Cello op. 8, die So- 
nate fur Violine und Klavier op. 27 sowie die 
fiinf Klavierstucke op. 47. Durch ihren ernsten 
Gehalt und die eigene Tonsprache fanden die 
Werke bei lebhaftem Interesse starken Anklang. 
Von lebenden Komponisten kamen noch Bruno 
Sturmer mit der Urauffuhrung seines in jiingster 
Zeit entstandenen zweiten Trios fur Klavier, Vio- 
line und Cello op. 130, ausgefuhrt durch das Stiir- 
mertrio, und Kurt Hessenberg mit vier kleinen 
Klavierstiicken aus op. 24 und der Sonate fur 
Violine und Klavier op. 25 unter seiner person- 
lichen Mitwirkung zu Wort. Beide Werke. die 
durch polyphone Haltung gekennzeichnet 
erringen einen beachtlichen Erfolg. Daneben 
standen in den sieben Konzerten der Musikwoche 
Werke von J. S. Bach und den grofien Meistern 
der Klassik und der Romantik, so ein Klavier- 
abend von Karl WeiB, ein Liederabend von Arno 
Schellenberg und eine Reihe von Quartetten, 
Trios und Sonaten, die das Lenzewski-Quartett, 
oas Ponziak-Trio, die Wiener Pianistin Marietta 
Krutisch, Hans Bastian (Violine), Gustav Len- 
zewski (Violine), Alexander Molzahn '^"^ und 




Kirchenmusikdirektor August Wagner aus Mar* 
hurg, der sich durch seine Mitwirkung in vier 
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Konzerten urn die Musikwoche besonders ver- 
dient machte, boten. E. Freund. 

MVNCHEN. Der Veranstaltung von Chorauf- 
fiihrungen stellen sich gegenwartig wohl die 
groBt^n Hindernisse entgegen. Nicht nur der 
Mangel an guten, vor allem mannlichen Chor- 
sangern macht sich da fuhlbar, sondern auch die 
oft kaum iiberwindbare Schwierigkeit, die vor- 
handenen sangesfreudigen Krafte zu den notwen- 
digen Froben zusammenzubringen. Was der 
Idealismus trotzdem vermag, haben in jiingster 
Zeit zwei eindrucksvolle Auffiihrungen der 
>f Schopfung {< von Haydn und des „Requiems" von 
Verdi gezeigt. Hier war es der Philharmonische 
Chor, der unter Kabasta das edle Meisterwerk 
Verdis in erlesener Form zum Erklingen brachte, 
dort der Milnchner Domchor, der unter Prof. 
Berberichs Fuhrung mit Haydns ewig-jungem 
Alters werk den gerade heute nach so reinen, ein- 
fach-groBen Werken verlangenden Zuhorern eine 
tiefe Freude bereitete. In diesem Zusammenhang 
sei auch der Auffuhrung der „Matthaus- Passion" 
ruhmend gedacht, die Clemens KrauB mit dem 
Chor und hervorragenden Solisten der Staats- 
oper zur Weihnachtszeit bot. Allerdings wurde 
hier die berechtigte Frage laut, warum man ge- 
rade zu Weihnachten dieses Werk und nicht, 
wenn man schon ein Bachsches Werk bringen 
wollte, das „Weihnachtsoratorium" einstudiert 
hat. 

Von den Orchesterkonzerten sind noch immer 
die unter Oswald Kabastas meisterlicher Leitung 
stehenden Stadtischen Philharmonischen Kon- 
zerte die begehrtesten. Die Nachfrage danach ist 
so stark geworden, daB jedes dieser Konzerte 
jetzt viermal durchgefuhrt werden muB. Als Ur- 
auffuhrung brachte Kabasta in diesem Rahmen 
das Violin-Konzert von Ermanno Wolf-Ferrari. 
Das Stuck ist fur die junge, ungewohnlich be- 
gabte Geigerin Guila Bustabo geschrieben, und 
diese vermittelte es denn auch in einer Wieder- 
gabe, die alle Reize des Werks offenbar machte: 
die Anmut der melodischen Erfindung, den siiBen 
Wohlklang. der in echt Wolf-Ferrarischer Weise 
— dem Ganzen einen eigentumlichen Schmelz 
verleiht, und die schwerelose, man mochte sagen: 
giitige Innigkeit des Ausdrucks, die ja iiberhaupt 
ein Kennzeichen des Lyrikers Wolf-Ferrari ist, 
der hier natiirlich starker in Erscheinung tntt 
als in seinen launigen Musikkomodien. Zeit- 
genossischen Komponisten begegnete man wei- 
terhin auch in den Volkssinfoniekonzerten, wo 
Adolf Mennerich Frommels gehaltvolle „Varia- 
tionen uber ein eigenes Thema" und Hans Ros- 
baud (als Gast) Teile aus Busonis geistreicher 
„Turandot"-Suite auffuhrte, sowie in einem von 
CI. Kraufi dirigierten Akademiekonzert, das Ko- 
dalys phantasie- und farbenreiche „Variationen 
uber ein ungarisches Volkslied" brachte. 

Die Kammermusikprogramme dagegen hielten 
sich in letzter Zeit alle im Rahmen herkomm- 
licher, erfolgssicherer klassischer Spielfolgen. 
Ausnahmen bildeten hier nur die Abende der 
ausgezeichneten Flotisten Kurt Redel (alte Mu- 
sik) und Gustav Scheck (neue Werke). Umso er- 
freulicher waren, was die Programmgestaltung 
anlangt, die Liederabende der ' letzten Wochen: 
So wagte es Maria Wolf mit einer Folge von fast 
lauter unbekannten Liedern von Sinding, Kil- 
pinen, Courvoisier, Schoeck und Graener, und 
mit gleichem Eifer setzte sich Inge Scheibner- 
Reuter fur das Schaffen der Munchner Tonsetzer 
H. K. Schmid, O. E. Crusius, Carl Ehrenberg, 
Josef Suder und Franz Dannehl ein. Bemerkens- 



wert auch, abgesehen von den bekannten unver- 
gleichlichen Leistungen des Kunstlers als Lied- 
gestalter, war auch das Programm, mit dem dies- 
mal Karl Erb nach Miinchen kam: es enthielt 
viele groBenteils ganz selten gesungene, ja fast 
unbekannte Lieder von Schubert, Schumann und 
Josef Haydn. Als packende Liedersangerin lern- 
ten wir auch Gerda hammers sch&tzen. Einen 
starken Eindruck hinterlieB Gerhard Hiischs In- 
terpretation der „W inter reise". 

Von den vielen Instrumentalsolisten, die sich 
horen lieBen, verdienen namentlich die Geiger 
Aumere (Mitglied des Bayer. Staatsorchesters), 
Karl Freund, August Weigmann, und Jap Emer 
sowie die hier gastierenden Geigerinnen Sime- 
onowa und Nejiko Suwa (Japan) besonderer Her- 
vorhebung. Im Kunstlerhaus eroffnete der Pia- 
nist Udo Dammert mit der eindringlichen Dar- 
stellung neuer Klavierwerke von Pepping, Haller, 
Dohn^nyi und Takacs einen neuen, zeitgenossi- 
scher Musik gewidmeten Konzertzyklus der NSG 
„Kraft durch Freude". SchlieBlich sei noch eines 
Kammerkonzerts mit klassischem Programm ge- 
dacht, das ein vorzuglich besetztes, gewandt und 
lebensvoll musizierendes Orchester der Luftwaffe 
unter der nervigen Fuhrung von Obermusikmei- 
ster Kupfer veranstaltete. Anton Wiirz. 

SOLINGEN. Wenn man von der „Stadt der 
singenden und klingenden Berge" spricht, so 
denkt man zunachst an das auBergewohnlich 
schone und markige Material ihrer Chore, die 
meistens erstklassige Solisten heranziehen. Denn 
ein groBer Teil der deutschen Kammersanger ist 
hier geboren. Der Stadtische Singchpr, der sich 
hohe Aufgaben gestellt hat, konnte seine gesang- 
liche Kultur bisher mit einer Kantate von Mozart 
erweisen (unter Mitwirkung der grundmusikali- 
schen Sopranistin Margret Bueren). Einen aus- 
gezeichneten Handel-Bruckner-Abend gab dieAr- 
beitsgemeinschaft der Gemischten Chore. Die ein- 
heimische Pianistin Marianne Porten spielte da- 
bei stilrein ein Konzert des Altmeisters. Die eben- 
falls unter Leitung von Josef Schlosser stehende 
„Rheinsage"-Ohligs beschloB eine abwechslungs- 
reiche Vortragsfolge mit der eindrucksamen Wie- 
dergabe von Haydns „Herbst". Zu klassischer 
Kleinkunst vereinigten sich der MGV. „Wupper- 
hof 1812" und das Stadtische Orchester — Nieder- 
bergisches Landesorchester. 

Von der hingebungsvollen Leistungsfahigkeit 
des Orchesters unter seinem warmempfindenden 
Leiter Werner Saam zeugten eindringliche Auf- 
fiihrungen klassischer und neuerer Werke. War- 
um Rudolf Schultz, Musikpreistrager der Reichs- 
hauptstadt, sich im Beethoven-Konzert noch im- 
mer nicht von der Kadenz des Juden Joachim 
trennen kann, ist unerfindlich. Klaus Afimann 
— ein geborener Solinger, heute Konzertmeister 
in Krakau — geigte sehr beachtlich das Mozart- 
sche G-dur-Konzert, die junge einheimische Han- 
nelore Pack hatte mit der seelenvollen Ausdeu- 
tung des Bruchschen Violinkonzertes wohlver- 
dienten durchschlagenden Erf olg, und ebenso aus- 
gezeichnet schnitt die junge Kroatin Branca Mu- 
sulin mit Beethovens G-dur-Konzert ab. 

Das bliihende Konzertleben in luftgefahrdetem 
Gebiet erhielt seine kammermusikalische Pra- 
gung durch das aufstrebende einheimische 
Schorn-Quartett (u. a. Pfitzners c-moll!), durch 
Liederabende (vor allem von Amalie Merz-Tun- 
ner und Karl Erb) und durch einen von reifem 
Konnen erftillten Abend Ludwig Hoelschers fiir 
den seit langen Jahren geplanten Theaterneubau. 





















229 

























Als altgewohnte und begeistert begriiBte Weih- 
nachtsgabe spielte der hervorragende Cellist 
auBerdem an mehreren Stellen vor den Schaffen- 
den seiner Vaterstadt, dabei erstmalig die Orche r 
sterfassung von Dvoraks ebenso rassigem wie 
einfallsgesegneten Rondo. Carl Heinzen. 

TROPPAU. Ein Ereignis wurde die Auffuh- 
rung des Oratoriums „Das Lied von der Mutter" 
von Josef Haas durch den Stadtischen Chor und 
Troppauer Volkschor und das verstarkte Theater- 
orchester unter Dr. Viktor Werber. Gerade in 
der jetzigen schweren Zeit steht das Schicksal 
der deutschen Mutter unseren Herzen besonders 
nahe. Dr. Werber hat keine Muhe gescheut, die 
Tonschopfung mit liebevoller Versenkung in alle 
ihre Schonheiten griindlichst vorzubereiten. Auch 
die Kinderchore wurden rein und sicher, mit 
Empfindung und Ausdruck vorgetragen. Frau 
Kraeker- Dietrich, Breslau, sang die Solopartie 
der Mutter mit groBter Innigkeit. Kurt Becker 
aus Glatz verfiigt iiber einen trefflich geschulten 
Bariton von groBer Ausdrucksgewalt. Auch das 
verstarkte Theaterorchester zeigte sich den hohen 
Anforderungen gewachsen. Die neue, bedeutend 
vergroBerte Orgel spielte Dr. Hermann Schubert 
mit groBer Meisterschaft. Karl Brachtel. 

WURZBURG. Auch in diesem Winter konnte 
das groBenteils von der Konzertgemeinde (KdF.) 
betreute Musikleben sowohl hinsichtlich der 
Fiille des Gebotenen als auch leistungsmaBig die 
bisherige erfreuliche Hone halten. Allerdings 
zwangen im Bereich der Orchestermusik kriegs- 
bedingte Schwierigkeiten zu Einschrankungen im 
Einsatz bodenstandiger Krafte, sodaB vorwiegend 
auswartige Orchester (Landestheater Darmstadt, 
Westmark-O., LandesO. Wurttemberg-Hohenzol- 
lern) hier musizierten. Neben deren sehr beacht- 
lichen Leistungen sei aber auch des Wiirzburger 
Stadttheater -Or Chester s anerkennend gedacht, das 
sich auch im Konzertsaal verschiedentlich be- 
stens bewahrte. DaB die Spielfolgen, in deren 
Wiedergabe Stadt. MD Hans Gebhard, GMD 
Mechlenburg und Fridrich sowie Th. Thiele sich 
teilten, an den eisernen Bestand der Meisterlite- 
ratur (mit Beethoven und Brahms an der Spitze) 
sich hielten, war dankbar zu begruBen, nicht 
minder aber auch die Urauffuhrung einer Neu- 



heit, zumai da Wurzburg von der Musik der Ge- 
genwart nicht allzuviel zu horen bekommt. Das 
„Kleine Konzert fur Orchester" op. 45 von Karl 
Schadewitz, dem diesjahrigen Trager des Main- 
frankischen Kulturpreises, fand jedenfajls star- 
kes Interesse und verdientermaBen warme Auf- 
nahme. 

Wahrend das Staatskonservatorium als orche- 
straler Faktor zur Zeit nur durch das Collegium 
musicum (Leitung: Dr. O. Kaul) offentlich in Er- 
scheinung tritt, hat es umso bedeutsamer an der 
Pflege der Kammermusik teil und brachte u. a. 
Herm. Zilchers jiingste Werke: Zwiegesang fiir 
Klarinette und Violoncello und Trio fur Klavier, 
Klarinette und Violoncello. Im ubrigen ward die- 
ses Konzertgebiet auch von anderen Seiten her 
reich bedacht, mit dem Gewinn, dafi Vereinigun- 
gen wie Kunkel-, Peter-Quarte.tt, Sturmer-Trio 
ihre hohe Kunst nicht nur in den Dienst allbe- 
kannter Standwerke stellten, sondern auch Ein- 
blicke in die heutige Kammermusik (durch Ph. 
Jarnachs Streichquintett op. 10 und Br. Stiirmers 
Klaviertrio op. 109) boten. Was die zahlreichen 
Solistenkonzerte betrifft, so rag en zwei Beetho- 
ven-Abende von Elly Ney, das prachtvolle Musi- 
zieren L. Hoelschers mit H. M. •Theopold und die 
bezwingende Kunst Emmy Leisners als unver- 
geBliche Erlebnisse hervor. Wahrend der einhei- 
mische Pianist Heinz Knettel sein langst begriln- 
detes Ansehen wiederum glanzend rechtfertigte, 
stellten sich in anderen Klavierabenden neue Ta- 
lente vor, unter denen G. v. Vasarhelyi, Branca 
Musulin und die jugendliche Angelika Murzilli 
einen vielversprechenden Pianistennachweis ver- 
biirgen. AuBerdem lernte man in Hans Rokohl 
und Erich Keller zwei tiichtige Geiger und Ann- 
lies Schmidt als beachtenswerte Cellistin kennen. 

DaB im Wiirzburger Chorwesen nach wie vor 
eifrige und trotz mancherlei Behinderung erfolg- 
reiche Arbeit geleistet wird, bezeugte eine schone 
Auffiihrung von Haydns t ,Jahreszeiten" durch 
den Stadt. Chor „Wiirzburger Liedertafel" , und 
dem Wiirzburger Sdngerverein gereicht es 
besondern Verdienst t Handels „Feldherrn" 
ter Otto Knapps stilsicherer Leitung zu 
drucksvoller Wiedergabe gebracht zu haben. 

Oskar Kaul* 
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Musikliteratur und neue Noten 



HEINRICH WERLE: Franz Schubert. Der Mensch 
und sein Werk . Gauverlag Bayrische Ostmark, 
Bayreuth 1941, 398 Seiten. 

Der Verfasser legt ein mit schoner Begeisterung 
geschriebenes Werk unter Auswertung der wich- 
tigsten Literatur vor. Sehr bemerkenswerte und 
personliche Neuansatze zur Schubertbetrachtung 
stempeln es zu der zeitgemaBen Schubert-Biogra- 
phie allgemein verstandlicher Richtung. Ver- 
fasser stellt erstmalig die Obereinstimmung von 
rassenbedingten Personlichkeitsvoraussetzungen in 
Leben und Werk klar heraus. Er vermag sich 
ausgezeichnet in die jeweilige seelische Seins- 
lage Schuberts einzufuhlen, aus der sich person- 
liches Verhalten wie Schaffensweise ergeben. 
Wertvoll ist auch der uberzeugende Nachweis der 
engen Verbundenheit von Schuberts Menschen- 
und Kunstlertum. So gelingt die Zeichnung eines 
von den Schlacken des 19. Jahrhunderts (dem 
„Weanertum" (Wienertum) weitverbreiteter An- 
schauung!) gereinigtes Bild Schuberts und eine 



packende Darstellung der erschiitternden Lebens 
und Schaffensumstande ohne falsche Sentimenta 





Hier und da geriet die Darstellung 
etwas allzu uberschwangiich und wirkt auch 
manchmal mit ihrer betonten Bevorzugung der 
Gegenwartsform etwas manieriert. Kleine Schon- 
heitsfehler bedurfen der Korrektur: S. 158 fan- 
ner aus Oberdobling" — zu Schuberts 




wohnte Lanner noch nicht in Oberdobling; S. 245, 
271 und 287 lies richtig Mayerhofer von Griin- 
nubel (statt Grunbubel); S. 306 die Aussage, Schu- 
bert habe in dem bekannten Grazer Wohltatig- 
keitskonzert vom 8. September 1827 „erstmalig 
offentlich als Klavierspiele.r M gewirkt, ist im Hin- 
bhck auf die zahlreichen vorausgehenden Ver- 
anstaltungen, an denen Schubert als Begleiter 
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treffend. 
Deutsch (Jude) 
gen, eine 








Form wohl nicht ganz zu- 

wird der Name von O. E- 

wiederholt scharahaft verschwie- 

e des derzeitigen Schubertschrift- 

durch grundsatzliche MaOnahmen 



(Neubearbeitung der nicht vollstandigen Doku- 
mentensammlung) abzuhelfen ware. 

Aber hiervon abgesehen ist der groBe Ernst die- 
ser Arbeit zu riihmen und das Buch als hochst 
erfreuliche Erscheinung des Schubertschrifttums 
zu empfehlen. Erich Schenk. 



LEOPOLD CONRAD: Mozarts Dramaturgic der 
Oper. K. Triltsch Verlag, Wurzburg 1943. 

Eine Arbeit, deren Leitgedanke ist: Mozarts 
Opernschaffen in einheitlichem Verlauf zu sshen. 
Wahrend die bisherigen Versuche Mozart bald 
stilistisch dem Barock oderRokoko, derEmpfind- 
samkeit, dem Sturm und Drang, der Klassik und 
dem Klassizismus, ja sogar der Romantik zuord- 
nen wollen, stellt Conrad die Grundsituation wie- 
der her. Sein Ziel ist, den Weg zum eigenen 
Stil zu verfolgen, das nationale und personliche 
Gedankengut, das sich in der Dramaturgie der 
Opern Mozarts bekundet, aufzuzeigen, und mit 
Heranziehung der Rassenkunde und Volkstums- 
forschung als Ergebnis einerseits die dramaturgi- 
sche Fundierung im siiddeutschen Barocktheater 
und andererseits die Gipfelung in der idealisti- 
schen deutschen Dramatik herauszuarbeiten. Me- 
thodisch gliedert er den Stoff in vier Kreise: Bis 
„Bastien und Bastinne" sind es die Krafte des 
heimischen Theaters, die den Stil bestirnmen. In 
der Zeit der Reife (abgesteckt ' mit „Mitridate" 
und „Zaide") bricht das operndramaturgische Ge- 
setz der Reihung durch, die Betonung der Einzel- 
form innerhalb des Gesamtkunstwerkes. Der 
dritte Kreis, die Periode zwischen „Idomeneo" 
und dem „Schauspieldirektor" umschlieflend, ist 
gekennzeichnet durch Verschmelzung des koordi- 
nierenden und des pragmatischen Opernstils. 
Gleichzeitig beginnt die Wandlung zur verfloBen- 
den Charakteristik. i Den AbschluB bildet die 
Epoche der Vollendung, in der sich vom „Figaro" 
bis zur „Zauberflote" allmahlich das operndra- 
maturgische Gesetz der Steigerung mit Betonung 
des Inhalts durch individualisierende Dramatik 
ins Zentrum schiebt. Conrads Untersuchung zeigt 
alle Vorziige gnindlicher Wissenschaftlichkeit. 
Die Ergebnisse werden sachlich sorgfaltig unter- 
baut und belegt. Bei einer neuen Auflage ware 
aber vielleicht eine formale Verstraffung zu er- 
wagen, um die Leitgedanken aus der Fulle des 
Materials noch deutlicher hervortreten zu lassen. 

Eduard Frank. 

LUDW1G VAN BEETHOVEN: Konzert in £s- 
dur fur Klavier und kleines Or Chester von 1784. 
Partitur wiederhergestellt und mit Kadenzen 
versehen von Willy Hep. Musikwissenschaftlicher 
Verlag G. m. b. H., Leipzig. 

Bei dem vorliegenden Werk handelt es sich um 
das Klavierkonzert des Hjahrigen — genauer 
wohl 13jahrigen — Beethoven, wovon nur die 
Solostimme mit dem Klavierauszug der Tutti- 
stellen in einer vom Tondichter selbst verbesser- 
ten Abschrift auf uns gekommen und das in die- 
ser Form vor etwa einem halben Jahrhundert als 



Erganzungsheft zur Breitkopf & Hartelschen Ge- 
samtausgabe erstmals veroffentlicht worden ist 
Der Winterthurer Beethovenforscher Willy HeB 
hat es nun mit grofiem Verantwortlichkeitsgefiihl 
„zuruckinstrumentiert", indem er sich die in der 
Abschrift befindlichen Hinweise sorgsam zunutze 
machte, zwei Kadenzen sowie zur Nachprufung 
seiner Arbeit einen Neudruck der erhaltenen 
Vorlage des Werkes und einen Revisionsbericht 
hinzugefugt. Man wird, der Riickinstrumentie- 
rung, die in dem besonderen Falle gerechtfertigt 
ist, und den Kadenzen die Zustimmung nicht ver- 
sagen konnen. (Der Schreiber dieser Zeilen stoBt 
sich nur an der unvermittelten Folge B-dur- 
E-dur in der Kadenz zum ersten Satz (S. 34, 
5. Doppelsystem), die wohl fiir den mittleren und 
spateren Beethoven charakteristisch w&re, wel- 
che er aber in seinen Bonner Jahren schwerlich 
geschrieben haben wiirde, Und sollten die ersten 
Noten der rechten Hand auf S. 33, unterstem 
Doppelsystem, nicht ein Druckfehler sein und g 
as c' statt es f c* heiBen?) Der Verlag hat das fiir 
die Spielfertigkeit und den Stil des jungen Beet- 
hoven charakteristische Werk in sehr gepflegter 
aufierer Form gestochen vorgelegt. Max linger. 

SIEGFRIED KALLENBERG: Miniaturen. Erste 
Folge. Anton Bohm u. Sohn, Augsburg. 

Unter den Klavierwerken des Miinchener Kom- 
ponisten Siegfried Kallenberg nehmen die Mi- 
niaturen, deren erste Folge hier vorliegt, wah- 
rend das Erscheinen einer zweiten erst zu er- 
warten stent, eine Sonderstellung ein. Eine fru- 
her bekannt gewordene Tokkata und zwei Sona- 
ten stellten an den Spieler technisch wie geistig 
Anforderungen, die der Durchschnittsspieler 
nicht erfiillen konnte. Die „Miniaturen", um die 
es sich hier handelt, sind wesentlich einfacher 
gehalten, ja sie sind vielleicht das Werk des 
Komponisten, das den leichtesten Weg zu seinem 
instrumentalen Schaffen bildet. Kommt doch 
auch in ihnen die ganze Weite der Ausdrucks- 
fahigke.it ihres Schopfers zur Geltung, die vom 
schlicht-volkstiimlichen, mit einfachsten derb- 
diatonischen Mitteln hingesetzten „ '* bis 

zu der mit zartesten aquarellartigen Tonen einer 
impressionistischen Harmonik musizierten „Sere- 
nade" nach einem Gedicht „Violon de Lune" des 
Franzosen A. Giraud reicht. Diese beiden Stucke 
stellen aber mir gewissermaBen die Pole dar, 
zwischen denen sich die Welt der anderen aus- 
breitet, bald mehr dem einen, bald mehr dem an- 
deren sich nahernd. Technisch wird den aller- 
meisten wohl jeder gute Klavierspieler beikom- 
men, einige sind sogar so einfach gehalten, daB 
sie als Vortragsstiicke fur Vorgeschrittene in 
Frage kommen. Gerade aber in der Vielseitig- 
keit in jeder Beziehung und in der meist sehr ein- 
pragsamen Melodik scheint mir eine Eigenschaft 
zu liegen, die den Wunsch erweckt, das Heft in 
den Handen moglichst Vieler zu wissen, die noch 
an der von Lebenden geschaffenen Hausmusik 
Interesse und Freude haben. i Hans Halm. 



Die Schallplatte 
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Neuaufnahmen in Auslese 



Brahms' Vertonung von Schillers „Nanie" ist 
eins der herrlichsten Chorwerke, die als Toten- 
feier geschrieben wurden. „Da weinen die Got- 
ter, es weinen die Gottinnen alle, daB das Schone 
vergeht ." WMeichermaBen zeitnah sind die Worte 



Schillers wie die Tone von Johannes Brahms. 
Ergreifend gewinnt das Werk Leben in der Wie- 
dergabe durch den Aachener Domchor unter Th. 
B. Rehmann sowie der PreuBischen Staatskapelle. 
Dieses „weltliche" Requiem steht in jedem Takt 
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unmittelbar nah. Die Kultur des Chores zeigt 
sich in der Natiirlichkeit des Vortrages. Alles ist 
hier uberlegen, gestaltet und die technische Lei- 
stung verdient hohes Lob, well hier eine einwand- 
freie akustische Gesamtwirkung erzielt wurde. 
Das Jubilate von Max Bruch erganzt die Auf- 
nahme sehr gliicklich. Electrola DB 7654/55 

Bei der neu verbffentlichten Gigli-Platte mit 
der Romanze aus Cileas „Arlesiana" und der Arie 
aus Giordanos „Andre Chenier" (Den Blick hatt* 
ich einst erhoben) handelt es sich anscheinend um 
eine Aufnahme alterer Zeit. Die Stimme des gro- 
Ben Italieners leuchtet und strahlt so, daB man 
von so viel Meisterschaft uberwaltigt werden 
muB. Es ist eine der herrlichsten Platten, die von 
dem Kunstler vorliegen. Electrola DB 5406 

Georg Oeggl, der Wiener Bariton, singt mit 
starker Beseeltheit des Ausdrucks den Monolog 
Rigolettos und aus „La Traviata" die Arie „Hat 
dein heimatliches Land". Rudolf Moralt ist mit 
den Wiener Philharmonikern ein idealer Partner, 
und so wird ein wirklich geschlossener kunstle- 
rischer Eindruck vermittelt. 

Telefunken E 3189 \ 

Zweimal Ziehrer — die Polka „Ur- Wiener 1 * und 
den Galopp „Loslassen" — bringen Max Schon- 
herr und das Wiener Funkorchester mit der ihnen 
eigenen Elastizitat und mit ausgepragt wieneri- 
scher Note. Imperial 19 204 

Besprochen von Herbert Gerigk. 



iusien" von E. M. Siegel. Die Begleitung besorgt 
Otto Dobrindt und sein Orchester. Das Ganze ist 
ein wertvoller Beitrag zur gehobenen, anspruchs- 
vollen Unterhaltungsmusik. 

Odeon O — 26448 




Die Berliner Mezzosopranistin Friedel 
mann singt mit ihren wunderbaren Stimmitteln 
aus Bizets „Carmen" unter der musikalischen 
Leitung von Bruno Seidler-Winkler „DrauBen am 
Wall von Sevilla". Der Eros ihrer Stimme macht 
sie zu einer einpragsamen Vertreterin der Titel- 
partie. Die andere Seite dieser Schallplatte ver- 
einigt Friedel Beckmann mit Torsten Ralf in dem 
Duett des zweiten Aktes „Du liebst mich nicht" 
und „Ja, in der Felsen wilde Klufte". Hier kommt 
die ganze Glut dieser mitternachtigen Musik zum 
Durchbruch* auf Grund der wohlausgewogenen 
Angleichung beider Stimmen aneinander. 

Electrola DB 5693 

Herbert Ernst Groh bringt die bei den Lieder 
„In dunkler Nacht" und „Dort im schonen Anda- 



Torsten Ralf singt aus der Oper „Tiefland" von 
Eugen d* Albert die Traumerzahlung und die Bal- 
lade vom Wolf. Ralf als Pedro hat hohes Ni- 
veau und groBes Format. Electrola DB ^797 

Prachtvolles Musizieren ist auf dieser Platte 
eingefangen. Der Tenor Peter Anders bringt mit 
SchrniB und Temperament die Stretta aus „Der 
Troubadour" von Guiseppe Verdi, begleitet vom 
Chor und Orchester des Deutschen Opernhauses 
Berlin unter Staatskapellmeister Walter Lutze. 
Mit trinkfroher Begeisterung setzt er sein pracht- 
voll ansprechendes Organ fur das Trinklied 
„Schaumt der suBe Wein im Becher" aus „Caval- 
leria rusticana" von Pietro Mascagni ein. Ein 
GenuB fur Freunde der italienischen Oper! 

Telefunken E 3338 

Der unsterbliche Lortzing kommt mit seinem 
unverwustlichen Humor mit der Solo-Szene „0 
sankta justitia" aus „Zar und Zimmermann" zu 
Wort. Erich Froberger (BaB) mit dem Orchester 
der Volksoper Berlin unter Leitung von Kapell- 
meister Ernst Senff verleihen dieser Musik klin- 
gendes Leben. Mit Meisterschaft charakterisiert 
Froberger musikalisch den amtseifrigen, eitlen 
Burgermeister und leiht ihm seinen sonoren trag- 
fahigen BaB zur Freude fur den Horer. 

Imperial O 14078 

Die Romanze des Radames „Holde Aida" aus 
dem ersten Akt der gleichnamigen Oper von Gui- 
seppe Verdi gibt dem Tenor Hugo Meyer-Welfing 
Gelegenheit zur Entfaltung seines prachtvollen 
Organs. Sein biegsamer Tenor folgt den feinsten 
dynamischen Schattierungen und ist von strah- 
lendem Glanz in der Hone. Das ist bester bei 
canto. Fesselnd ist auch die Wiedergabe der 
Arie des Prinzen „0 weine nicht, Liu" aus dem 
ersten Akt „Turandot" von Giaccomo Puccini. 
Es begleitet das Orchester des Deutschen Opern- 
hauses Berlin. Es dirigiert Arthur Gruber. 

Odeon O — 3609 
Besprochen von Rudolf Sonner. 



Zeitspieqel 



Gustav Bosse zum Gedachtnis. 

Am 6. Februar 1884, vor sechzig Jahren, wurde 
Gustav Bosse geboren. Niemand, am allerwenig- 
sten der der Arbeit und dem Leben zugewandte 
Vorkampfer fur die Reinhaltung der deutschen 
Musik, hatte vor wenigen Monaten geahnt, daB 
aus dem Festtag ein Gedenktag werden sollte. 
AnlaBlich des vorzeitigen Todes Gustav Bosses, 
der bekanntlich am 27. August des vergangenen 
Jahres in Regensburg starb, haben wir an dieser 
Stelle bereits seines Lebenswerkes gedacht. Wenn 
wir dennoch den Geburtstag dieses Mannes, der 
mehr war als ein „Verleger", zum AnlaB nehmen, 
nochmals tins seiner in Verehrung und Dankbar- 
keit zu erinnern, so geschieht es nicht, um iiber 
das Schicksal zu klagen, das uns vielleicht mehr 

als ihn, da es ihn aus seiner Le- 
sondern um uns glaubensvoll jenes 
vergegenwartigen, das er uns in 
als Vermachtnis hinterlassen hat. 
der allem Verzagen abhold war, 



getroffen hat 
bensbahn riB, 
Lebendige zu 
seinem Werk 
Denn 




lebte in der steten Tatbereitschaft, die das Merk- 
mal des deutschen Menschen ist. Als 1918 
Deutschland und das deutsche -Volk, vom Verrat 
getroffen, am Boden lag, als deutscher Geist und 
deutsche Kunst zu erliegen schienen, ging der im 
Schutzengraben gestahlte Frontoffizier Gustav 
Bosse, von Glauben und Zuversicht erfullt, un- 
verdroBen an das Werk. Bereits 1921 sandte 
seine ^Deutsche Musikbiicherei" ihre ersten Ban- 
de in die Welt, Zeugnisse geistigen Wehrwillens 
und Kiinder ungebrochener Lebenskraft. Als 
Bosse bald darauf dieser Reihe eine zweite, 
»von deutscher Musik", folgen lassen konnte, be- 
wies er damit einmal die Richtigkeit des von ihm 
eingeschlagenen Weges, zum anderen zeugte es 
dafur, daB Bosse die Notwendigkeit, dem kom- 
menden Neubau von Reich und Volk seelisch den 
Boden zu bereiten, erkannt hatte. Die 1929 er- 
rolgte Ubernahme von Schumanns tt Zeitschrift 
7ur Musik" stand im Zeichen des den geschicht- 
hchen Sinn der Zeitschrift offenbarenden Zieles 
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einer „geistigen Erneuerung der deutschen Mu- 
sik", der Gustav Bosse bis zum letzten Atemzug 
diente. Gerade in diesen Stunden, da wir uns 
angesichts des schicksalhaften Entscheidungs- 
kampfes mehr denn je unserer Aufgabe bewuCt 
sind, wird die Gestalt Gustav Bosses als die eines 
Deutschen, der stets die Sache urn ihrer selbst 
willen trieb, zum verpflichtenden Vorbild: immer 
und in jedem Augenblick, dem Ziel zugewandt, 
unverzagt, unbeirrt und tapfer zur Stelle zu sein. 

Erich Valentin. 

Adolf Wallnofer 90 Jahre alt. 

Gar mancher Leser mag verwundert aufblicken, 
wenn er vernimmt, daB ein Kiinstler heute noch schaf- 
fend tatig 1st, der anfangs der siebiger Jahre des vori- 
gen Jahrhunderts in Wahnfried axis und ein ging und 
zu dem nachsten Freundeskreise Richard Wagners in 
enger Bertihrung stand. Es ist dies Adolf Wallnofer, 
der am 26. April 1854 in Wien als Sohn eines Gold- 
schmiedes Tiroler Abstammung auf die Welt kam. 
Selbst-Schaffen und Nachschaffen war das Streben des 
jungen Wallnofer, als er sich der Musik zuwandte. 
Als Schuler Rokitanskys im Gesange und Krenns in 
Theorie und Komposltion ausgebildet, kam er zu Wag- 
ner, der uber seine Lieder ein fiuflerst gunstiges Ur- 
teii fallte, lhn aber gleichzeitig warnte, beide Berufe 
zu verbinden und ihm riet, sich ausschlieBlich der Kom- 
posltion zuzuwenden. Wagner hatte sich, wenn Wall- 
nofer seinem Rate gefolgt ware, aber ins eigene Fleisch 
geschnitten, denn Wallntffer wurde — der als Bafl- 
bariton und Konzertsanger begann — , als Heldentenor 
eine HauptstUtze von Angelo Neumanns „Wanderndem 
Richard Wagner-Theater" und durch die Verkorperung 
der Partien eines Siegmund, Siegfried, Loge, spSterhin 
TannhSuser, Lohengrin, Tristan, Walter Stolzing einer 
der beruhmtesten und hervorragendsten WagnersSnger, 
der nicht nur in der engeren und weiteren deutschen 
Heimat, sondern auch in Holland, Belgien, Italien, der 
Schweiz, Ungarn, Ruflland und an der Metropolitan- 
Oper in den Vereinigten Staaten zu einer Zeit, als 
Wagners Werk noch kampfumstritten war, als Sanger 
wie als Darsteller typisch und vorbildlich wirkte. 

Dieser auBerst erfolgreichen Btihnenlaufbahn war 
aber gleichzeitig die Laufbahn eines Lieder-, Balladen- 
und Opernkomponisten von allem Anfang an parallel 
gelaufen. Sein reiches Liedschaffen, von dem etwa 300 
Kompositionen im Druck erschienen, auch in neun 
Wallnofer- Alben bei Breitkopf & Hartel herauskamen, 
zeigt uns einen melodisch reich beanlagten, in fein- 
ster harmonischer Kleinarbeit fesselnden Ausdrucks- 
kunstler, dessen persdnliche Note ungeachtet ihrer oft 
volkstttmlich einprSgsamen Melodiegestaltung nicht zu 
verkennen ist, Wie ware es auch sonst mftglich ge- 
wesen, daB Wallnofer- Vereine gegrUndet wurden, die 
insbesondere der Verbreitung seiner Lieder und Bal- 
laden ihr Hauptaugenmerk zugewendet haben. Aber 
auch Chorwerke wie die groBe, ergreifende „Welt- 
gottesfeier" und Insbesondere zwei bedeutende abend- 
fUllende Biihnenwerke dUrfen nicht vergessen werden. 
Walln6fers „Eddj/stone", Handlung in drei Akten, ging 
in den neunziger Jahren und zum Jahrhundertbeginn 
fiber eine Anzahl von Buhnen; die temperamentvoUe 
Musik zeigt echtes Btthnenblut und beweist, bei ein em 
Buhnenkunstler nicht verwunderlich, die innige Ver- 
bindung von parstellung und Musik. Sein zweites 
groBes Btihnenwerk, das der Etzelsage entnommene 
Drama „lldicho", ist zwar leider nie aufgeftihrt worden, 
kann aber getrost den Spitzenwerken der neudeutschen 
Opernschule zugezahlt werden, zumal die personliche 
Note des Stiles, die plastische Erfindung charakteri- 
stischer und harmonisch eigenartig gefarbter Themen 

auch hier auffallt. , 

Seit Jahrzehnten lebt der noch heute schbpferisch 
tatige KUnstler, der ein grofles Chorwerk „Die Macht 
des Geftihls" auf eigene Dichtung kUrzlich beendete, 
in MUnchen und iiberrascht nicht nur durch die be- 
neidenswerte Frische und zielbewuBte Rede, besonders 
wenn es sich um kunstpolitische Fragen handelt, son- 
dern auch durch die unglaubliche Regsamkeit, Viel- 
seitigkeit seines Wissens und die entschiedene Kraft 
seines UrteiJs. Immer ist er als leidenschaftlicher Par- 



teigenosse in erster Linie deutscher KUnstler. Ich er- 
achte es als meine Pflicht, den deutschen Buchverlag 
auf die kulturgeschichtlich hochinter ess ante Selbstbio- 
graphie des Meisters hinzuweisen, ein Werk, welches 
noch tief in die fruhesten Kampfe ftir und um Wag- 
ner zuruckfiihrt und welches auch ein gerade der 
Gegenwart interessantes Spiegelbild gibt von dem un- 
heilvollen EinfluB, den das Judentum in der Kunst- 
pflege der darges tell ten Zeitepoche gespielt hat; des 
Meisters kompositorisches Schaffen moge aber wieder, 
wie in friiheren Jahren, reichere Pflege finden! 

Roderich von Mojsisovics. 

Geheimrat Dr. Ludwig Strecker f- 

Der Seniorchef des Musik verl ages B. Schott's Sonne 
in Mainz, Geheimrat Dr. jur. Ludwig Strecker, ist am 
19. Dezember im Alter von fast 91 Jahren gestorben. 
Mit ihm ist eine der markantesten Pers6nlichkeiten des 
deutschen Musikverlages dahingegangen. 

Als Sohn einer alteingesessenen hessischen Juristen- 
familie wurde er in Darmstadt am 26. Marz 1853 ge- 
boren. Der Familientradition gemSB widmete er sich 
zunachst dem juristischen Studium, bis er als Nach- 
folger und Erbe des letztverstorbenen Schott die Lei- 
tung des Verlages ubernahm. 

Schon der Beginn der neuen beruflichen Tfitigkeit 
ftihrte ihn nach Bayreuth zu Richard Wagner, der den 
jungen, durch hohen Idealismus ausgezeichneten Ver- 
leger bald in sein Herz schloB und ihm seine Spat- 
werke anvertraute, well er in ihm den berufenen Treu- 
hander seines Schaffens erkannte, Obwohl Dr. Strecker 
bei seinen kUnstierischen Beratern und Mitarbeitern 
auf grofien Widerstand stieB, setzte er sich aus innerer 
ttberzeugung unentwegt fUr Wagner ein. Damit trat 
er auch in den engeren Bayreuther Freundeskreis ein 
und wurde der Verleger wichtiger Komponisten aus 
diesem Kreise wie Liszt, Cornelius und Humperdlnck. 

Unter Dr. Streckers zielbewuBter Leitung hat sich 
der Verlag Schott zu einer in der ganzen Welt bekann- 
ten, fUhrenden Firma entwickelt. Dem Grundsatz, sich 
fiir das zukunftsweisende zeitgendssische Schaffen mu- 
tig einzusetzen, ist der Verlag treu geblieben, als Dr. 
Strecker im Frtihjahr 1921 seinen beiden Sohnen Dr. 
Ludwig E. Strecker und Willi Strecker die Leitung des 
Verlages iibertrug. 

In memoriam Bruno Kerber. 

AnlaBlich der Verleihung des Kriegskulturpreises des 
Gaues Bayreuth wurde durch das Orchester des Cobur- 
ger Landestheaters in Bayreuth (und zwei Tage spater 
in Coburg im Rahmen eines Sinfonie-Konzertes) das 
letzte Werk des kUrzlich verstorbenen Coburger Mu- 
sikers Bruno Kerber, die dreisatzige „Sinfonische Fest- 
musik**, uraufgefiihrt. Obwohl Bruno Kerber kaum 
39 Jahre alt war, als ihn der Tod aus seinem an musi- 
kalischen Schopfungen reichen Leben riB, hinterlieB er 
eine Reihe weit Uber seine engere Heimat hlnaus be- 
kanntgewordener Kompositionen. Zu seinen bedeutend- 
sten Werken, durch die er in der musikalischen Welt 
bekannt geworden war, gehoren die 1938 preisgekronte 
,,Lustspiel-Ouverttire", ferner die ,, Suite fur kleines 
Orchester" (1938 preisgekrSnt) und das 1942 in Coburg 
uraufgeftihrte ..Streichquartett in d-moll". Er schrieb 
auBerdem eine Reihe Lieder fUr Gesang und Orchester, 
Ftir sein letztes Werk, die auf Anregung des Kriegs- 
kulturpreisausschreibens des Gaues Bayreuth entstan- 
dene ,,Sinfonische Festmusik ,, , wurde er mit dem zwei- 
ten Preis ftir Musik geehrt. Das Werk, das in seiner 
Gesamtwirkung eine e in d rucks voile und ernste Feier- 
stimmung ausstrahlt, zeichnet sich neben seiner aus- 
gesprochen persttnlichen Note durch formale Geschlos- 
senheit, meisterhaftes kontrapunktisches Kdnnen und 
kUhne harmonische Wendungen aus. Unter dem musi- 
kalischen NachlaB Kerbers befinden sich eine Reihe 
weiterer Werke, die noch der XJrauffUhrung harren. 
Der Verstorbene war Mitglied des Coburger Landes- 
theaterorchesters und war wahrend seiner Ausbildungs- 
zeit als Geiger Schuler von Georg Kulenkampff. 

Edm. Krischer. 
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„Musik fur Verwundete". 

9/10 tritt H. Kinzel dafur ein, mehr Klavier- 
Arm- und Handverletzte bereitzustellen. Es 





/ 









i 
































234 



wird die Leser interessieren, daB unter dem Titel „£in- 
hdndig" (Verlag P. J. Tonger) in Balde eine Ver- 
dffentlichung zu erwartcn 1st, die an umfang und Viel- 
seitigkeit betrachtlich tlber das von Kinzel Geforderte 
hinausgeht. Der erste von drel Banden enthalt Ori- 
ginalbeitrfige von hervorragenden deutschen Tonset- 
zern, aber nicht nur fur eine Hand, sondern auch zu 
drel Handen sowie fur Violin e und Klavier zu einer 
Hand, um den Elnarmigen auch die so wichtige Mog- 
llchkeit des kammermusikalischen Muslzlerens mit an- 
deren zu bieten. In einera Anhang gibt der Unter- 
zeichnete als Herausgeber eine XJbersicht fiber die ge- 
samte Literatur zu einer Hand, die viel groBer ist, als 
man nach dem obenerwMhnten Aufsatz glauben k6nnte; 
ferner gibt er Winke furs einhfindige Spiel im allge- 
meinen, zum Einstudleren der Werke des Bandes im 
besonderen und zur Bearbeitung von zweih&ndigen 
StUcken ftir eine Hand. Der 2. Band enthalt eine grofle 
Anzahl von Bear belt ungen zwei- und vierhfindiger Mu- 
sik sowle sinfonischer Werke fur eine und fur drei 
HMnde durch den Herausgeber. Um den Bedtirfnissen 
der verschiedensten Spieler gerecht zu werden, ftihrt 
der Inhalt von einfacher alterer Musik uber Weber 
und Schubert bis zu Walzern von Brahms und Johann 
Straufi und zu einigen der musikalisch wertvollsten 
ArmeemSrschen. Im 3. Band endlich hat Hermann 
Schroeder 15 der schonsten deutschen Volkslieder fur 
Klavier zu einer Hand mit Violine oder Flttte ad libi- 
tum gesetzt und mit einigen Variationen versehen; die 
Texte sind vollstfindig beigefugt, so daB die Ausftih- 
rung mit oder ohne Singstimme auf mehrfache Art 
mttglich ist. Leider ist in der Herausgabe der drel 
Bande eine Verzogerung eingetreten, die hoffentlich 
nicht zu groB ausfailt, Walter Georgii. 

Tag der deutschen Hausmusik 1944. 

Ortlicher Mittelpunkt: Hamburg. Themen: Johannes 
Brahms und Hausmusik aus dem Hanseschen Raum — 
Das Volkslied in der Hausmusik — Pflege des Spiels zu 
Dreien — FOrderung der Bach-Pflege. 

Der vorjShrige Hausmusiktag konnte wiederum in 
eindrucksvoller Weise im Gesamtgebiet des GroBdeut- 
schen Belches durchgefUhrt werden. Das Reiehsmini- 
sterium ftir Volksaufklarung und Propaganda, das 
Hauptkulturamt der Reichspropagandaleitung in der 
NSDAP. sowie zahlreiche andere Dienststellen von Par- 
te! und Staat haben die Bestrebungen der Reichsmusik- 
kammer aufs -nachdruCklichste unterstutzt. Ihnen, den 
deutschen StSdten und Gemeindeverwaltungen sowie 
den unzShligen Helfern deutscher Hausmusik, die auch 
im ftinften Kriegsjahr, unbeirrt von alien Schwierig- 
keiten, in selbstloser Weise dem Ideal deutscher Haus- 
musik gedient haben, gilt mein besonderer Dank. Die 
Kriegszeit macht eine langfristige Vorbereitung des 
Hausmusiktages erforderlich, um den vielseitigen Auf- 
gaben der Hausmusikpflege gerecht zu werden, Darum 
kUndige ich schon heute den Zeitpunkt des nfichsten 
Hausmusiktages an: 

Der Tag der deutschen Hausmusik 1944 wird am 
Sonnabend, den 18. November im Grofideutschen Reich 
von der Reichsmusikkammer in Zusammenarbeit mit 
dem Hauptkulturamt der Reichspropagandaleitung in 
der NSDAP, unter besonderer Fdrderung des Reichs- 
ministeriums fUr Volksaufklarung und Propaganda 
durchgefUhrt werden. Die Gesamtleitung liegt wieder- 
um bei der Arbeitsgemeinschaft fur Hausmusik (Fach- 
schaft Musikerziehung der Reichsmusikkammer), Ber- 
lin-Nikolassee. Kirch weg 33. 

Im Mittelpunkt des diesjaMirigen Hausmusiktages stent 
die Stadt Hamburg mit ihrer jahrhundertealten musi- 
kallschen Tradition, Vom feindlichen Bomben terror 
besonders schwer heimgesucht, ist uns diese Stadt ein 
Sinnbild der UnzerstOrbarkeit deutscher Musikkultur. 
Gleich wie der Wiener, Salzburger, Leipziger und 
StraBburger Hausmusiktag der vergangenen Jahre soil 
der Hamburger Hausmusiktag, der gemeinsam von der 
Stadt Hamburg und der Reichsmusikkammer durch- 
gefiihrt wird, vom Wesen und Wert der Hausmusik in 
unserer Gegenwart ktinden und ihren Umkreis durch 
eine Reihe beispielhafter Veranstaltungen abzeichnen. 
An die Hansestadt Hamburg schlieBt sich das Thema 
Johannes Brahms und Hausmusik aus dem Hanseschen 
Raum an. Die Kunst der hanseatischen Meister, wie sie 



verkdrpert ist in dem Schaffen von Buxthude, Lubeck, 
Reinken, Bruhns, Kelser, Telemann, Mattheson und 
auch jtingerer lebender Komponisten wird unsere dtes- 
j Sh rig en Hausmusikprogramme bereichern. 

Daneben soil das unvergangliche Gut des deutschen 
Volksliedes in den mannigfachsten Bearbeitungen fur 
hausmusikalische Besetzungen gepflegt werden. An- 
laBlich des vorjahrigen Hausmusiktages erfuhr das vler- 
h&ndige Klavierspiel eine Neubelebung; in diesem 
Jahre wollen wir uns dem Spiel zu Dreien, also dem 
Trio, in all seinen vielfaltigen Besetzungsmdglichkelten 
und seiner reichhaltigen Literatur aus drei Jahrhun- 
derten besonders zuwenden. An der Pflege Bachscher 
Hausmusik, soil welter festgehalten werden. 

Die Vielseitigkeit der Themen bietet weitgehenden 
Spielraum filr das hausliche Musizieren. Gleichwohl 
sind die zum Hausmusiktag ausgegebenen Themen stets 
nur als Anregung fUr die Programmgestaltung anzu- 
sehen und sollen die BerOcksichtigung anderer Meister, 
Formen, Besetzungsarten und Stilperioden nicht aus- 
schlieBen. 

Starker derm je ftthlen wir uns in einer Zeit, die von 
jedem einzelnen den letzten Einsatz fordert, der Haus- 
musik verbunden. FUr Front und Heimat ist sie ein 
Mittel seelischer Entspannung und innerer Erbauung. 
Dartiber hinaus ist die Hausmusik in uns lebendig als 
Symbol des durch ntehts zu erschut tern den Kultur- 
willens des deutschen Menschen. 



Weimar, am l. Januar 1944. 



Dr. Peter Raabe, 



Prasldent der Reichsmusikkammer. 

70 Jahre Pfalzoper. 

Am Beginn des neuen Jahres konnte die Pfalzoper 
in Kaiserslautem ihr siebzigjahriges Bestehen als stad- 
tisches Kulturlnstitut mit einer Morgenfeier und einer 
Aufftlhrung des „Fliegenden Hollander'* von Richard 
Wagner begehen. 

Als die Kaiserslauterer BUhne 1873/74 Hire Spielzeit 
mit Wolfs „Preciosa" und der Musik von Weber be- 
gann, betrug der stadtische ZuschuB 2400 RM im, Jahr. 
Die Vorstellungen des Stadttheaters wurden damals 
noch durch Gesamtgastspiele der Theater von Mann- 
heim und Darmstadt, von Mitgliedern Wiener Btihnen 
und den Meiningern erganzt. Im Jahre 1908 konnte 
das Kaiserslauterer Stadttheater bereits selnerseits aus- 
wartige Gastspiele veranstalten, zunachst in Zwei- 
brticken und Pirmasens. Im ^aufe der Jahre dehnte 
die Pfalzoper, die inzwischen die einzige Musikbilhne 
der Pfalz geworden war, ihre regelmaBigen Gastspiele 
auf alle gr6Beren Stadte der Umgebung aus. 

Das Institut steht Jetzt unter der Leitung des Inten- 
danten Ruprecht Huth, der durch eine Reihe lebendi- 
ger, von aller Schablone befreiter Inszenierungen der 
Pfalzoper einen bemerkenswerten kllnstlerischen Auf- 
trieb in ihrer Jubilaumsspielzeit gesichert hat. 

Zehn Jahre Wagner-Pflege im Gau Westfalen- 
Nord. 

Vor einem Jahrzehnt wurde im Gau Westfalen-Nord 
mit einer planvollen, auf weite Sicht berechneten 
Pflege des Bayreuther Kulturideals begonnen, die mit 
der ersten reichswichtigen Richard Wagner-Festwoche 
in Detmold im Jahre 1935 erstmalig In den Blickpunkt 
der breitesten Offentlichkeit gerUckt wurde und sP a " 
ter zum Ausbau des Bayreuther Bundes und der Grtin- 
dung der Richard Wagner-Schuie in Detmold ftthrte. 
Auf Anregung des Gauleiters und Reichsstatthalters 
Dr. Alfred Meyer finden nunmehr in der zweiten Halfte 
des Monats April im Gau Westfalen-Nord 15 grofle 
Wagner-Konzerte fur die Wehrmacht statt, zu denen 
hervorragende Ktinstler deutscher Opernbtlnnen ver- 
Pflichtet wurden. AnschlieQend daran werden die gl ei * 
chen Konzerte fur die westfalischen Divisionen an den 
Fronten und in den besetzten Gebieten durchgefahrt. 
xm Zusammenhang damit stehen ferner 31 Veranstal- 
tungen „Die groBen Meister der deutschen Oper" ™ 
den stadten des Gaues. Ihren HShepunkt fmden dte se 
Planungen wiederum in den Richard Wagner-Tagen 
vom l bis 4. Juni mit einer Auffuhrung des ,. TrlsJ* 
S?« n ™ Gedenkfei ^r fUr Siegfried Wagner anlaBU^ 
der 75. Wiederkehr seines Geburtstages. Mit der ku^ 1 ' 
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lerischen und organisatorischen Gesamtleltung hat 
Gauleiter Dr. Meyer den Leiter der Richard Wagner- 
Schule und Reichsbundesftthrer des Bayreuther Bun- 
des f Otto Daube, beauftragt. 

Eine Hallische Handel-Ausgabe in Vorbereifung. 

Das Stadtische Kulturamt teilt rait, daJ3 eine „Hal- 
lische H&ndel- Ausgabe" in Vorbereitung 1st. Diese neue 
Ausgabe der Werke des hallisehen Tonmeisters bringt 
dessen Werke in einer Bearbeitung fttr die Praxis, die 
ganz nach wissenschaftlichem Prinzip durchgearbeitet 
wird. Die Werke Handels sollen in dieser Ausgabe 
erstmalig fur den Gebrauch im Hause, in der Familie, 
gewissermafien auch ftir die Hausmusik erscheinen und 
so eine wertvoile Erganzung der bisher benutzten 
Chrysanderschen Ausgabe darstellen. 

pie Stammausgabe des neuen Werkes wird zwolf 
BSnde enthalten, in denen zunfichst einraal drei B8nde 
mit Klavierwerken des Komponisten neu aufgelegt 
werden, die Professor Rudolf Steglich bearbeitet hat, 
Ferner werden die Orgelwerke des Meisters in ihnen 
erscheinen, deren sich Carl Matthei angenommen hat. 
Die Kammermusik Handels wird gesonderte Bfinde ein- 
nehmen, ebenso sind Arienb&nde geplant: die italienl- 
schen Duette und Terzette erhalten ebenfalls eine zeit- 
gemSBe Form in der neuen "Cberarbeitung., 

Neben dieser Stammausgabe ist die Herausgabe von 
Nebenausgaben geplant, die alle groflen Opern und 
Oratorien HSndels enthalten soil, die im Auftrage der 
Stadt Halle bearbeitet wurden und in Zukunft noch be- 
arbeitet werden. 



Verschiedene Mitteilungen. 

Augsburg ehrte das Andenken an den unlangst ge- 
storbenen groBen musikalischen Jugenderzieher und 
Begrtinder der deutschen Singschulbewegung, Professor 
Albert Gt einer , mit einer musikalischen Feierstunde. 
Professor Otto Jochum, der als Nachfolger des Mei- 
sters heute sein Erbe verwaltet, hatte ftir die Feier 
eine ergreifende musikalische Vortragsfolge zusammen- 
gestellt. Oberbttrgermeister Mayr, selbst ein ehemali- 
ger SingschUler, hielt eine tief empfundene GedSchtnis- 
rede auf Albert Greiner. Die Singschulstadt Augsburg 
werde sein Erbe pflegen und zu mehren wissen. Als 
aufleres Zeichen dieser Verpflichtung werde der StSd- 
tischen Singschule Augsburg der Name Albert Greiner- 
Singschule gegeben und eine Albert Greiner-Stiftung 
zur Forderung von hervorragend begabten SchUlern 
der Augsburger Singschule errichtet werden. 

Lovro von Matatschitsch, der durch seine Gastspiele 
in Deutschland bestens bekannte Chefdirigent des Ag- 
ramer Nationaltheaters, wurde als Gastdirigent an das 
Opernhaus der Stadt Wien verpflichtet. Matatschitsch 
begann seine Laufbahn bei den Wiener SSngerknaben 
und ist auch als Komponist feinsinniger Rilke-Verto- 
nungen hervorgetreten. 

Die Handschriftensammlung der Wiener Stadtbiblio- 
tnek ist neuerdings um Uber hundert Briefe und Post- 
karten des Komponisten Hugo Wolf bereichert worden. 
Sie geben einen tiefen Einblick in die Tagessorgen und 
Note, aber auch in die Hoffnungen und Freuden Wolfs. 
AuBerdem erwarb die Wiener Stadtbibliothek Briefe 
der Komponisten Richard Heuberger, Theobald Kretsch- 
mann, Carl Michael Ziehrer und der Schriftsteller Her- 
mann Bahr und Johann Gabriel Seidl. Auch die Mu- 
slkabteiLung erwarb weitere wertvoile Handschriften, 
unter denen sich das Lied „Abschied" von Conradin 
Kreutzer befindet. 

Die Stadt Karlsbad hat aus AniaG des 65. Geburts- 
tages von E. G. Kolbenheyer einen „E. G. Kolbenheyer- 
Preis der Stadt Karlsbad" gestiftet, der alle drei Jahre 
in der Hbhe von 10 000 Reichsmark fUr hervorragende 
Leistung auf dem Gebiet des Schrifttums, der Bilden- 
den Kiinste, der Musik Oder der Wissenschaft verliehen 
wird. 

Die bisherige Oberleiterin des Dresdener Opernbal- 
letts, Valeria Kratina, scheidet auf eigenen Wunsch am 
Ende dieser Spielzeit aus dem Verbande der Sachsi- 
schen Staatstheater aus, um nach Posen, der Wlrkungs- 
statte ihres Gatten, Operndirektor Karl Kohler, zu 
tibersiedeln. An ihre Stelle in Dresden tritt der erste 
SolotMnzer der Berliner Staatstheater, Bernhard Woslen. 



Da viele Mflnnergesangvereine der Stadt Bochum 
durch die Terror angriffe Probelokale, Noten und In- 
strumente verloren hatten, war ihnen die Moglichkeit 
genommen, weiterhin das deutsche Lied zu pflegen. 
Auf Anregung des Oberbttrgermeisters wurde nun in 
einer stark besuchten Versammlung der , t Stadtchor 
der Gauhauptstadt Bochum" ins Leben gerufen. 

Studienrat Dr, P. Alpers hat in dem Kloster Wien- 
hausen bei Celle das filteste niederdeutsche Liederbuch 
entdeckt (etwa um 1470 zu datieren), einen Schatz von 
einzigartigem Wert nach Alter, Umfang, Mannlgfaltig- 
keit, llterarischer und geistiger Bedeutung und sprach- 
licher Schdnheit. Von keiner der bisher bekannten 
gleichzeltigen Liedersammlungen tlbertroffen, stellt es 
auch die beiden niederdeutschen Liederbttcher, das Eb- 
storfer mit 15 und das Werdener mit 23 Liedern, weit 
in den Schatten durch den Reich turn seiner 58 Lieder, 
deren viele von Noten begleitet sind. 

Der Kbnigsberger Dirigent Traugott Fedtke hat die 
Leitung der Stfldtischen Jugendmusikschule in Tilsit 
als hauptamtlicher Direktor tibernommen. Seiner FUh- 
rung unterstehen gleichzeitig die zu einer Arbeits- 
gemeinschaft zusamraengeschlossenen Chttre der Mu- 
sikgemeinde und des Sfingervereins Tilsit. 

Georg JVellius — sein Schaffen und Werk wird in der 
Heimatstube zu Lendringsen im Sauerland in einer 
Ausstellung gezeigt. Man sieht unter den 80 Kompo- 
sitionen die Kantate ,,Von deutscher Not", die 1931 in 
Frankfurt am Main uraufgeftihrt wurde und in einem 
Staatspreisausschrei ben unter rund 220 Werk en den 
ersten Preis erhielt, ferner die a-cappella-Komposition 
.^Deutsche Messe", den Zyklus „Ruhr" sein von der 
PreuBischen Akademie der Ktinste preisgekrontes Werk 
„Deutschland" und seine „Plattdeutsche Messe" zu 
Texten der sauerlandischen Dichterin Christine Koch. 

Ein Symphonieor Chester aus Bergm&nnern besteht in 
Trifail in der Untersteiermark. Es kann jetzt auf eine 
zweijShrige Tfitigkeit unter seinem Dirigenten MD 
Konrad Stekl zurtickblicken. Die beachtlichen Lei- 
stungen des Orch esters trugen ihm Jetzt die Einladung 
zu einer Konzertreise durch die Steiermark ein. 

Reichsleiter Baldur von Schirach hat dem jungen, zur 
Zeit an der Front stehenden Komponisten Ludwig Uray 
den Schubert-Preis der Stadt Wien fUr das Jahr 1944 

zuerkannt. 

Der Beethoven-Preis der Stadt Wien, der alljahrlich 
am Geburtstag des Meisters (16. 12.) fiir hervorragende 
schopferische Leistungen auf dem Gebiete der Ton- 
kunst verliehen wird, ist in diesem Jahre Professor 
Dr. h. c. Hans Pfitzner, dem Kiinder der . deutschen 
Seele, in Wurdigung seines Lebens werkes zuerkannt 
worden. 

Kurt von Wolfurt beendete soeben ein Orcliester- 
werk: ,,Variationen uber ein Thema aus der Teufels- 
trillersonate von Partini**, das im Laufe der nSchsten 
Zeit seine UrauffUhrung in Berlin in einem Konzert 
des St&dtischen Orch esters unter Leitung von General- 
musikdirektor Fritz Zaun erleben wird. 



Der Leiter der Stadtischen Jugendmusikschule in 
Strafiburg, Walter Miillenberg, hat aus den besten Spie- 
lern des HJ-Orchesters, Musikerziehern der Schule und 
ausgewShlten Musikfreunden ein n Kammer or Chester 
der Stadtischen Jugendschnlen Strapburg" gebildet. 

Sieben Altmeister des Wiener Musikinstrumenten- 
baus, die seit drei bis fiinf Jahrzehnten in ihrem Be- 
rufe tatig sind, wurden in einer Feierstunde durch den 
Gauhandwerksmeister im Namen der Wiener Stadtver- 
waltung geehrt. Unter ihnen baut Georg Haid, der 
vater der Filmschauspielerin Liane Ha id, seit 50 Jahr en 
Starkton-Konzertzithern. 

Hans Brehme hat eine neue heitere Oper vollendet. 
Das Textbuch stiitzt sich auf ein Lustspiel ,,Der ver- 
stegelte Btirgermeister" von E. Raupach. Da das Werk 
keinen Chor, keine Anspriiche an Dekorationen und 
Kosttime sowie nur ein kleines Orchester benotigt, 
dUrfte es gerade heute — auch an den kleinsten Btih- 
nen — besonders willkommen sein. 

Henk Badings ist mit einem neuen Tanzdrama „Or- 
pheus" hervorgetreten, das kiirzlich in Amsterdam 
seine UrauffUhrung erlebt hat. Die deutsche Erstauf* 
fQhrung^ist demnttchst in Essen zu erwarten. 
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Das unter Leitung von Intendant Horst Platen ste- 
hende Stadt theater in Thorn hat die dreiaktige komi- 
sche Oper ,,Trug einer Nacht" von Viktor Jung zur 
UrauffUhrung angenommen. 

Reichsstatthalter Martin Mutschmann hat den ersten 
BaBbuffo der Dresdner Staatsoper, KammersSnger Lud- 
wig Ermold, zum Ehrenmitglied der SSchsischen Staats- 
theater ernannt. 33 Jahre iang war er der einzige Ver- 
treter des Beckmesser im Ensemble. Als zweiter deut- 
scher Sanger verkorperte Ermold den Ochs von Ler- 
chenau, den er inzwisehen einhundertsiebzigmal gesun- 
gen hat. Schon an seinem 60. Geburtstag im Juni 1943 
bekundeten zahlreiche Ehrungen die grofle Beliebtheit 
des nach wie vor tatigen Kammersangers. 

Im Rahmen der Umsiedlerbetreuung im Reichsgau 
Wartheland wurde erstmalig im Kreise Konin ein Um- 
siedlerchor eingesetzt, der aus 42 Mfcnnern und Frauen 
der ruBlanddeutschen und kroatiendeutschen Rticksied- 
ler zusammengestellt wurde. Die ersten Veranstaltun- 
gen des Chors, auf denen das in den ursprtinglichen 
Siedlungsgebieten bewahrte alte deutsche Liedgut dar- 
geboten wurde, fanden starke Beachtung. 

Der Kunstbeirat der Stadt Diisseldorf hat den Robert 
Schumann-Preis ftir 1943 dem Komponisten Hans Ebert 
verliehen. Hans Ebert, am 15. Mai 1889 in Berlin ge- 
boren, studierte be! Ruefer und Klatte in Berlin, Julius 
Buths und Wilhelm KOnig in Diisseldorf und Philipp 
Jarnach in K61n. Bei Tonktinstlerfesten in Schwerin, 
Konigsberg und Diisseldorf kamen Orchesterwerke von 
ihm zur UrauffUhrung. Seine Oper „Hille Bobbe" 
wurde 1940 in Darmstadt und Konigsberg uraufgefuhrt, 
eine zweite Oper „Der arme Villon" ist fertig und eine 
dritte „Florian Geyer" in Arbeit. Auch als Liederkom- 
ponist ist Ebert hervorgetreten. 

Das Musische Gymnasium der Reichsmessestadt Leip- 
zig hat bis auf weiteres seinen Heim- und Schulbetrieb 
auBerhalb Leipzigs in einer landschaftlich schon ge- 
legenen Kleinstadt aufgenommen. Auch die Dureh- 
ftihrung der musischen Erziehung ist gewShrleistet. 
Neuanmeldungen und Anfragen sind zu richten an: 
Oberburgermeister der Reichsmessestadt Leipzig, Amt 
fUr JugendertUchtigung, ftir Musisches Gymnasium, 
Leipzig C 1, Rathaus. 

Das Stadtth eater in Thorn hat die dreiaktige komi- 
sche Oper „Trug einer Nacht" von Victor Junk zur 
UrauffUhrung angenommen. Das Werk soil im Mai 
unter der musikalischen Leitung des stadtischen Mu- 
sikdirektors Max Kojetinsky herauskommen. 

Horst-Tanu Margraj, bisher in Remscheid, wurde 
zum Musikdirektor und gleichzeitig zum Operndirektor 
in Lemberg ernannt. 

Roderich von Mojsisovics hat in letzter Zeit eine 
Reihe Instrumental werke beendet. Ein Divertimento 
fUr zwei Klaviere in ftinf SStzen (Werk 99), ein Trio 
(Werk 101) in Serenadenart fur Geige, Bratsche, Violon- 
cell, dessen UrauffUhrung anfangs Marz das Linzer 
Trio (Alfons Vodosek und Genossen) bringt, eine Vio- 
lin-Klaviersonate (Nr, III, Werk 102), die die Geigerin 
Ella Kasteliz mit dem Pianisten Karl Frotzler zur Ur- 
auffUhrung bringt und eine Phantasie ftir Violoncell 
und Klavier Oder Orchester, die die Cellistin Grete 
Pelikan-Mascher in einem Symphoniekonzert in Mar- 
burg/Drau erstmalig aufftihren wird. 

Intendant Jochen Hauer hat die vieraktige Oper 
,, Andreas Hofer" des sudetendeutschen Komponisten 
Herbert Zitterbart zur UrauffUhrung an den Stadti- 
schen Btihnen Teplitz-Schonau angenommen. 

Der Generaldirektor der FISmischen Oper zu Ant- 
werpen, Hendrik Diels, hat die Oper „Die Nachtwache" 
von dem niederlandischen Komponisten Henk. Badings 
zur UrauffUhrung fUr das Spiel jahr 1944/45 angenom- 
men. Die neue Oper stellt in Anlehnung an das unter 
dramatischen UmstSnden geschaffene, bertihmte Ge- 
maide „Die Nachtwache" eine Huldigung an seinen ge- 
nialen Meister Rembrandt dar. 

Auf eine zehnjahrige TStigkeit kann das Stralsunder 
Hammer or Chester zurtickblicken. Als eine Vereinigung 
von Musikfreunden zur Pflege edler Kammermusik 
und der eigenen Spielfertigkeit gegrtindet, hat sich das 
Orchester mit seinen Konzerten auch im offentlichen 
Leben einen geachteten Platz erworben. 



Am Palazzo Vendramin in Venedig, dem Sterbehause 
Richard Wagners, wurde an dessen 61. Todestage ein 
Gedenkstein eingeweiht. 

Carl Orff hat eine neue, groBangelegte Musik zu 
Shakespeares „Ein Sommernachtstraum" ftir mehr- 
choriges Orchester, Singchor und Tanzgruppe geschaf- 
fen. Die Musik ist nach neuartigen dramaturgischen 
Gesichtspunkten in das Werk eingebaut, das in der 
Schlegelschen Ubersetzung von Schauspielern gespielt 
und gesprochen wird. Generalintendant Dr. Schtiler 
hat die UrauffUhrung ftir Leipzig angenommen. 

4 

Veranstaltungen. 

In Dresden wird fur April die UrauffUhrung eines 
neuen Klavierkonzertes von Heinrich Sutermeister In 
einem von GMD K. Elmendorff geleiteten Sinfonie- 
konzert mit Adrian Aeschbacher als Solist angekUndigt. 

Willem Mengelberg hatte mit dem ersten Zyklus 
seiner Konzerte in Paris einen tiberaus groBen Erfolg, 
sodaB sich der niederlSndische Dirigent entschlossen 
hat, noch weitere sieben Konzerte mit dem grofien 
Orchester von Radio-Paris zu geben. 

Eine Feiermusik in Verwandlungen nach einem alten 
deutschen Heldenlied ftir Orchester von Hugo Herr- 
mann gelangt in Prag im Januar unter der Leitung. 
von GMD Fritz Rieger, Bremen, zur UrauffUhrung. 
Die volkstumlichen Kantaten „Im Kranz der Stunden" 
und „Der frbhliche Kinder tag'* kamen in den StSdten 
Weinheim, Bielefeld, Straflburg, Dresden, Stuttgart u. 
a. zur erfolgreichen Aufftihrung. 

Zwei Operetten wurden uraufgefuhrt. Wahrend der 
Further Intendant Gtinter de Resee als Librettist in 
„Ein Frilhling mit Dir" die romantische Operette neu 
belebt (Musik von Will Fanta), hat das Milnchener 
GSrtnerplatztheater in seinem neuen BUhnenwerk 
„Theater! Theater V* die uberlieferte Form der Ope- 
rette vdllig gesprengt. Mit starker Hervorhebung des 
Schauelements wird die Handlung von Walter Forster 
und die Musik von Carl Michalshi zu einer Selbstdar- 
stellung des Theaterbetriebs, den der Regisseur Fritz 
Fischer mit szenischer Virtuosit&t ausbreitet. 



Mit der Aufftihrung des Oratoriums „Die Jahreszei- 
ten" von Joseph Haydn im Kauener Stadttheater hat 
der Detttsch-Litauische Kulturring sich ein Verdienst 
um das Musikleben Kauens erworben, indem er eines 
der volkstUmlichsten deutschen Chor werke bekannt 
machte. Unter der Leitung von Dr. Hermann Josef 
Dahmen gestalteten deutsche Solisten, der Chor und 
das Orchester des Stadttheaters das erste Chorkonzert 
des Kulturringes zu einem beach tlich en Erfolg. bie 
Aufftihrung fand vor allem in der iitauischen Bevolke- 
rung starken Nachhall. 

Das Linzer stadtische Symphonieorchester unter Lei- 
tung von Willi Wichenhduser brachte an einem Abend 
gaueigener Komponisten die erste Symphonie des aus 
Oberdonau stammenden Komponisten Karl Rauscft zur 
UrauffUhrung. Das Werk zeichnet sich durch seinen 
Reichtum an volksliedhaften Melodien aus und weist 
im zweiten Satz einen leichten slawischen Einschlag 
auf. Der Komponist wurde herzlich geehrt. 

Im selben Konzert hfirte man das Symphonische Vor- 
spiel ftir grofles Orchester „Volk ans Gewehr" des ober- 
donauischen Musikers Franz Kinzl, das drei Themen 
aus dem Lied „Volk ans Gewehr" in einer Tripelfuge 
behandelt. Herbert Caspers. 

Walter Giesehing gab zwei Klavierabende in Paris, 
die sich im Pleyel-Saal zu grofien Erfolgen fur den 
deutschen Pianisten gestalteten. Obwohl nur ein ein- 
ziges Konzert vorgesehen war, entschlofi sich Gieseking 
zu einem zweiten mit neuem Programm, da die Nach- 
frage nach Karten kaum zu befriedigen war. 

Die „Walzer-Sinfonie" von Julius Kopsch gelangt 
durch die Mtinchener Staatsoper als Ballett mit P^ 
und Pina Mlakar als Solisten zur UrauffUhrung. 

Von Emil Berlanda wurde die „Parlita fur konzer- 
tante Geige mit Orchester" im ersten Sinfoniekonzert 
in Innsbruck, (Leitung Intendant M. A. pflugmachcr) 
mit Prof. Bernhard Lefimann (Berlin) zur erfolgreichen 
UrauffUhrung gebracht. Das Werk wurde von GMD 
WeiObach fttr Wien angenommen. 



In Wien hatte eine Aufftihrung der ..Variationen tiber 
ein Thema von Mozart" durch die Wiener Sinfoniker 
(Dirigent Prof. Anton Konrath) nachhaltigen Erfolg. 

Das Hfiuster-Quartett-Bochum ftihrte im Laufe dieser 
Spielzeit erfolgreiche Konzertreisen im Gau Westfalen- 
Stid und Ost-Hannover, im Moselland und in Maln- 
franken durch, Weitere Konzerte u. a. in den Gauen 
Bayreuth, Mainfranken und Moselland folgen. 

Die Volksbildungsstdtte Dortmund veranstaltet in den 
Monaten Februar, Marz und April 1944 einen Einftih- 
rungszyklus in Beethovens Streichquartette, bel den en 
Dr. Josef Beaujean, Dortmund tiber Beethovens Quar- 
tettschaffen spricht und durch das Enzen-Quartett, 
Dortmund samtliche Streich-Quartette Beethovens zur 
Aufftihrung gelangen. 

Zum 80. Geburtstag von Richard Straufl werden das 
Grand Theatre in Bordeaux „Die Sgyptische Helena" 
und das Grand Theatre in Lyon „ Arabella" zur Auf- 
fUhrung bringen. 

In Dresden wird Hermann Reutters „Odysseus" durch 
den StSdtischen Chor in konzertmaBiger Form aufge- 
fOhrt werden. 

Fritz Lubrich, wShrend der Fremdherrschaft der Mu- 
sikftihrer der Deutschen im einstigen Polen, der den 
bekannten Meisterschen Gesangverein seit 25 Jahren 
leitet, trat in der von ihm gegrtindeten Landesmusik- 
schule Oberschlesien mit einer Reihe kammermusika- 
lischer Uraufftihrungen vor die Offentlichkeit. Beson- 
ders die kompositorisch forraensichere, inhaltstiefe 
„Fantasie-Sonate in d-moll fur Klavier", ein kontrast- 
reiches, viersatziges Werk, ferner eine im alten Stil 
neugestaltete „Suite in a-moll ftir Violine allein" sowie 
zahlreiche Lieder nach Dichtungen von Carossa, Dau- 
thendey, Li Tai Pe, Ina Seidel und Stehr zeugten er- 
neut von den hohen Fahigkeiten des einstigen Reger- 
und Straube-Schtiler. Kurt Mandel. 

Wilhelm Furtwangler dirigierte in Bern zwei Konzerte 
mit der 5. und 6. Sinfonie von Beethoven, Die Hdrer, 
die an beiden Abenden den Saal bis zum bersten ftill- 
ten, bereiteten auch dieses Jahr dem Gast nicht enden- 
wollende Ovationen. Die Presse findet nur Worte des 
Lobes und der Begeisterung. 

Von dem Augsburger Kapellmeister und Komponisten 
Dr. Heinz Bottger dessen gis-moll-Symphonie erst vor 
kurzem in Dresden uraufgefuhrt wurde, gelangte jetzt 
in Augsburg eine Trio-Serenade in B-dur fur Violine, 
Altsaxophon und Klavier zur Urauffuhrung. 

„Kinder-Katechismiis'* ist der *Titel einer bisher in 
weiten Kreisen unbekannt und ungedruckt gewesenen 
Vokalkomposition, die Richard Wagner im Jahre 1873 
anlaJJlich der 36. Geburtstagsfeier seiner Gattin Cosima 
schuf. Diese fur vier Madchenstimmen geschriebene 
musikalische Huldigung an die Frau „Cosi-Mama", die 
frtiher nur im engsten Kreise der Freunde des Hauses 
Wahnfried bekannt gewesen ist, gelangte in einem 
Konzert des Stuttgarter Richard Wagner-Verbandes 
deutscher Frauen zu konzertmafiiger Aufftihrung. 

In den Winterkonzerten des Staatlichen Lohorche- 
sters Sondershausen unter Leitung von Carl Maria Ariz 
konnte der Bremer Konzertmeister Heinz Rennen mit 
dem Vortrag des Violinkonzertes von Max Trapp auch 
einen durchschlagenden Erfolg ftir sich selbst buchen. 
— In einem anderen Konzert spielte der Dtisseldorfer 
Pianist Willy Hillser mit tiberlegener Meisterschaft die 
Burleske von Richard Straufi, dessen Orchestersuite 
zum Burger als Edelmann von Molifere in dem gleichen 
Konzert erklang und den SolokrSften des Staatlichen 
Lohorchesters Gelegenheit gab, ihr ktinstlerisches Ver- 
mogen unter Beweis zu stellen. 

Der Pianist Walter Gieseking trat zum ersten Male 
in der turkisehen Hauptstadt auf. Mit drei Konzerten 
errang er einen groCen persbnlichen Erfolg ftir sein 
tiberragendes Ktinstlertum, Die Veranstaltungen ge- 
stalteten sich zugleich zu einer eindrucksvollen Kund- 
gebung fur die deutsche Musik schlechthih, die mit 
diesen wahren Meisterkonzerten einen Htfhepunkt in 
dem jungen Kunstleben der turkischen Hauptstadt bil- 
dete. 

Organist Paul Storzner brachte erstmals in D&beln 
Bachs f ,Weihnachtsoratorium" unter Mitwirkung hei- 



mischer und auswar tiger Sollsten zu einer eindrucks- 
vollen Wiedergabe, dank des hingebungsvollen Ein- 
satzes aller Beteiligten. 

Die rumanische Staatsoper in Bukarest gab in einer 
Sondervorstellung vor deutschen und rumanischen Sol- 
daten den zur Zeit mit grofiem Erfolg wieder im Spiel - 
plan stehenden tt Freischiltz". Der Aufftihrung wohn- 
ten auch Kriegsminister General Pantazi und der deut- 
sche General beim Oberkommando der rumanischen 
Wehrmacht, General der Kavallerie Hansen, bei. 

Genera lint end ant Dr. Thur Himmighoffen hat ftir 
das Badische Staatstheater, Karlsruhe, das Rossini-Bal~ 
lett „Der Schwan von Pesaro" zur Ur aufftihrung er- 
worben. Es handelt sich um tSnzerische Szenen, die 
Carl Stueber nach z. T. skizzenhaften Werken von Ros- 
sini bearbeitet und ftir Kammerorchester instrumen- 
tiert hat. Die Choreographie und Tanzleitung liegt 
in Handen von Ellys Gregor. 

Im Rahmen des Kulturwerks ..Deutsches Ordensland" 
bringt das Theater in Elbing als zeitgentissisches Werk 
die MSrchenoper „Schwanenweifl' von Julius Weifimann 
in einer Festauff tin rung heraus. 

Die zur Zeit in Rumanien weilende HJ-Konzertgruppe 
„Raven$burg" erwies dem Altmeister der * rumfinischen 
Musik, George Enescu, eine musikalische Ehrenbezeu- 
gung, indem sie inn in ,das Deutsche wissenschaftliche 
Institut bat und ihm dort, und zwar ihm allein, das 
5. Brand enburgische Konzert von Bach vorspielte. Enes- 
cus Freude an den jungen deutschen Musikern und an 
dieser besonderen Art des Gruftes kam darin zum Aus- 
druck, dafi er seine zuruckhaltende Bescheidenheit 
iiberwand und sich an den Fltigel setzte, um eine 
eigene aitere Komposition zu spielen. Die HJ-Konzert- 
gruppe „Ravensburg" tiberreichte ihm als einen GruB 
der musizierenden deutschen Jugend eine Mappe mit 
Photokopien der Briefe Mozarts. Die HJ-Konzertgruppe 
..Ravensburg" gab wShrend ihres Aufenthaltes in Ru- 
manien Konzerte mit einem Orchester und Chor der 
rumanischen Jugend. Sie konzertierte im Rahmen einer 
Veranstaltung der rumanischen KdF-Organisation „ Ar- 
beit und Licht" und gestaltete im rumanischen Rund- 
funk eine deutsche Stunde. 

Geburistoge und Jubilaen. 

Am 1. Januar 1944 wurden es 25 Jahre, seit Dr. Hell- 
muth von Hose in die Firma Breitkopf & Hartel ein- 
trat, deren Betriebsftihrer er heute ist. An die tJber- 
lieferungen des Hauses ankntipfend, hat er * in der 
Fortftihrung ihrer groOen verlagskulturellen Aufgaben 
in erster Linie seine Lebensaufgabe gefunden. Die kri- 
tischen Gesamtausgaben der Werke von Heinrich 
Schtitz, Josef Haydn, Franz Liszt und Richard Wagner 
wurden fortgeftihrt, das Gesamtwerk von Johann 
Brahms trat hinzu. Die in alien Kulturstaaten bekann- 
ten Konzertbibliotheken erfuhren ebensolche bedeut- 
same Erweiterungen wie die Edition Breitkopf; neue 
Verlagsrelhen entstanden. Daruber hinaus aber fand 
unter seiner Ftihrung das ernste Musikschaffen der 
Neuzeit im Verlag eine stark beachtete Pflegestatte, 
die diesem die Werke von Komponisten der Gegenwart 
mit Namen von allerhochstem Klang zufuhrten. Aus 
gleichem Grunde entstand das 1942 erstmalig von ihm 
herausgegebene ,,Jahrbuch der deutschen Musik". 
Jahrelang hat er zudem in h&chsten ehrenamtlichen 
Stellen als 1. Schatzmeister des Borsenvereins der 
deutschen Buchhandler, Vorsteher des Vereins der 
Buchhandler zu Leipzig, Leiter des Deutschen Musika- 
lien-Verleger- Vereins, in der Sachverstandigenkammer 
ftir Werke der Tonkunst usw. seine KrSfte auch den 
Gesamtinteressen des Berufes gewidmet. Hellmuth 
von Hase, der vor einigen Jahren auch zum finnischen 
Konsul berufen wurde, ist geschaftsftihrendes Vor- 
standsmitglied der Neuen Bachgesellschaft und Max 
Reger-Gesellschaft, sowie Mitglied des Gewandhaus- 
Direktoriums. 

Am X. Marz vor ftinf Jahren starb in Wien der be- 
kannte Meisterpianist Luis R£e, Er und seine Gattin 
Susanne, geb. Pilz galten als die Senioren des zwei- 
klavierigen Spiels, das sie in tiber 1000 gemeinsamen 
Konzerten und in 45jahriger ktinstlerlscher Tatigkeit zu 
einem Gipfel der Gattung entwickelten. Die Kunstler 
braehten seinerzeit, alles auswendig, joh. Brahms', 
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Haydn-Variationen in Gegenwart des Komponisten zur 
UrauffUhrung und galten als hervorragende Interpre- 
ten der schwierigen Werke Regers. Zahllose Bearbei- 
tungen Louis Rees verraten die Hand des gewiegten 
Klavierkenners, und unter seinen Kompositionen ver- 
dienen die sch&nen, eeht-romanttschen „Varlationen 
und Fuge Werk 14 Uber ein O* igtnatthema* noch heute 
einen Ehrenplatz auf dem Konzertpodium. W. K. 

Einer der wenigen aus der groflen Mottl-Zeit des 
ehemaligen badischen Groflherzoglichen Hoftheaters 
noch lebenden Ktinstler, Kammersanger Hans Bussard, 
konnte im Dezember seinen 80. Geburtstag begehen. 
Der Kunstler war ein ausgezeichneter Sanger und Ge- 
stalter der vielen in das Fach des Spieltenors schla- 
genden Rollen, gleicherweise hervorragend aber auch 
als Beckmesser, Mime und Loge. 

Der Rostocker Kammermuslker Carlfrtedrich Pistor, 
dem die „Zeitschrift far Musik" im MSrz 1942 ein Son- 
derheft widmete, beging am 9. Januar seinen 60. Ge- 
burtstag. Bel dem Bombenangriff auf Rostock im April 
1942 wurde der grdfite Tell der handschriftlich nur 
einmalig vorhandenen Lebensarbeit Fistors vernichtet. 

Am 6. Februar 1944 wurde Robert Kothe, der Alt- 

des deutschen Volkslledes und Lautenspiels, 
75 Jahre alt. In Straubing geboren, studierte der 
Kiinstler Jurisprudenz und Musik, war drei Jahre 
Rcchtsanwalt in Mtinchen und wurde MitbegrUnder der 
satirischen Klelnbuhne „Die elf Scharfrichter". 1903 
gab er seinen juristischen Beruf auf, um sein Leben 
dem Studium und der Fflege des deutschen Volkslledes 
und der Wiedererweckung kiinstlerischen Lautenspiels 
zu widmen. Sein Erfolg war auBerordentlich. Kothe 
suchte das Volk auf und sang vor ihm, auf dem Lande, 
in der Stadt, auch jenseils der Grenze. Er sang vor 
Arbeitern, Bttrgern, vor Schulen und Studenten. So 
wurde er vom ganzen Volk als Pionier und Wieder- 
erwecker des deutschen Volkslledes gefeiert. 

Die Offentliche MusilcbibUothek Peters in Leipzig, 
eine in aller Welt bekannte und beriihmte musik- 
wissensehaftliche Forschungsstatte, kann am 2. Januar 
1944 auf ein SOjShriges Bestehen zurttckblicken. Die 
Musikbibliothek Peters, ein Zentrum deutschen For- 
schergeistes und ForscherfleiBes, halt ihren Betrieb 
nach wie vor aufrecht und wird demnachst ihren hun- 
derttausendsten Besucher zShlen konnen. 

Der oberschlesische Komponist Hermann Buchal ist 
In diesen Tagen sechzig Jahre alt geworden. Er gehort 
als Kompositions- und Klavierlehrer der Schlesischen 
Landesmusiksehule in Bveslau an. Neben zahlreichen 
Liedern, Klavierwerken und Chorkompositionen hat 
Bitch al ftinf Symphonies geschrieben, der en jungste 
demnachst unter Generalmusikdirektor Dr. Wartisch 
uraufgeftthrt werden soil. * 

Der in Dresden lebende ehemalige Solocellist der 
Dresdner Philharmonic Johannes Smith, ein SchUler 
GrUtzmachers und Draesekes, beging am 27. Januar 
seinen 75. Geburtstag. Smith stammt aus Arnheim 
Holland und ist auch als Komponist hervorgetreten. 

Der aus der Schule von Julius Buths und Otto Neitzel 
hervorgegangene Hagener Pianist Heinz SchUngeler 
wurde am 21. Februar 60 Jahre alt. Seine zahlreichen 
musikerzieherischen Vertiffentlichungen — vor allem 
die Werke Bachs, die erslmalig in Urtext und Studien- 
ausgabe einander gegentlbergestellt werden — zeugen 
vorbildlich von einer verantwortungsbewuflten ktinst- 
lerischen Personlichkeit. 

Der ehemalige Ordinarius fur vergleichende Musik- 
wissenschaft an der Wiener Univerpitat, Professor 
Dr. Robert Lach, beging seinen 70. Geburtstag. 
Schon sein erstes groBes Werk zur MEntwicklung der 
ornamentalen Melopoesie" reiht Lach unter die Be- 
g Hinder der vergleichenden Musik wissenschaft. 1916 er- 
griff die Wiener Akademie der Wissenschaft die Ge- 
legenheit, den Kenntnisrelchtum des Gelehrten zu be- 
nutzen, um durch ihn an den Kriegsgefangenen des 
Weltkrieges, die aus alien mdglichen aslatischen V61- 
kern und St&mmen bestanden Sprach- und Gesangs- 
aufnahmcn machen zu lassen. Von der Fiille seiner 
ubrigen Arbeit geben rund 200 Veroffentlichungen 
Zeugnis, unter denen sich Bttcher wie: „Mozart als 
Theoretiker", eine „Gesehichte des Gesellschaftstanzes 4 *, 




„Das Rassenproblem in der Musikwissenschaft" befin- 
den. Aber auch als eigenschopferischer Musiker ist 
Robert Lach erfolgreich hervorgetreten. 

In einer Feier der Schlesischen Landesmusikschule 
in Breslau war Herm. Buchal, der als Lehrer an dieser 
Anstalt wirkt, anlafilich seines 60. Geburtstages Gegen- 
stand besonderer Ehrungen. Wahrend Prof. Boell die 
Verdienste des Jubilars wtirdigte, wurde er von seiten 
des Lehrkorpers und der schlesischen Beh6rden durch 
hochkttnstlerische Geschenke ausgezeichnet. A. S. 

Zum 65. Geburtstage des Liederkomponisten und Di- 
rigenten Professor Dr. Richard Trunk, der als Presi- 
dent an der Spitze der Staatlichen Akademie der Ton- 
kunst in Mttnchen steht, fand im Mtinchener Odeon 
ein Kompositionsabend mit Werken Trunks statt. Die 
reiche Vortragsfolge brachte die Vielseitigkeit des 
Schaffens Richard Trunks zur Geltung und bot mit dem 
Streichquartett op. 80 a-moll, der Romanze ftir Violine 
und Klavier op. 8 in E-dur, der Serenade ftir Streich- 
orchester op. 55 und je sechs Liedern fur Sopran und 
Bariton einen vortrefflichen ttberblick aber seine 
Werke. Gauleiter Paul Giesler und Oberburgermeister 
Fiehler ehrten den Jubilar durch KrSnze. 

Der im Innsbrucker Musikleben auch als Chormeister 
fUhrende Komponist Josef Ploner hat seinen 50. Ge- 
burtstag begangen. Besondere Verdienste hat sich 
Ploner durch die Fflege des Tiroler Volkslledes erwor- 
ben, das er neben seiner Tatigkelt als Grunder und 
Dirigent von Chttren auch durch Herausgabe der Lie- 
derblatter fUr den Gau Tirol-Vorarlberg, des Hellau- 
Liederbuches und durch die Betreuung des Volks- 
liederarchivs nachhaltig fdrderte. Ploners eigenes 
Schaffen umfafit 450 Kompositionen versehiedenen Urn- 
fangs, Neben Kammermusik und VokalschSpfungen 
sind von ihm auch Orgelwerke bekannt geworden. 

Die Toten. 

Der Anzeigenleiter der „Musik im Kriege" 
Kaufraann Franz Schenk ist am 4. Dezember im Alter 
von 35 Jahren an der Ost front gefallen. Schenk war 
zugleich Prokurist des Max Hesse-Verlages. Unsere 
Zeitschrift und vor allem auch ,,Die Musik** verliert in 
ihm einen ideenreichen Forderer. Wir werden den 
stets anregenden, lebensfrohen und aufrechten Kame- 
raden nie vergessen. 

In den Abwehrkampfen nordwestlich von Newel ist 
der Komponist Dr. Josef Musiol als Feldwebel gefallen. 
Der aus Gleiwitz geburtige, 41jahrige Tonsetzer war 
unter den oberschlesischen Komponisten mit einem 
eigenen Profil hervorgetreten und hatte noch zuletzt 
mit einer einsatzigen ..Sinfonischen Musik" nach zahl- 
reichen Vokal- und Instrumental werken den Weg zur 
groBen Form gefunden. 

Die Sopranistin Alice Ritter wurde in Berlin das 
Opfer eines Terrorangriffs. Die aus Dortmund stam- 
mende angesehene KUnstlerin hatte im Konzert wie 
auf der Buhne gute Erfolge und stand zuletzt vor allem 
im Dienste der Truppenbetreuung. 

Karl Heinz Wachenfeld, der Leiter der Reeh 
lung der Reichsmusikkammer, gab als Opfer eines Ter- 
rorangriffes auf die Reichshauptstadt sein Leben fur 
Ftihrer und Vaterland. Mit ihm ist ein hochbefahigter 
Jurist und groBer Konner auf seinem Gebiet dahin- 
gegangen, der -sich um die Grundlegung und Entwick- 
lung des neuen deutschen Musikrechts unvergangliche 
Verdienste erworben hat. 

Der Komponist und Theorielehrer Hans-Oskar Hie$* 
ist in Bad Kreuznach im Alter von 43 Jahren gestor- 
ben. 1925 kam Hiege nach Mainz an die Musikhoch- 
schule und anschlieflend an das Stadtische Peter Cor- 
nelius-Konservatorium, danach an das Wiesbadener 
Konservatorium . Bei seiner eigenen kompositorischen 
Arbeit hatte er sich, abgesehen vom Gebiet der Oper 
und der groBen sinfonischen Schttpfung. fast in alien 
Bezirken musikalischer Formgebung tatenvoll und er- 
folgreich betatigt. 

Die durch viele Konzerte im Ausland im ersten Ja^ r J 
zehnt nach der Jahrhundertwende auch tiber D&nemarK 
hinaus bekannte Fianistin Johanne Stockmarr ist in 
einem Kopenhagener Krankenhaus im 75. Lehensjanr 
verstorben. 
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In Augsburg ist Professor Albert Greiner, der ver- 
dienstvolle Schepfer des deutschen Singschulwesens, 
im Alter von 76 Jahren einem Herzschlag erlegen. Die 
von Albert Greiner im Jahre 1905 gegrtlndete Augs- 
burger Singschule wurde zum Ausgangspunkt elner 
sich tiber das ganze Reich verbreitenden Singschul- 
bewegung. Die Greinersche Schule ist das Vorbild fttr 
Mhnliche Einrichtungen in vielen deutschen Gemetn- 
den. Seine gesangspSdagogischen Erfatorungen hat Grei- 
ner in einer Reihe grundlegender Werke tiber Stimra- 
bildung und Jugendgesang zusammengefaBt. In seinem 
Nachlafl harren die Schriften „ Singe nach Noten" und 
„Fuhrer durch die Stimmbildung" noch der Druck- 
legung. 

Professor Dr. h. c. Wilhelm Middelschulte, einer der 
ftthrenden Organisten unserer Zeit, verstarb im Mai 
1943 in Dortmund im Alter von 80 Jahren. Nach sei- 
nem Studium am Akademischen Institut fur Kirchen- 
musik und kurzer TStigkeit in Berlin ging Middel- 
schulte 1891 nach den Vereinigten Staaten von Nord- 
amerika. Als Organist des Thomas-Orchesters und der 
Jakobi-Kirche in Chicago und als Direktor der Orgel- 
abteilungen mehrerer groBer Konservatorien ist er dort 
gegen maneherlei WiderstSnde mit Nachdruck und 
grSBtem Erfolg fur die deutsche Orgelmusik, h ibeson- 
dere die Werke Johann Sebastian Bachs, eingetreten. 
Neben seiner umfangreichen Konzert- und pfidagogi- 
schen TStigkeit hat Middelschulte eine Reihe wert- 
voiler und ho ch inter essanter Or gel werke geschaffen. 
Besondere Erwahnung verdienen die Orgelbearbeitun- 
gen von Bachs d-moll-Chaconne und Busonis ,, Fantasia 
cohtrapuntistica". Busoni widmete dieses geistvolle 
und schon damals um die „Kunst der Fuge" bemtihte 
Werk „Wilhelm Middelschulte, dem Meister des Kon- 
trapunkts". RegelmMBig besuchte Middelschulte Deutsch- 
land, wo er in vielen Stadten konzertierte. 1923 hlelt 
er auf Veranlassung des PreuBischen Kultusministe- 
riums einen Sonderkursus fttr Orgelspiel an der Staat- 
lichen Akademie ftir Kirchen- und Schulmusik ab. DaB 
er das Honorar und noch manchen Dollar dazu der 
Studenten-Untersttttzungskasse ttberwies, zeigt den Men - 
schen Middelschulte, der immer hilfsbereit gewesen ist. 
Als Ehrenmitglled der Altherrenschaft „ Johann Seba- 
stian Bach" war Middelschulte den alten und jungen 
Studenten seiner ehemaligen Ausbildungsst&tte eng 
verbunden. J R, H. 

In Frankfurt a. d. Oder starb am 4. Oktober an der 
Schwelle des SO. Lebensjahrs der langjShrige Kapell- 
meister des Stadttheaters, Musiker, Dirigent und Kom- 
ponist Martin Schmeling. UrsprUnglich Hornlst, der 
be! Franz Straufi in MUnchen die letzte Ausbildung er- 
hielt, verdiente sich der gebtirtige Pommer, neben Karl 
Ludwig Schleich aufgewachsen, am Stettlner Stadt- 
theater die ersten Sporen und bereiste dann als Orche- 
stermusiker ganz Europa, vor Frankfurt war er in 
Brandenburg a. d. H, tMtig. In personltcher Beruhrung 
mit alien groBen Musikern schuf er Werk um Werk, 
Sinfonien, Lieder, TSnze, MSrsche und Operetten; er 
hatte auch ein warmes Herz ftlr die Musikerorganisa- 
tionen. Der Verdffentlichung harrt Schmelings Musik 
zu Kleists „Hermannsschlacht" und eine Darstellung 
seines reichen Lebens. 

In Weifienfels ist der Orgelbaumeister Osktur L,ade- 
gast im Alter von 85 Jahren gestorben. Die von ihm 
geleitete Orgelbauanstalt, die er von seinem Vater aus 
kleinen Anf&ngen ubernahm, hatte sich im Laufe der 
Jahrzehnte interna tionalen Ruf erworben. Orgeln aus 
Weiflenfels erklingen nicht nur in zahlreichen deut- 
schen Stadten, auch im weiteren europaischen Aus- 
land und bis nach Sudafrika bewMhrt sich die Let- 
stungsfahigkeit dleser Orgelbauanstalt. 

An den Folgen eines Schlaganfalles starb in Wien 
die OpernsSngerin Hilde Salinger, die einst durch viele 
Jahre der ehemaligen Wiener Volksoper als Altistin 
angehorte. 

In BrUssel starb im Alter von 73 Jahren der auch tiber 
die Grenzen Belgiens hinaus bekannte Komponist Mar- 
tin Lunssens. Als President und Professor an den 



Musikakademien und Konservatorien in Kortrijk, Loe- 
wen, Charleroi, Gent und BrUssel hat Lunssens einen 
groflen EinfluB auf das belgische Musikleben ausgeUbt. 
FUr seine Kompositionen dienten ihm die groBen deut- 
schen Meister als Vorbild. 

Professor August Junker, der sich um die Verbrei- 
tung deutscher Musik in Japan groBe Verdienste er- 
worben hat, ist in Tofcio im Alter von 75 Jahren ge- 
storben. Junker, der noch mit Johannes Brahms per- 
sSnlich befreundet war, kam vor 46 Jahren nach Japan 
und grttndete dort das erste Orchester im europaischen 
Sinne. An der Kaiserlichen Musikakademie Ueno und 
an der stadtischen Akademie in Tokio wirkte Junker 
lange Zeit als Lehrer. Einer seiner bekanntesten Schu- 
ler ist der auch in Europa bekannt gewordene japani- 
sche Komponist und Diriment Kosac Yamada. Professor 
Junker, der als erster die europftische Musik auch im 
Kaiserlichen Orchester einfUhrte, erhielt neben ver- 
schiedenen japanlschen Auszeichnungen vom Tenno 
den Beamtenrang n Chokunln". 

Die franzBsische Sftngerin Yvette Guilbert, die durch 
den Vortrag von Chansons weithin bekannt geworden 
ist, starb lm 79. Lebens J ahr In Aix-en-Provence. 

WShrend des letzten Bombenangriffes angloamerlka- 
nischer Flieger auf Florenz fiel eine Bombe in die 
Villa der Sanger in Lina Cavalier i, die dabel den Tod 
fand. Lina Cavalier! gehdrte zu den berdhmtesten und 
gefeiertsten Sflngerinnen der Zeit vor dem ersten 
Weltkrieg. Sie stammte aus dem Elendsvlertel von 
Trastevere in Rom. Ihre Begabung ftihrte sie tiber die 
ersten OpernbUhnen der ganzen Welt. 

Im Alter von 76 Jahren ist in MUnchen nach kurzer 
schwerer Erkrankung der Komponist und Musikschrift- 
s teller Siegfried Kallenberg gestorben. Geboren In 
Schachen am Bodensee, hat sich Kallenberg nach Stu- 
dienjahren in Stuttgart und MUnchen und nach elner 
langen Wanderzeit, die inn als Konservatorlumslehrer 
vor allem nach Stettin und Hannover ftihrte, 1910 dau- 
ernd in MUnchen niedergelassen. Er war als Kompo- 
nist ein sehr eigenwilliger KUnstler, von reicher Phan- 
tasie, als Musikschr If ts teller einer der kenntnlsrelch- 
sten und geistig selbstandigsten Kopfe unter den sud- 
deutschen Kunstbetrachtern. 

In seiner Musik verfolgte er in oft merkwtirdig be- 
rtthrender Weise zwei Rlchtungen: In vielen seiner 
Werke zeigt er sich als kilhn nach neuen Ufern stre- 
bender, vor keiner Herbheit zurUckschreckender Aus- 
drucksmusiker, . wfihrend in anderen Werk en seine 
starke Neigung zu schlicht ester, volksliedhafter Ge- 
dankenprfigung auffSllt Kallenberg hat fast alle Ge- 
biete des musikalischen Sphaffens mit fesselnden Ar- 
beiten bedacht: neben Liedern, Chflren und Kammer- 
musiken verschiedenster Besetzung hat er sich auch 
mehrfach mit der Oper beschSftigt („Sun-Liao", „Das 
groBe Tor" u. a.). Von seinen schriftstellerischen Ar- 
beiten sind die bei Reclam erschienenen, in Ihrem Zu- 
sammenklang von Sachlichkeit und Begeisterung vor- 
bildlichen Biographien Uber Richard StrauB und Max 
Reger am bekanntesten geworden. Der im Dezember/ 
Januar-Heft der „Musik lm Kriege** veroffentlichte 
Aufsatz „Der faustische Gedanke in der deutschen Mu- 
sik" war die letzte schriftstellerische Arbeit Kallen- 
bergs. 

In Berlin verstarb KammersSnger Prof. Ludwig HeJ5 
im 67. Lebens jahre. Als Lieder- und Orator iensSnger 
besaB HeB einen groBen Ruf, den er besonders ftir 
Max Regers und Hugo Wolfs Liedgut etnsetzte. Als ge- 
schStzter Musikpadagoge gab HeB seine Erfahrungen 
an eine jiingere Generation welter. Von dem eigenen 
kompositorischen Schaffen des Sfingers ist in den letz- 
ten Jahren eine Oper „Was ihr wollt'* (nach Shake- 
speare) in Stettin und in der Berliner Volksoper ge- 
spielt worden. 

■ 

Hans Schonnanxsgruber , der als Orgel virtuose welt 
tiber die Grenzen seines Heimatgaues hinaus angesehen 
war, ist in Ludwigshafen piatzlich gestorben. 
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Eine bedeutsame Neuerscheinung! 

OTTO SIEGL 

Op, 122 

Zitzmann-Quartett in f 

fur 2 Violinen, Viola, Violoncello 



)t Ein wertvolles und tiejes Werk mit einem wundervoll em- 
stimmenden Ein gangs- Adagio zum farbenreidien erst en Satz, 
mit einem ausdrudssstarken langsamen Mittelsatz v oiler 
Schonbeiten und meisterlicher Kontrapunktik im dritten und 
letzten Satz. Gelegentlidie H'drten der Harmonik sind absolut 
folgerichtig u.stehenimwirkungsvollen Kontrast zu den leich- 
ten Partien des Ganzen. Ein echtes, sdrones Streichquartett:* 

Taschenpartitnr RM z.jQ 

i 

Stimmen teihsveise 
Z» bezieben durch jede Musikalienhandlung 




N, S 1 M R O C K / LEIPZIG 



Wenn mir unterm Fiedclbogen 
manche Saite audi zersprang 



ous „Vfer Gesdnge fiir Bariton 



// 



mit Kammerorchester-Begleitung (oder Klav.) 



von 



Kurt Gil I m a tin 

Preis des Hcftes mit 4 Gesangen RM 3.— 
OrdbestermateriaJ leihweise 

Gesungen von 
Gerhard Husch, Rudolf Gonszar u. o. 



* 



Die auficrordentliche Begabuag Gillmann'sfiir dai Kunstlied kommt 
audi in seinem Opernschaffen immer wieder zur Gclcung, Das Lied 
vom f ,Fiedelbogen a ist infolge seinei frischen, heiteren Charaktcrs 

ein u SpielmanrvsIied u eigener Art 

* 

Zu eziehen durch jede Musikaiienhandlungl 



TAUNUS- VERL AG / H. L GRAH 



FRANKFURT A.M. 



POSTFACH 234 







Soweit unser kleiner Vorrat reicht 
konnen wir nodi liefern '• 

Richard Wagner 



von 



Dr. Ernst Biicken 

Professor an der Universitac Koln 

4 , i6oSeiten, t2oTextabbildungen, 84 Notenbei 
7 z. T. farbige Tafeln. — Gebunden RM 13.JO 
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Zu den bestcn Leistungen des neuzeidichen Wagnersdnifltums 
gebbrt der schon ausgestattete Band Ernst Biickens. Er gewdhrt 
nadt vielen Richtungen bin neue Aufsd?lusse, leuchtet tief in die 
geistige Struktur der Wagnersd?en Werke — in literarischer wie 
in musikalisdjer Beziebung — binein und kennzeidtnet iiber- 
zeugend die Entwidelung des Genies RUbard Wagner in seinem 

Verhaltnis zur Vergangenbeit und Urn-welt. 



* 



ARTIBUS et UTERIS 

Gesellschaft fur Geistes- und Naturwissenschaften m. b. H, 

BABELSBERG M 1 



Zeitgenossische Streichquartette 

HELMUT DEGEN (1911) 



Quartett 



Partitur Ed. Schott 3618 
Stimmen Ed. Schott 2861 






KURT HESSENBERG (1908) 

Streichquartett Nr. 2 

Partitur Ed- Sdioct 3617 . - » . RM 2.50 

Stimmen Ed» Sdiott a 8 56 * . • * RM 6. — 



K-F. NOETEL (1903) 
Streichquartett 

Partitur Ed. Schott 3616 

Stimmen Ed. Schott 3 1 84 ..... 



* * 



RM 



• * • • ■ 



2.- 
5- 



HERMANN SCHROEDER (1904) 

Streichquartett c moll 



Partitur Ed. Schott 3615 
Stimmen Ed. Schott 3183 



■ * i 



* * 



* - 



t • 



. . . . RM Zp 
* RM $. 



Zu beziehen durdi jede Munkalienhandlung 



B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 
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Zum 100. Geburtstag 

Friedrich Nietzsche's 

am 15. November 1944 

Karl Bleyle 



op. 8 

Lernt la 




en 



(aus „Also sprach Zarathustra" frei zusammengestellt) 

fur Alt- und Baritonsolo, 
gemischten Chor und grofies Orehester 

i (30 Mtnuten) 



* 



2, Zt* nur leihweise liejerbar 
Ansichtaendungcn dttrch jede Musikatienhandttmg 



oder dutch 



KISTNER&SIEGEL/ LEIPZIG 



t 

Herbert von Karajan 



spiett: 

lit dem Orehester der Slaatsoper Berlin 



Symphonie Nr. 7 A-dur, op, 92 
von Ludwig van Beethoven . . . 



. i 67643/8 LM 



mil dem PhiltiarRionlscliBn Orehester Berlin 



Ouverture zur Operette „Die Fledermaus" 
von Johann Strauft 



68043 LM 



Ouverture zur Operette „Der Zigeunerbaron" 

von Johann StrauB 67997 LM 



auf 
SIEMENS 



SPE 




Hersteller: Deutsche Grammophon 
G. m. b. H. Berlin-Hannover 



Plattenpreis: RM 5.40 




r 



Soebcn erschienen; 



EBERHARD WENZEL 



Das Deutsche Herz 

Oratorium nach Worten von Ernst Moritz Arndt 

f fir gemischten Chor, Sopran- und Baritonsolo und Orehester 

(abendfiillend) 
Orchesterbesetzung: 2* 2. (E, H.) 2, 2. — 2. 2. 2. u 

Pk, Sdilgzg. Harfe, Streidier 
Klavierauszug , , RM 10. — Chorstimmen . • £ RM 1.80 

Auffiihrungsmaterial leihweise 

GERHARD FROMMEL 

Herbstfeier 

Kantate nach Wortcn aus dem „Frankischen Koran" 

von Ludwig Derleth 

fiir Bafi, gemischten Chor und Orehester 

Dauer: ca. 7$ Minuten 

Orchesterbesetzung : 2, 2, 2 2. — 4. 2, 3. 1. Pk. Schlgzg. Streidier 

Klavierauszug . . RM 10*— Chorstimmen ♦ . a RM 1.80 

Auffiihrungsmaterial leihweiie 
Ansiditsmaterial bitte anfor'dern! 



WILLY MULLER 

Suddeutscher Musikverlog, Heidelberg 




eMeister-lnstrumente 




• 



Kunstgeigenbau 



Hamma&Co. 

Stuttgart-N. 

SeestraBe 8 • Tel. 21911 



gegr. 1864 



Bedeutendes Lager in alten 

und neuen Violinen, Violas 
Celliu.samtlichemZubehor 



Fachmannische Bedienung.Gutachten 

Kunstlerische Reparaturen 
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Concert-Gesellschaft Koln 

A) 12 Gurzenich-Konzerte 1943/44 

Leifung: GMD Professor Eugen Papsf 

Ausfuhrende: Orchester der Hansesiadt Koln (Giirxenich- 
Orchester), Gurzentch-Chor u. Kolner Manner-Gesang-Verein 

2. T e i I : 

11. Jan, 44: Aula der Universitat: K. Holler: Passacaglia u. 
Fuge uber ein Thema von Frescobaldi for grofjes Orch< 
(2. 1. Male); J. Brahms: Konzert fur Violin© u- Violon- 
cello mil Orch. (Solisten: Wolfg, Schneiderhan 
u. Rich. Krolscha ck); J. Brahms: Zweite Symphonie. 

M. Jan. 44: Auli der Universal: J, Haydn: Symphonie 
Nr. 13* G-dur; L. van Beethoven: Konzerl fur Violine, 
Violoncello, Kfavier u. Orch, (Solislen: Trio Karl See- 
ma n n); H* Pfilzner: Scherzo c-moll fur grofjes Orch* 
(zum 1- Male); M. Reger: Romantische Suite fur Orch- 
8. Febr. 44: Opernhaus: C Orff: Carmine Burana {Solisten: 
5. H o r n - S I o I I und Gunther B a u m); W, Egk: 
Isabeau, drei Stuck* aus .Joan von Zarissa", fur grofjes 
Orchester (zum 1, Mate); R. Straufj: Till Eulenspiegels 
lustige Streiche fiir gropes Orchester. 

22. Febr. 44: Aula der UniversilSt: J. S. Bach: Branden- 
burgisches Konzert Nr. 5 (bearbeitel von Max Reger); 
j.. van Beethoven: Konzert fur Klavier u. Orchester G- 
dur (Solist: Fr. W ii h r e r); J. Sibelius: Vierte Sym- 
phonie (zum 1. Male). 
7. Marz 44; Opernhaus: G. Verdi: Requiem fur 4 Solost,, 
gem, Chor u. Orch- (Solisten: E. Rokyla f G, Pit- 
zing e r , H. Roswaenge, G, G r 6 s ch e I). 
7p April 44: Opernhaus: L S, Bach: Matthaus-Passion (So- 
listen: M, Schilling, E. Leisner, K. Erb f H* 
Hotter). 

B) 4 Baothoven-Sonderkonzorte 1 943/44 

Leifung; GMD Professor Eugen Papsf 

Ausgefuhrt vom 
Orchester der Hansestadt Koln (GurzenidvOrchester). 

2. T e i I : 

13. MMrz 44; Aula der Universitat; Ouverture .Leonore 
Nr. 3* / Fiinffe Symphonie / Sechste Symphonie 

24. April 44: Aula der Universifat: Ouverture „K6nig Ste- 
phen* / Sifcbente Symphonie / Achfe Symphonie. 



Kammermusikueransfallongen, Lleder- and SelisUn-Abendi 

im Gau Het sen-Nassau 
der NSGemeimdiafi „Krafi durch Freude" 

Frankfurt a. Main 

Dezember: 6.: Dr. Herbert Schafer, Cello, am Flugel Otto 
A. Graef; 15.: Gisela Sott, Klavier; 20.: Margot Eber- 
spach, Sopran, am Flugel noch unbekannt; 25.: E. 
GenzmerrJager, Violine, H. Genzmer, Rezitafion, am 
Flugel Oflo Braun 

Januar: 1.: Drumm-Quarfeff ; 1t.: Rose Sfein, Harfe; Len- 
zewski-Quartetl 

Februar: 3.: W. Diirr, Barifon, am Flugel Wolfgang Brug- 
ger; 7.: Erna Sfoll, Alt, am Flugel Heinz Schroler; 
11.: Klavier-Violin-Abend; Else Stock, Klavier, Ruth 
Pattberg, Violine; 15.: Irmgard Kutsch, Klavier; 16.: 
Lieder- und Violin-Abend; Gertrud Heckmann, Sopran. 
Dora Grofjmann, Violine, am Flugel Wolfgang Brugger; 
23.: Wolfgang Brugger, Klavijr; 27.: Elsie Brack, 
Violine, am Flugel W, Renner; 28.: Trio Borries; Sieg- 
fried Borries, Violine, Otto A. Graef, Klavier, Dr. Her- 
bert Schafer, Cello 

Marz: 6.: Helmufh Sdiuhmachar, Violine, am Flugel Heinz 
Schrdter; 10.: G. Kruger, Tenor, Heinz Schroter, Klavier; 
13.: Liederabend; Erich Meyer-Sfephan, Bafj-Bariton, 
am Flugel Otto Braun; 20.: Berthold Cassedanne, 
Violine, am Flugel Wolfgang Brugger; 27.: Heinz 
Schroter, Klavier 

April: 18., 19. und 20.: W. Renner, Klavier; 24.: Wallraud 
Schaffler, Violine, am Flugel Heinz Schroter 

Bad Homburg: Strofj-Quartett — 

vier — Luise Rtcharfz, Alt — 

der Berliner Philharmoniker 

— O. A. Graef, Dr. Herbert 
Darmstadt: E. Groschel, Bat) 

Emmy Kiist, Sopran — 



Berliner Philharmoniker 
Abadjiew, Violine 
Glefjen: August Leopolder, 
Kammermusikvereinigung 



August Leopolder, Kla- 
Kammermusikvereinigung 

- Trio Siegfried Borries 

Schafer 

- Irene Weygandt, Klavier — 
Kammermusikvereinigung aer 

— Strofj-Quartett — Vasco 



Klavier — Strofj-Quartett — 
der Berliner Philharmoniker 



Elisabeth Reichelf, Kolloratursopran 
Hanau: Strofj-Quartett — Kammermusikvereinigung der Ber- 
liner Philharmoniker — Trio Siegfried Borries — O. A. 
Graef — Dr. Herbert Schafer. Fortsefzung nachstes Heft 























Siadi Castrop-Rauxel 

Konzertplan 1943/44 

Das verst&rkte Siadl. Orchester Recklinghausen 
Der Chor de$ Siadi. Konzerivcreins 

Leihing i StSdh Musikdtrekior M. Sptndler 

3. Ofct. 43; Pf Kammermusik ,r . L. van Beethoven: Stretch- 
quartet* op. 18/6 B-dur; W. A. Moiart: Adagio u. Rondo 
a. d. Violinkonzerf Nr. 3 G-dur; Fr. Schubert: Forelten- 
quinfeff. Das Enzenquarfeft Dortmund, Konzertmeister 
Enzen; M. Spindler. 

21. Nov. 43: ^Orehesterkonzerf < Rich, Wagner: Musik aus 
"Tannhauser/ (2. u. 3. Akt). Solisten (Tannhauser, Elisa- 
beth, Wolfram, Landgraf) werden nodi bekannt gegeben. 

9, Ian. 44: pOrchesterkonzert". H, Pfifzner: Ouverture zu 
„Kathchen von Heilbronn*; Fr. Liszt: Klavierkonzert A- 
dur; L. van Beethoven: 6, Sinfonre (Pasforalsinfonie). 
> Solistin: VIktoria Wolfram. 

20. Febr. 44: pOrchesterkonzert*. J* Brahms: Violinkonzert; 
A. Bruckner: 2. Sinfonie. Solist: H- Dunschede, 

19. Mill 44: # Orchesferkonzerl\ P. Graenen ,Salzburger 
Serenaden"? Paganini: w VioHnkonxert"; W, A. Mozart; 
iViolinkonzerf*; M, Roger: Variationen uber em Thema 
von Mozart. Solist: H, Stanske. 

Termin wlrd noch bekannt gegeben; pOrchesterkonzert* : 
Musik aus ,Der Freischutz" von C M. v- Weber. 

10. April 44: *Chorkonreri". J. Haydn: ,Die Schopfung". 
Solislen werden noch bekannt gegeben, 



■i 



Zu Paul v. Janko's 2j. Todestag 




(geb. 2. VI. 1856 in Totis, gesc. 17. III. 1915 in Konsraminopel) 

Vorteile der von ihm erfundenen Klaviatur: 

Oktavmafi 1 20 mm (statt 165) ; keine Ober- 
tasten; natiirlidie Handlage; vcreinfachter 
Fingersatz; vermehrte Spannfahigkeit (z,B. 
10 stimmige Drciklange) ; Halb- und Ganz- 

tonglissando u. a. 

Belehrende Schriften 

durch den 

Janko-Verein, Wien 3 18. Bez. 

Canon gassc 19 



* 



ZurBeadicung! 

Zu kaufen gesucht: 

Paul v, Janko's Broschiire : 

„Eine Neue Klaviatur" 
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Duis-Quartett fur Alte Musik 

Ernst Duis — Fine Krakamp — Ellen Bosenius — Hubernus Distler 

Alte Musik mit alten Instrumenten 

Sopran, Tenor, Cembalo, Violine, Viola, Gambe, Laute, Flote 
Musik des Mittelaltars, der Renaissance und des Barock 

Anschrift: Ernst Duis, Obermiinstertal/Schwarzwald, Spielweg 154 



Cembali - Klavichorde 

Spinette - Hammerklaviere 




PERT 



? 



„historisch klanaaetreu 



/* 




C. 






PERT 



Bamberg - Nurnberg - Munchen - Berlin 



Das 



Kammeror Chester D. V. D. Stuttgart 



suchi ab sofori 



6 erste Geigen 
4 zweite Geigen 



4 Bratschen 
3 Celli 



2 Basse 



Jahresverirage. Bewerbungen ersier Krafte (auch Damen) sind 
zu richten unter Beiftigung von Lebenstauf u. Lichtbild an den 

Deuischen Veransialiungsdiemi G. m. b. H. 

Stuttgart, Alcxanderstr. 93 
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PIE PLATTE MIT DEM QUTEN TON! 



QECEN M7CKQABE VON ALTPLATTEN 
IN FACHQESCHAFTEN ERHALTUCH 




Ostf ront-Soldat sucht 

Riemanns Musiklexikon 

(moglicbst 2bandige Ausgabe) 

In Einzel-Lief erungon zu kaufon, evtl. zu leihen. 

Gebunden zwecklot, da furs Feld zu unhandlich. Direktes Angeboc 
erbittet: O'Gerr. Dr. Alois Zosel, Bdhm.-Lelpo, Marktg. 160 



G e s u (h t 



Beliermann Contrapunkt letzTSilU 
Literatur iiber Bruckner 

VerlqgGebr. Radetzki, Berlin SW 68 

Friedrichstr. 16 














Guntl)crScI)ulz-fiirftenberg 



Cello* 
abende 



Dioloncello 



Ord>cfter 




Stuttgart, gobenftaufenftra&e 19 



Telefon 71681 



^ 






Kompositionen J^&fJ£f*$l« 

Angebote unter H. M. 21/11/12 an den Verfag 



CtlanSOnS fiefetfc und kamponicrt nadi Wunsch 
Koraponist Gstortner, Passau, Residenzplatz 



mmm 



Kiinstlervermitilungl 



Krakau 



W 



Vermittlungsgesellsdiaft m 

Lemberg 



Hauptgeschaftsstelle Krakau, Hochfeldergasse 6, Fernruf 208—15 
Zweigstellc Warschau, Institutsstrafie 9, Fernruf 708— 89 — Zweigstelle Lemberg, Wintergasse u, Fernruf 27495 

— Telegrammadresse: Kiinstlervermictlung — 
Vertreten in Berlin, Wien und Breslau 

n 

Atigeboie von 
Gesang- u. Imtrumentalsolisien, Kammermasikvereinigungen, Ordiestern, Chdren usw. erwiinsdii 



m 






Ausbildungsstatte 



Balletts 



NSG 



Kraft durch Freude 



berlin - Grunewald, Schleinifzsira&e 7. :: Fernruf 960211/12 



Schule 



Jutta Klamt 



Berlin 



Vollausbildungsstatte fiir alle Facher der tanzerischen Erziehung 
und des Kunsttanzes — Forderung Hodistbcgabter 

und Berufsfachschule fur Gymnastik- 

lehrerinnen 

i-jahrige Ausbildung — staatL Abschlufiprufung 



Auskunft und Studienplane 
durch die Sehulverwaltung Bcrlin-Grun e wa 1 d, Gillstrafie io 



* 



Staatliche Hochschul 



f 



Musik K61 



Leitung: Direktor Professor Dr. Hasse 

Meisterklassen fiir Gesang, Klavier, Violine, Cello, Bratsche, Orgel, Dirigieren, Theorie u. (Composition, Blasinstrumente, 
Kontrabafl, Harfe, Opernschule, Opernchorschule, Orchesterschule, Abteilungen fur evangel, u. kath. Kirchenmusik, Abtei- 
lungfurSchulmusik, Privatmusiklehrerseminar, Hochschulorchester f Hochschulchor,Madrigalchor r Kammermusikklassen 

Beginn des Sommersemesters und der Aufnahmeprufungen: 3. 4. und 5. 4, 1944 

Abteilung fur Schulmusik, Beginn: 11. April 1944 

Anmeldung und Auskunft: Verwaltung der Staatlichen Hochschule fur Musik Koln, 

Universitat, Langemarckplatz 



- T zzi 
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aus Dorm u. auf Darm gesponnen sind 



mmmlmTiimiswVk 



Die Gofi -Soften sind nur in 
\ den Fachgeschdften er * 

i halitich. Be/ugsquetten weisen 

wirnoch. 

C. A. Gohjr. WernifzgrOn /. V. Nr *J 



sfark geschiitzk Daher sehr grosse 



Haltborkeitf 



SHmmung u. fang 



anhaltende reine Tonbildung. 
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Am Staatskontervaforium der Muslk In WUrzburg at cine 

LchrStOllG TUT Kla VICT (Studienratsstelle nadi Gr, A 2 C2 der Reicbsbeaoldungsordnung) 

xu besetzcn. Die Einstellung crfolgt zunadist auf Dienstvertrag ; bei Bewahning wird planmaflige Anstellung beantragt werden. Gesuche nur best- 
qua lifuierter Bewerber mit enuprechender Sdiulbildung sind mit BefabifiungsnachweiseD, vollstandigem Lebenslauf, Reichsangehorigkeitsausweis, 
arotsarzdichem Zeugmi, polizeilichem Leuniundszeugnu, Nadhweis der arisdien Abstammung — sofort — bei der unterfenigwn Stelle einzu- 

reidien. Probespiel ist erforderlich. Reisekoitenersatz kann nicbt gewabrt werden. 

Direktion do* Stoatskonservatoriums dor Muiik WUrzburg. — Dr. Hermann Z i 1 ch e r. 



Stellvertretender Letter 

1 

fur die Stadtische Musikschule in Trier gesucht. 

Bewerbungen sind an den Oberbiirgermeister der Stadt Trier einzureichen 



Bei der Sttidt. Musikschule mit Sominor fur Musikerzieher ist die Stelle eines 

Musikwissenschaf tiers 

nadi TO. A III zu besetzen. Lehrfacher : Musikgtschichte, Grundfragen und Methodik der Musikerziehung, Musikalische Volkskunde. Akkustik und 
Instrumentenkunde. Bewerbungen sind unter Beifiigung eines selbstgesdiriebenen Lebens!aufs,Zeugnisabschrifcen und einer ausf uhrlidien Darstellung 

del beruflichen Werdeganges, eines Lidwbildes und sonstiger Bewerbungsunteriagen an den 

Oberbiirgermeister der Stadt MUlhousen (Els.) zu richten. 




Fur groBen gemischten Chor tuchtiger hauptamtiicher 



Stellung ist sehr ausbaufahig. 



22/11/12 



■m 

C^ C 1 C S I fl Angcbote an Berliner Tonkunstler-Orchcsier 



dringend zu kaufen gesudit. 



Berlin- Wilmersdorf, Konstanzerstr. 10 

Tclefon 92 66 68 



Die Vokalquartette von Johannes Brahms 

Opus 31, 52, 64, 65, 92, 103 und 112 zu kaufen oder zu leihen gesucht 



An?ebote baldigst erbeten unter E. G.M 20/11/12 an die „Musik im Kriege 



n 




Partitur und vollstandiges Orchestermaterial fiir 

Beethoven: Klavierkonzert G*dur; Weber: Konzertstuck finoll; Schumann: Klavierkonzert 

a-moll; Chopin: Klavierkonzert e^moll; C. Franck: Symphonische Variationen 

sucht dringend zu kaufen 

Christine Purrmann, Berlin^Charlottenburg 9, Westendallee 93 f 



Kaufe laufend : 

gebrauchte Noten aller Art (auch neue), sowie Musikbucher, 

Musikzeitschriften, auch ganze Bibliotheken. 

Bitte uxn Angebote 

Musikalienhandlung Ferdinand Schoningh, Osnabruck, LortzingstraBe I 










